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БРАТЬЯ 
ПАВЕЛЪ и СЕРГЪЬЙ МИХАЙЛОВИЧИ ТРЕТЬЯКОВЫ 


и 


КРАТЮИ ОЧЕРКЪ ИСТОРШИ ИХЪ ГАЛЛЕРЕИ. 


Несмотря на сравнительную молодость русской живо- 
писи, собираше картинъ имфеть уже у насъ, въ Роса свою 
маленькую историю. „Рабы европейскихъ модъ и барскихъ за- 
машекъ, русске аристократы въ продолжеюе всего Х\Ш-го 
въка считали своею обязанностью везти съ собою назадъ изъ 
Европы тысячи книгъ, которыхъь они не читали, и тысячи 


картинъ, на которыя они не смотрЪли“ *. Императрица Е 


ате- 
рина И приказывала скупать для Росои за границей э»луч- 
ция галлереи‹ и основывала свой великолБиный Эрмитажъ, 
а за Императрицей шли слБдомъ руссюе вельможи и ари- 
стократы, такъ что въ 1820-мь году Свиньинъ въ своихъ 
»Отечественныхъ Запискахъ« перечисляль уже цблый рядъ 
картинныхъ галлерей, существовавшихъ тогда въ МосквЪ. Со- 
бравя эти, большею частью совершенно безсистемныя, суще- 
ствовали недолго и почти всф были распроданы вмБстБ съ 
зефирами и амурами крЪпостного балета ихъ владбльцевъь. 

Въ царствоваюше Императора Александра [-го вмфстБ съ 
оффишальнымь поклонешемъ народности зарождается инте- 
ресъ и къ собиранйо картинъ русскихь мастеровъ, а въ 1819 г. 
даже возникаетъ въ ШетербургЪ Русский Музей Павла Свиньина, 
художника и впослЬдстыи издателя »Отечественныхь Запи- 
сокък. 

Въ этомъь МузеБ вмБетБ съ »минеральнымъ кабинетом‹, 
различными р$Ъдкостями и библютекой было собраше рус- 
скихъ картинъ, и среди нихъ работы Левицкаго, Кипренскаго, 
Тропинина, Венещанова, его учениковъ и т. п.; но, просуще- 
ствовавъ десять лЬтъ, музей, за недостаткомъ средств, былъ 
распроданъ. 

Другое, ущьлвишее до сихъ поръ, собраше картинъ русскихь 
художниковъ обязано своимъ возникновешемъ бывшему ди- 
ректору почтоваго департамента ©. И. Прянишникову, занимав- 
шему въ сороковыхъ годах постъ вице-президента Общества 
Поошреня Художествъ. Начавъ покупку картинъ у русскихъ 
художников сначала ради подлержаня молодыхъ талантовть, 
Прянишниковъ скоро увлекся этимъ дБломъ, и въ собранйи 
его также оказались прекрасные образцы живописи: Левиц- 


каго, Боровиковскаго, Венешанова, Кипренскаго съ ’Тропи- 


* В. Стасовъ »П. М. Третьяковь, и его картинная галлереяч, »Рус. Стар. 1893 


уазазацацомацацацацацацомацоцооцоцацацоцоцоноццеаца ооо Зомоцоцаномопоцомцоноцоца ааа цоцоМа\ а) 


НИНЫМЪ, Брюллова и ОЭедотова. Многое попало сюда и изъ 


музея Свиньина при его распродажь 

Въ пятидесятыхь же годахь начинаеть собирать кар- 
тины Павель Михайловичъ Третьяковъ, а позднЪфе и его брать 
СергБй. 

Оба они родились въ МосквБ: Павелъ Михайловичъ 15-го 
цекабря 1832-го года, а СергБй Михайловичъ т9-го января 
1834-го года. 

Оба они не были ни въ какой школБ и дома получили 
начальное образоваше, а затЪмъ, какъ только подросли, стали 
помогать отцу въ его дьлЪ большой торговли полотномъ. 

Лальнфйшимъ своимъ образовашемт, какъ Шавелъ, такъ 
и СергБй Михайловичи были всещьло обязаны самимъ себЪ 
и чтенио, которому они съ увлечешемъ отдавались всю свою 
жизнь. Въ юности же очень рано сказалась въ ШавлЬ Ми- 
хайлович6 и страсть къ собиранию хуложественныхь произве- 
денй. ВсЬ свои сбережешя юноша уже тогда тратилъ на 


прюбрЪтеше гравюръ и литографий, которыя старательно 
разыскивалъ всюду на рынкБ и по антикварнымъ и картин- 
нымъ лавочкамъ. 

Въ 1850-мъ году умеръ отець Третьяковыхъ, и Павелъ 


ЛСЯ ХОЗЯИНОМЛЬ 


Михайловичъ, какъ стариий въ семьБ, сдБл 
(Бла, которое уже тогла приносило крупный доходъ. Та- 
кимъ образомъ, Павелъь Махайловичъ могъ, не стБеняясь, от- 
аться своей любви къ собиранио хуложественныхь произве- 
кений. 

Въ это время въ МосквЪ уже возникалъ цБлый рялъ собра- 
Г. И. Хлудова, у В. А. Ко- 


Такимьъ образомь, казалось 


ши русскихъ картинъ, а именно: у 
корева и К. Т. Солдатенкова, 
бы, совершенно естественно было увлечься тБмь ке и ПЦавл\ 
Михайловичу, но на дл оказалось иное, и сначала Павель 
Михайлович сталь прюбрЪтать небольция картинки старыхь 
голландцевъ, пока трудность разобраться каждый разъ въ 
подлинности или поддфлкЪ картины не подЪйствовала на мо- 
лодого коллекщонера очень расхолаживающимь образом. 


Съ какими трудностями приходилось при этомъ Третьякову 


* Собраше это послЬ смерти Прянишпикова было куплено правительствомь и 


перевезенное въ» Москву, легло въ осиоваше галлереи Румлицевскаго музея 


сталкиваться, можно видть хотя бы изъ того, что, даже и 
много лЬть спустя, онъ не разъ полушутливо высказываль 
мысль о возможности точно установить подлинность картины 
только тогда, когла самъ видБлъ ее на мольбертЪ художника. 

Но всего боле толкнуло Павла Михайловича къ соби- 
раншю русскихь картинъ знакомство съ галлереею Пряниш- 
никова. ПослЪ побздки въ Петербургь Павель Михайловичь 
возвратился подъ такимъ впечатлвемъ оть этой галлереи, 
что даже залумалъ всю ее прюбрЪБети, когда до него дошли 
слухи о намбреши Прянишникова въ виду посгигшей его 00- 
лзни и старости продать свою галлерею, и если это не осуще- 
ствилось, то единственно потому, что цфна, назначенная за гал- 
лерею, была тогда не подъ силу Павлу Михайловичу. Отка- 


завшись оть пробр5теня коллекщи Прянишникова, Павель 


Михайлович остановился на другой мысли: продолжать на- 


чатое Прянишниковым Ь дфло, И принялся ревностно соби- 


рать свою собственную галлерею русской живописи. 

Начало этому было положено въ 1856-мЪ году покупкою 
небольшой картинки Шильдера »Искушеше‹, изображавшей 
сцену соблазна Одной швеи какою-то сомнительнаго вида 
амой. За этой картинкой послдовали »Финляндеюе контра- 
бандисты‹ Худякова, затБмъ лва этюда Ал. Иванова и н$- 
сколько другихъ картинъ, а въ 1861—64-мъ годахъ у Павла 
Михайловича появились уже такая произведения русской живо- 
Перова, »Привалъь 


писи, какъ ›Крестный ходъ« арестан- 


товъ« Якоби, ›Послдняя весна‹ Клолта и ›Выходь изъ 
церкви« Морозова. 

ВмБсгБ съ тБмь Шавелъь Михайловичъ все болыше и 
больше сталъ увлекаться изучешемь живописи вообще и ея 
исторей. Несмотря на плохое знакомство съ языками, почти 
каждый годъ онъ сталь Ъздить за границу и внимательно 
знакомиться со всбми лучшими галлереями Европы, такъ что 
мало по малу изъ него вырабатывается уже настояний, серьез- 
ный и тонюй знатокъ искусствъ. 

Увлечене картинами русскихъ художниковь неизбБжно 
юлжно было привести Павла Михайловича къ сближению съ 
самими художниками, и, дЬйствительно, съ 1860 гола у Тре- 
тьякова завязывается тесная дружба съ Шеровымъ, затБмуь, 
черезь нфсколько лЬть, съ Крамскимь и Ге. (Со многими 
ругими художниками у Шавла Михайловича если не было 
тЪсной дружбы, то всегда были очень хоропия и теплыя отно- 
шеня. И въ постоянномъ общен!и съ людьми искусства вкусъ 
и понимаше Третьякова, разумется, все боле и болЪБе раз- 
вивались и становились тоньше, а вмЪстБ съ тЬмъ и собраше 
картинъ пополнялось все большимъ и болышимъ количеством 
прекрасн5йшихъ образповъ русской живописи. Въ немъ по- 
явились: новыя картины Перова, рядъ портретовъ и картинть 
Крамского, Ге, Шишкина, ©. Васильева, Прянишникова. 
В. Маковскаго, РБпина и др. 

Товарищество Передвижныхъ выставокль становится въ 
то время центромъ русской художественной жизни и все, 
что являлось самаго талантливаго и замфчательнаго на этихъь 
выставкахьъ, тотчась оке переходило въ Галлерею “‘Третья- 
кова. 


Можно сказать. что съ возникновешемъь Передвижныхь 


выставокъ почти ни одна выдающаяся картина русской и- 


вописи не минуеть Галлереи и если по какимъ-нибуль об- 
стоятельствамть Гретьякову не удается купить ее своевременно, 
то рано или поздно она все-таки оказывается тамъ, какъ это 
было, напримБръ, съ »Княжною Таракановою« Флавицкаго 
или ›Неравнымь бракомь« Пукирева. 


В 
й 
В 
8 
В 
9 
8 
в 
8 
8 
Я 
Я 
г 
а 
Е 
Я 
8 
9 
- 
8 
в 
9 
9 
Я 
я 
В 
В 
9 
9 
В 
9 
Я 
9 
9 
9 
й 
9 
Е 
9 
9 
9 
й 
Я 
й 
Я 
8 
Я 
9 
9 
9 
9 
й 
Я 
Я 
й 
9 
9 
9 
о 
9 
9 
о 
9 
9 
9 
9 
В 
9 
9 
9 
9 
9 
8 
о 
йе 
9 
9 
Я 
9 
9 
8 


У 


Въ семидесятыхь же годахь Третьяковъ прюбрЬтаеть 
и цБлыя собрашя картинъ и этюдовъ, при чемъ первою та- 
кою покупкою была коллекщя картинъ и рисунковъ Вере- 
шагина изъ жизни Туркестана. 

Одстоятельства, сопровождавиия эти покупки, настолько 
интересны, что на нихъ не мЬшаетгь остановиться подробнфе. 


Выставка Верещагина была встрчена очень восторженно 


публикой, но очень сдержанно въ правящихъ сферахъ. Из- 
вЪстно, что Верешагину пришлось даже убрать съ выставки 
три картины, которыя онъ потомь и сжегъ, негодуя, что 
въ ихь правдЪ увидали только тенденщозный намекъ. Не- 
дружелюбно отнеслась къ выставкБ Академя, далека оть 
восторга ею была и большая часть передвижниковь, и все- 
таки Павелъ Михайловичъ не послушался Крамского и кол- 
лекцию картинъ купилъ, понимая ея интересъ, какъ крупнаго 


явлешя въ истори русскаго искусства. Въ этой коллекщи 


Павель Михайловичъ видфль цфнный фунламенть для созда- 
ня русской общественной галлереи картинъ и съ этою цфлью 
аже предложиль свое пробрфтеше въ даръ сначала Москов- 
скому Художественному Обществу, а затьмъ Московскому 
Обществу Любителей Художествъ, полагая, что эти учрежде- 
ня скорБе всего должны увлечься дБломъ создавя такой 
нашональной галлереи. Ожиданя Павла Михайловича, однако, 
не оправдались. Оба общества отказались отъ дара, и не- 
вольно приходитъ въ голову, не дало ли это ообстоятель- 
ство впервые Павлу Михайловичу мысль самому обратить 
свое собраше вь такую общественную галлерею русской 
живописи. Дъфйствительно, со времени этого прюбр5тешя 
верещагинской коллекщи собиране картинъ Третьяковымъ 
получаеть характеръ особенной разносторонности и полноты, 


а скоро и рядь новыхь коллекщй становится достояшемъ 


Галлереи. ‘Такъ, въ 1877-мъ году Шавель Михайловичь пр!- 
обрЪтаеть рядъ новыхь создай Верещагина изъ Турецкой 
войны и въ 1880-мь цблую серю его индскихь этюдовъ 
и картинъ. ШослБ смерти СергБя Иванова онъ покупаеть 
рядь этюдовъ его брата Александра и создаеть въ Галлереь, 
сь ране купленными этюдами, ифлую »Ивановскую коллек- 
шю‹, затЪмъ, въ 1885-мъ голу, тамъ же оказывается 102 этюда 
ПолЪнова изъ его путешестия въ Палестину, а съ окончамемъ 
В. Васнецовымь работь въ кевскомь храмБ св. Владимра. 
"Гретьяковъ покупаеть въ Галлерею цБлое собраше эскизовъ 
Васнецова къ этимъ работамъ. 

Одновременно со веёми этими прюбрБтешями Павелъ 
Михайловичь заботливо пополняеть свою Галлерею и карти- 
нами старыхь русскихь мастеровь, отыскивая повсюду хоро- 
ия работы Левицкаго, Кипренскаго, ТГропинина, Венещанова 
и др., а съ 1880-го года начинаеть систематично подбирать 
и коллекцию рисунковь русскихь художниковъ, которыхь 
скоро набирается ло 500, такь что для нихь пришлось отве- 
сти особую залу. Наконещь, Шавель Михайловичь попол- 
няегь свое собраше и ряломь образцовъ старинной русской 
иконописи и, дфйствительно, превращаеть его въ удивительно 
полную, тщательно и систематично подробную Галлерею всей 
русской кивописи, приводить ее въ тоть видь, въ которомь 
она и передана затБмъ городу Москвф. 

Сергей Михайловичь Гретьяковъ сталь собирать картины 
значительно позднфе брата, сначала тоже ме держался ири 
этомь никакой системы, просто покупая то, что нравилось, 
но затЬмь мало по малу тоже увлекся мыслью сдБлать изъ 
своей галлереи нфчто цфльное и стройное. Благодаря этому, 


къ восьмилесятымуь годам изъ его галлереи исчезають почти 


всь картины русскихь мастеровъ и частью переходять къ 
Павлу Михайловичу, а собраше СергБя Михайловича посте- 
пенно превращается въ интересно подобранную галлерею со- 
временныхъ иностранныхь, по преимуществу французских 
художниковъ, наиболБе интересовавшихъ тогда русеке хуло- 
жественнцые кружки. Между братьями какъ-будто состоялось 
соглашейе: Павель собиралъ обширную галлерею нащональ- 
ной русской живописи, а СергБй — дополняющую ее галле- 


рею иностранныхь художниковъ; а скоро оказалось, что, и 


вало и оба они, соединивъ свои собравя, предполагали под- 
нести ихъ въ даръ своему родному городу МосквБ. СдБла- 
лось это извЪстнымъ въ 1892-мъ году, посл смерти СергБя 
Михайловича Третьякова, который завышалъ свое собраше 
въ полное распоряжеше своего ората и въ зав щаши сооб- 
палъ о своемъ и его намбренти современемъ передать все 
въ даръ родному городу. УвБдомляя объ этомъ Московскую 
Городбкую Думу зт-го августа 1892 года, Павель Михайло- 
вичъ это намБреше и привелъ въ исполнеше, передавъ городу 
оба собравя. 

Гфродъ принялъ драгоц$нный даръ, и Галлерея съ сен- 
тября 1892-го года вступила въ новую фазу своей жизни. 

Согласно волЪ Павла Михайловича, онъ остался по- 


жизненно попечителемъ Галлереи и, разумБется, былъ пол- 


нымЪ ея хозяиномъ, старательно пополняя ее всёмъ, чего, 
казалось ему, тамъ еще недоставало, пока, въ 1898-мъ году 
4-го Декабря, смерть не унесла и его. (Согласно волБ Павла 
Михайловича, выраженной имь ЛумБ при передачЪ ей дара, 
его м5сто въ ГаллереБ долженъ былъ занять его племян- 
никф и сынъ СергБя Михайловича, Николай СергБевичъ Третья- 
ковт, но онъ въ это время тоже оказался умершимъ, и по волЬ 
Павла Михайловича почетную обязанность попечителя го- 
родъ долженъ быль возложить на кого-либо по своему 
выбору. Но среди намфченныхъ городомъ лицъ не нашлось 
никого, рышившагося принять на себя единолично трудную 
и о(вЗтственную обязанность продолжать дфло Третьяковыхъ, 
и тогда городомъ было выработано Положеше объ Управле- 
ни’ Галлереею, дЪйствующее и понынф. Положене это ввЪ- 
ряло заботы о ГаллереЪ, сохранен!и ея картинъ и пополнен!и 
собрашй новыми произведенями Попечителю и Совфту Гал- 
лереи, который состоитъ изъ четырехъь членовь и предеБда- 
тельствующаго въ немъ Попечителя“ при чемъ до сихъ поръ 
въ этомъ СовфтБ участвуетъь дочь Павла Михайловича Але- 
ксандра Павловна, по му 


ку Боткина, челов5къ, свято чтя- 
ий память отца, до глубины души проникнутый его пони- 
машемъ, его взглядомъ на дБло Галлереи, человЪкъ, такъ ска- 
зать, выросний въ ГаллереЪ. /Съ самаго же основашя СовЪта 
и затБмъ, послБ перерыва въ одинъ годъ, до сего времени 
участвуеть въ немъ состояцший съ 1904 года Попечителемтъ 
Галлереи, Н. С. Остроуховъ; тамь же въ настоящее время ху- 
тва А. А. 
Карзинкинь и внукъ С. М. Третьякова, С. Н. Третьяковъ. 


т [_ ` = 
заботами этого Совфта и пополняется въ настоящее время 


с .. ее ь = 
ожникъ В. А. СБровъ, извъетный любитель иск 


Галлерея въ той своей части, которая составляет прололяке- 
|1е собрашя самого Павла Михайловича и является собственно 


Московской Городской Художественной Галлереей. 


Отличительная черта Третьяковской Галлереи ея не- 
ооычаиная и удивительная полнота. Это именно лБтопись 


русскои живописи, въ которую занесено все, что было въ 


памацацацацацацацацацацамоцомацаца ана ацацоцамацаца ааа Ца ацацоцоцацацацамцоца аа оцацаномоцо аа оном ооо аоцацацацацацацомацо! 


истори русской живописи достойно вниманя, безотноси- 
тельно къ тому, удовлетворяло ли оно тотъ или иной вкусъ, 
или не удовлетворяло. Произошло это оттого, что и самъ 
Павелъ Михайловичь именно такъ смотрЬлъ на задачу Гал- 
лереи, которая должна была не отразить личные вкусы сво- 
его собирателя, но сдБлаться настоящей нашональной Галле- 
реей, отразить цБликомъ всю исторшо русской живописи. 
Третьяковъ никогда не былъ меценатомъ. Онъ сдБлалъ въ те- 
чене своей жизни много добра и многимъ художникамъ, но 
никогда не связываль этого съ дБломъ своей Галлереи. Точно 
также никогда въ своихъь покупкахъ не руководился онъ и 
своимъ личнымъ вкусомъ, и прюбрЪталъ только то, что, по 
его глубокому убЪжденю, было для Галлереи нужно. . 

— Я— не меценатъ. Меценатство мн5 совершенно чуждо. — 
Воть слова, которыя многимъ не разъ приходилось слышать 
изъ усгь Павла Михайловича. И, дБйствительно, если ха- 
рактеризовать именемъ такого собирателя, какимъ былъ П. М. 
'Третьяковъ, то его нужно назвать Несторомъ - лЬтописцемъ 
русской живописи. Онъ велъ свою историческую запись. 

Спокойно зря на правыхъ и виновныхъ, 
Добру и зау внимая равнодушно, 
Не вфдая ни жалости, ни гнЪва.... 

Многимъ это было совершенно непонятно, и потому нф- 
которыя пробрБтеня Павла Михайловича за все время соби- 
равйя Галлереи вызывали на него не мало нарекашйй, и чБмъ 
шире и полнфе развивалась Галлерея, тБмъ больше наростало 
попрековъ. Когда въ искусствЪ обозначается н5сколько раз- 
нородныхь и даже противорфчивыхъ теченй, л5топись должна 
отмЬтить ихъ всБ, соотвБтственно ихъ значеню, и понятно. 
что занесене въ лБтопись того или иного явлешя одного 
теченя будетъ вызывать недовольство со стороны другого, и 
наоборотъ. Но Павла Михайловича это никогда не смущало. 
Его спокойный взоръ всегда обнималъ весь горизонть явлений, 
и онъ умБло разбирался въ томъ, что видфлъ. Это вовсе 


не значитъ, чтобы у Павла Михайловича не было своего вкуса. 
чтобы онъ не »эсмаковалъ« однихъ художественныхь произ- 
веденй и не быль равнодущшенъ къ другимъ, чтобы у него 
не было своихъ элюбимцевъ‹«. Наоборотъ. Шавель Михай- 
ловичъ былъ челов5къ съ очень развитымъ и тонкимъ худо- 
жественнымь вкусомъ. Многое ему нравилось въ западномъ 
искусств5 даже боле, нежели въ русскомъ, а въ русскомъ 
искусств5 были явленя, къ которымь Павель Михайлович 
относился даже отрицательно, и тмъ не мене онъ заносиль 
ихь въ свою лБтопись, потому что не могь отрицать за ними 
значения въ общемъ течени. Въ своей Галлереь Павель Ми- 
хайловичъь былъ всегла выше своихъ личныхъ симпайй и 
вкусовь и оттого созданная имъ Галлерея такъ разносто- 
роння, так» полна и такь нац!ональна. Эта полнота Гал- 
лереи такова, что по ней свободно можно читать историю 
русской живописи; она такова, что нигдБ въ мрБ нельзя 
указать другой нащюональной галлереи, хотя бы ей подобной. 
Ни Лувръ, ни Поксанбуръ Парижа, ни берлинская Майопа|- 
са!еме, ни мадридский Рга4о, ни Майопа! Саеме Лондона по 
этой полнотЬ не могуть сравниться съ нею. 

Олного только ПШавель Михайловичь никогда не поку- 
паль, это — ничтожнаго и пошлаго. Отсюда вторая особен- 
ность Галлереи, ея чрезвычайная серьезность и чистота. 

Галлерея эта—-дивный памятникь, который воздвигли себ 
еше при жизни ея творцы: этоть собиратель русскаго искус- 
ства Павель Михайловичь и его брать Серги. Этоть па- 


мятник ВБчно оу еть громко говорить русскимъ людям © 


томь. какая глубокая и горячая любовь кь искусству всю 7кизнь 
олушевляла создателей его, съ какою твердостью они свер- 


шали свое уБло и сколько положили они на него своеи души. 


Въ заклпочене несколько слов о слБдующемъ за этимъ 
введентемь текстБ. 

Изь всего сказаннаго о ГаллереЪ ясно. что главный инте- 
ресъ ея въ собранныхь тамь образцахь русскаго искусства. 
Собраше это лаеть полную картину всей истори русской 


кивописи съ ея возникновеня до нашихь дней. Гакимъ 


паза омацаацацацецоцаца а 


г. Е 


образомъ. и пояснительный тексть издашя долженьъ предста- 
вить собою изложеше постепеннаго историческаго развитя 
русской живописи, что и было задачею авторовъ этого трула. 
Исполненл, онъ подъ общею релакшей И. С. Остроухова, 
при чемь главы, посвященныя въ 1-й части: иконописи, жи- 
вописи Х\УШ-го вЪка, Левицкому и Боровиковскому. Кипрен- 
скому и Толстому, Гропинину. Брюллову. Бруни, ихъ совре- 
менникамъ и первымъ русскимъ пейзажистамъ, написаны имъ 
ке, а это введене и главы, посвященныя въ 1-й части А. А. 
Иванову, родоначальникамъ русскаго жанра: Венешанову и 


Оедотову, и вся 2-я часть написаны СергБемъ Глаголемъ. 


зи 
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Новгородское письмо конца ХУ или начала ХУ в. 


РУССКАЯ СТАРИННАЯ ИКОНОПИСЬ. 


Ло ХУШ вЪка не существовало на Руси живописи 


въ смысл свободнаго, самостоятельнаго творчества. До насъ 
не дошло ни одного русскаго самобытнаго живописнаго произ- 
ведешя предшествовавшаго этому в$ку времени, и мы не 
имфемъ историческихъь свидЪтельствъ, чтобы таковыя были. 
ВслЪдъ за принятемъ русскими греческой вфры, наши 
князья стали выписывать въ Росспо визанйскихъ живописиевъ, 
Въ ХГи ХЦ 


вк греческе художники украшали живописью и мозаикой 


архитекторовъ, минатюристовъ и др. мастеровъ. 


Кевсюе и Новгородске соборы и церкви. Св. Велиюй Князь 


Владимръ, положивъ устроить въ Кев5 церковь во имя Пре- 
святой Богородицы, ›пославъ приведе мастеры отъ грекъ и 
украси ю иконами, еже бБ взялъ въ Корсуни‹.* 

Кром грековъ, въ Рос@и вскорБ появились мастера и 
другихъ странъ. ‘Такъ, УспенсюЙ соборъ во ВладимрЪ соз- 


дается въ ХПИ вЬкБ мастерами »пришедшими изъ всЪхъЪ 
Въ ХШ=мъ въ КевЪ работаютъ итальянцы, нфмцы 


и др. иностранцы. 


земель с. 
3 - п т с = Я 
Вслфдъ за прибымемь въ 1473 году гре- 
ческой царевны София Палеологь въ Москву, итальянсюе и 
нЪмепюе художники находятъ себЪ у насьъ много дфла. 
Иностранцы, съ греками во главф, становятся нашими 
приносятъ съ собою выработанную технику, а греки, 
вмЪстф съ въ] 


учителями, 


роиспов$дашемъ, и иконописные образцы. 


зов эха) 


25 


ба 


зона а»: 


заза) 
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поцозазопазозозоцонаномацоцацаз озоном 


»Наша иконопись, въ своемъ многовбко- 


вомъ коснфнши, 


‚с5ми своими нелостатками 
искупила себЪ чистоту строгаго церковнаго 
стиляс. 

Бус. 


описи. 


: Общия поняття о русской ико- 


Въ Византи давно уже миновалъ блестяций разцвфтъ 
искусства Юстишановой эпохи, въ его самобытномъ разно- 
образи и богатств$ формъ и идей. Мало по малу въ церкви 
византийской создалась потребность установить извфстный ка- 
нонъ, ограничивающий свободу художественнаго творчества 
опредЪленной нормой, на ряду съ выработкой канона бого- 
служешя и всего духовнаго обряда. Въ Х вЪкЪ уже появляется 
первый изъ извЪстныхь намъ византйскихъ сводовъ иконо- 
графическихъ образцовь въ лицевомъ минологи императора 
Василя П. Въ эту-то эпоху упадка византскому искусству, 
застывавшему въ выработанныхъ формахъ, и суждено было 


насадить впервые на Руси живописное искусство. 
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Потребность русской старинной жизни въ искусствЪ 
живописи узко ограничивалась релимозной и орнаментальной 
стЪнописью и иконописью на доскахъ. Орнаментальная стф- 
нопись, ничфмъ не стсненная, развернулась по стБнамтъ собо- 
ровъ, дворцовъ и частныхъ здашй съ роскошью и прелестью 


богатой Фантазии; изобразительная - же, исключительно ре- 


лигюзная, живопись достигла большаго совершенства въ тех- 


никЪ, ВЪ гармони и красот5 тоновъ, но, принявЪ греческие, 


непрем Бняемые, образцы, почти не видоизм Бнила ихъ характера. 


На всемъ огромном протяжени семи вЪковъ, отъ крещеня 


Руси до Петра, условность выработанныхъ Византтей и освя- 
щенныхь предашемъ формъ сохранилась въ русской иконописи 
почти неприкосновенной. 

Руссме, усвоивъ себф технику учителей своихъ, скоро 
становятся хорошими мастерами дфла. ^ Первое русское хуло- 
жжественное имя мы встр$чаемъ въ КевЪ, въ лиц инока Кево- 
Печерской Лавры, преподобнаго отна Алишя (или АлимшЯя), 
преставившагося въ началь ХИ в$ка: по свидЪтельству лфто- 
писца, онъ въ юности »преданъ бысть родителями своими въ 
научеше иконнаго изображешя пришедиимт на украшене святыя 
печерскя церкви греческимъ иконописцамъ« и скоро просла- 
вился своимъ мастерствомъ: »иконы писати хитръ бЪ з$ло‹. 
Къ сожалфнио, намъ неизвфстны достовфрныя работы этого 
художника.” Въ конц ХП столбя, въ 1194 году, въ (СуздалЪ 
отдЪлывается одними русскими художниками церковь Пресвятыя 
Богородицы: строитель ея, епископъ Шоаннъ Суздальеюй, »не 
ища мастеровь отъ нфмешь.... но отъ клевреть Святыя 
Богородицы и отъ своихъ«.” Въ Великомъ НовгородЪ въ ХУ 
вЪкЪ н5мцы заказываютъ русским» иконописцамъ образъ Спа- 
совъ на уголъ ихъ кирки. Въ МосквЪ, въ тоже время, св. Петру 
Митрополитъ былъ, по выраженйо л$тописиа, »извыче икон- 
ному художеству«; лБтопись и предаше приписываютъ ему 
нЪсколько иконъ. „Въ конц ХУ, началЪ ХУ вБка особенно 
славится въ МосквЪ своимъ искусствомъ инокъ Андрей Рублевъ: 


онъ украшаетъ своею иконописью Троицк Соборъ въ Сермев- 


ской ЛаврЪф, Благовфщенски Соборъ въ московскомъ КремлЪ, 
церковь Андроньевскаго монастыря; иконы его чрезвычайно 
пфнятся, спустя полтораста лЪтъ по кончинф мастера онф ре- 
комендуются Стоглавымъ Соборомъ для подражая иконопис- 
памъ какъ лучшие образцы./ Въ ХУ[в5кБ ифлый рядъ митро- 
политовъ московскихъ занимается иконописашемъ: Симонъ, 
Варлаамъ, Макарй, Аеанас!й. 

Павшая Визант!я естественно не могла уже болБе распо- 
лагать прежнимъ вляшемъ, ея воздфйстве слабфетъ мало по 
малу, и съ половины ХУГ вЪка греческе митрополиты уже 
получаютъ въ даръ отъ московскихъ парей иконы русскаго 
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Икона для русскаго православнаго человЪка была святыней, 


мастерства. 


предметомъь поклонешя, выражешемъ истинъ православнаго 
вфроисповЪ$данйя. 

Иконы писались для молитвы творимой предъ ними. По- 
тому требовалось, чтобы ихъ работали »л$по, честно, съ дос- 
тойнымъ украшешемъ, искуснымьъ разсмотромъ художествъ..., 
во еже бы всякаго возраста в5рнымъ, благоговйная очеса на 
ня возводящимъ, къ сокрушенио сердиа, ко слезамъ покаяния, 
къ любви Бояди и святыхъ Его угодниковъ, къ подражанйо 
житио ихъ богоугодному возбужлатися и предстояще имъ 
мнфти бы себЪ на небеси стояти предъ лицы самыхъ перво- 
образныхъ.<** 

Потому, какъ въ молитвЪ, въ икон нельзя было произ- 
вольно измфнять разъ навсегла установленныя формы. »Икона 

это въ краскахъ и фигурахъ испов$дане вЪры и такая-же 


свидЪтельница православнаго перковнаго учешя, какъ право- 


Павреитьевская лфтопися 


Изъ окружной грамо 
ружной грамоты объ иконномь нисаши царя Алекефя Михайловича. 


юз нанененемецоцецацонацанецоценомонацоцаноанацацацненонацонацацоноцоцаноцомонацацацоцацацецацацаноцанацамацацацацаценаноно 


эуа а) 


поза нанана 


славная церковная книга. Икона, подобно книгБ, является 
критермемъ того, православно или нфть извфстное учеше.<* 
Въ произведеняхъ иконописцевь потому ифнилось не проя- 
влеше самоизмышленй мастера, какъ-бы удачны онф ни были, 
не личное творчество художника, а большая вфрность приня- 
тымъ и освященнымъ преданемъ образцамъ, въ жертву кото- 
рой старинный русск иконописець долженъ быль приносить 
свою личность. Когда художникъ отступалъ отъ подлинника, 
стремясь создать что-либо самостоятельное, его обвиняли какъ- 
бы въ измфневи текста св. Писайя, въ ереси, въ западныхъ 
новизнахъ. Потому не было нужды, а былъ вредъ и грфхъ 
брать у физической природы уроки въ естественной правиль- 
ности формъ и тоновъ. ВЪрными потому признавались лишь 
указанные и освященные святителями церковныя предания, 
подлинники, древне образа. Въ сущности, и въ итальянскомъ 
искусств5 до ХШ в$ка было тоже, но условя возрождавшейся 
Итали были иныя, чфмъ тЪ, въ которыхъ суждено было разви- 
ваться русскому искусству. 

Задача, поставленная требованиями старинной русской жизни 
иконописцу, блюлась имъ съ величайшимъ тшашемъ, съ в$рою 
и благогов5шемъ. Пренебрегая всфмъ постороннимъ, боясь 
натуры, какъ увлеченшя въ лругую сторону, ненужную, вред- 
ную, проклятую, онъ оберегаль суть нужную для сознан- 
наго служеня. ‘Такъ, напримф$ръ, въ образа Богоматери съ 
Христомъ онъ никогда не вводилъ земныхъ и буднихъ отно- 
шей Матери къ Младенцу. что такъ часто дфлали мас- 
тера Запада, изображая Мадоннъ забавляющими Младенца 
птичками, фруктами, пвЪтами, а сохранялъ Богоматери и Мла- 
денпу лики строме, безстрастные, полные выраженя покоя и 
величия. 

»Чуждые славолюбя, древне-руссюе иконники, по край- 
ней мБрЪ, до ХУП в$ка, ничего не дБлали для того, чтобы 
сохранить свои имена, они сливались всецфло съ народомъ, 
вполн$ раздфляя его мросозерцаше. Въ своихъ работахъ 
эти простые и благочестивые люди поражаютъ насъ уми- 
лешемъ, нравственною чистотою, горячею в$рою, часто рели- 
гознымъ экстазомъ, — чувства, навфваемыя зрителю иконы. 
Въ иконф замфтны важность и святость, такъ что вну- 
благоговзне, чувствуется близость Бо- 


шается невольное 


жества. Икона является незамБнимымъ средствомъ для воз- 


бужденя лучшихъ чувствъ и въ этомъ отношени имфетъ 


5% 


величайшую иЪну.‹ 

Русская старая иконопись »не знаетъ и не хочетъ знать 
красоты самой въ себЪ, и если спасается отъ безобразя, то 
потому только, что будучи проникнута благоговземъ къ 
святости и божественности изображаемыхъ личностей, она 
сообщаетъ имъ какое-то велише, соотвфтствующее въ иконЪ 
благоговнио молящагося. ВелБдстые этого, красоту замняетъ 
она благородствомъ. Взгляните на лучиие изъ лицевыхъ свят- 
цевъ Х\! или ХУП в.: при всей неуклюжести многихъ фигуръ 
въ постановкЪ и движеняхъ, при очевидныхъ ошибкахъ про- 
тивъ природы, при невзрачности большой части лицъ, все-же 
ни одному изъ тысячи изображенй не откажете въ томъ 
благородствЪ характера, который могъ сообщить имъ худож- 
никъ только подъ тфмъ услошемъ, когда самъ онъ быль 
глубоко проникнутъ сознанемъ святости изображаемыхь имъ 


лицу. Это художественные идеалы, высоко постановленные 


В. И. 
* В. Н. Успенскт, 'Тамъ-же, 


нскй. Очерки по истори иконописашы, 


нал, всБмъ житейскимъ; идеалы, Въ которыхь русски народ 
выразилъ свои понятия Ге) челов ческомъ достоинствз, и къ 
которымъ, вм БстБ съ молитвою, обращался онъ, какъ къ 00- 


разцамъ и руководителям въ своей жизни. < 
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ской иконописи являются попытки 


Съ ХУГ вБка въ р) 


к РИ 
новшества: художественная мысль начинаетъ искать ооль- 


шаго разнообрамя представлешй, расширяя по немногу узкя 
рамки традищи; появляются новые сюжеты, техника совер- 


шенствуется. На смЪну византйскому, начинаетъ все больше 


Сазацацананацоцацацацацеоу ааа) 


стали проникать въ русскую жизнь. Не мфняя основъ ста- 
ринныхъ предай и образцовъ, русское зодчество того вре- 
мени вырабатываеть на нихъ свои самобытныя, оригинальныя 
формы и создаетъ свои лучийе памятники; и въ живописи 
вляне Ффряговъ начинаетъ сказываться въ большей жизнен- 
ности, натуральности изображешй; появляются новые сюжеты, 
свЪтская живопись аллегорическаго, по преимуществу, харак- 
тера, украшаеть стфны палатныхъ горницъ. 

Этому движенио обновлешя, общему и многимъ другимъ 
явленямт тогдашней жизни, пытаются ставить преграды. Такъ, 
парь Иванъ ПУ, » поисшатались 


замБтивъ, что обычаи, и 


самовластие учинилось по своимЪъ волямъ, и предания законы 


2. ЦАРСЮЯ ВРАТА со святыми отцами Церкви Васимемь Великимъ и [оанномъ Златоустомъ. 


Новгородское письмо кониа ХГ\ или начала ХУ в 


проявляться западноевропейское вляше.  Московске велике 


князья и пари выписывают” иностранцевъ западныхъ, »фря- 


говъ«, какъ ихъ звали тогда у насъ, которымъ довЪ- 


ряютъ сооружешя московских соборовъ, церквей и теремовъ; 
эти итальянны и н5$мцы Возрождешя приносятъь съ собою 


вою ›фряжскую < живопись , отличающуюся отЪ условной 


византийской жизненностью, основанной на изучени натуры 


и на большей широт прелставленй. РазумВется, вмяне 


ихъ не могло тогда кореннымъ образомъ, измБнить вЪками 


установивиияся 


Формы. Эпоха 


реформъ Петра была еще 


далека, и новые художественные элементы лишь мало-по-малу 


иятя о русской иконописи (въ ОборникВ на 1866 г. 


ства при Московскомь публичномь Музев) 


у=Заба) 


эцезацацо аа) 


аа чанаца 
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порушились<«, созываетъ въ 1551 году соборъ въ Москв$, 
въ составъь коего входятъ всеросайсюй митрополить Макар, 
архепископы, епископы, архимандриты, 


игумены и пред- 


ставители свфтской власти, — ›во исправлеше церковнаго 
благочиня, государственнаго управленя и всякаго земскаго 
строения <. 

Постановлешя этого Собора, изложенныя въ книг$ »Сто- 
главъ« или »Стоглавникъ« очень интересны для насъ, какъ 
рисуюция требовая старинныхъ русскихъ людей къ искусству 
иконописи. 

Вотъ наиболЪе характерныя, въ этомъ смысл, постанов- 
леншя его. — Соборъ требуетъ, чтобы »иконописцы писали 


иконы съ древнихъЪ подлинниковъ «<, какъ писали греческе 


и ‚я Рублев ео 
иконописцы, какь писаль Андрей Рублевь и проче »пресло 


вуше < художники .... и чтобы ничего не создавали своимъ 


измышленемъ..... 7Кивописцу подобаетъ быть смирен- 
нымъ, кроткимъ, благогов$йнымъ, не празднословцемъ, не 
см5хотворцемъ, ме сварливымъ, не зависгливымъ, ие пьяницей, 
не убйцей; больше всего долженъ онъ хранить чистоту ду- 
шевную и тЪлесную »со всякимъ опасешемъ« ... Съ преве- 
а тшашемъ долженъ онъ изображать на иконах Господа 
нашего Шисуса Христа, Пречистую Его Богоматерь... и веБхъЪ 
святыхъ по образу и по подобно и по существу, смотря на 
образь древних живописцев и знаменить (рисовать композицио) 
съ добрыхь образцовь...... Если кто-либо изъ мастеровъ или 
учениковъ ихъ станетъ жить неправильно, пьянствовать и без- 
чинствовать, то святители полагаютъ ихъ »въ запрещен <, 
отлучаютъ отъ иконнаго дфла, не позволяя имБть до него 
никакого касательства, ибо сказано въ Шисанш: »проклятъ 
творяй дБло Боже съ небреженемъ«. А которые иконники 
неучи, по @е время писали неучася, самовольствомъ и само- 
ловкою, и не по образпамъ, и пром$нивали свои иконы де- 
шево простымъ и невфжественнымъ крестьянамъ — положить 
ихъ »въ запрещеше«, пусть учатся у настоящихъ мастеровъ: 
которому дастъь Богьъ научиться писать »по образу и подобно 
тоть-бы писалъ«, а которому не дасть Богъ, то долженъ 
оставить это дЪло, »да не похулится имя Боже отъ таковаго 
письмас. Кто же не оставитъ таковаго дЪла, тотъ накажется 
грозою парскою и будеть осужденъ Богомъ. Если же кто 
скажетъ противъ »мы де т$мъ питаемся<, то таковымъ ихъ 
словамъ не внимать, ибо не знаютъ, что говорятъ и гр$ха 
въ томъ не-видять: не всфмъ же люлямъ быть иконниками, 
и кром$ иконнаго письма есть много дарованныхь Богомъ 
ремесль людямъ, отъ которыхъ можеть кормиться человЪкъ 
и живымъ быть — Божьяго-же образа не давать »въ поно- 
шешес. — Архепископы должны беречь живописцевъ, почи- 
тать ихъ болыше простыхъ людей; вельможи и друме люди 
да почитаютъ ихъ во всемъ и съ честью обрашаются съ ними 
за ихъ честное и чистое мастерство въ иконописанм. Святи- 
тели имфютъ великое попечеше, каждый въ своей области, 
чтобы гораздые иконники »писали съ Оревнихо образиовь, а само= 


смышленемь бы и своими доадками Божества не описывалих. 


в 


Въ русскомъ старинномъ иконописаши раздфляютъ три 
главныхъ школы (письма или пошидба): Новгородскую, Московскую 
и Стромновскую; указываютъ и менфе значительныя, какъ КЧев- 
скую, Устюжскую, Суздальскую, Сибирскую и друмя, на кото- 
рыхъ мы не станемъ подробно останавливаться здЪсь. 

Въ сушности, всБ эти т. н. школы близко родственны 
между собою, будучи связаны традишей, преподанной Визан- 
пей. ВсБ особенности, различаюция ихъ, сводятся на боле 


или 
или 


менфе тонкое письмо, на болфе опред$ленно или слабо 
Нный 


контуръ, боле или менфе ивфтистую раскраску 
ит. п. техническя частности. 

Эти разлишя, конечно, не представляютъ достаточныхъ 
основан для заключешя о существоваши школь или направле- 


НИ Вт русской иконописи; то не были школы въ западномъ 


| ее = ; : 
лБ этого слова, образовавийяся вокругь крупныхъ худо- 


жественныхъ личностей съ полной свободой какъ творчества, 


и техническихъ премовъ. Гакихъь школъ въ Росаи не 


пацана ацацауецацанамацацацацацанацамацацацацанацаназонанцацамацацамаца\ а 


Зацазацацамцацацацацамацацацацацацацанацацецоцаомацецоцамонацоцонананамц а 


> 


могло быть и не было, потому что иконы писались по преданно 
и подлинникамъ, а были элишь пошибы или особые пруемы, ма- 
неры, а не направлешяс, какъ говоритъ проф. Н. В. Покровскй.* 

Старинные русске иконописцы до ХУП вЪка не писали 
своихЪ именъ на работахъ: икона — святыня, все лишнее, не 
имБющее прямаго отношешя къ изображенйо, не должно было 
имфть м$ста на ней. Лишь очень р5дко можно встрФтить 
подпись имени иконописца на иконахъ позднфйшаго времени, 
помБщенною либо на задней сторон доски, либо на поляхъ 
лицевой. »Обозначеше имени иконописца на икон считалось 
признакомъ чрезмБрнаго высокомфря, ничфмь не оправды- 
ваемаго: русск иконописець, пиша икону, въ огромномъ 
большинств$ случаевь не создаваль лично ничего новаго; 
сюжетъь иконографическй заимствоваль онъ съ готоваго 
образца и чаше всего переводилъ его механически, основныя 
указашя стиля и техники даны были также въ предаши и го- 
товыхъ образцахъ; никакого творчества и оригинальности въ 
икону онъ не вносиль, да и не считаль это удобнымъ 
въ виду установившагося воззрфшя на икону, какъ на пред- 
метъ релимознаго почиташя, не допускаюций произвольнаго 
измБнешя его формъ. Икона дфло святое, и выставлять на 


ней иконописцу свое имя не подобаетъ, такова логика 


добраго стараго времени. ‹ 

Къ этому надо добавить, что въ написаи иконы, въ 
болыпинствЪ случаевъ, принималъ учасме ифлый рядъ иконо- 
писцевъ различныхь спешальностей. “‘Такъ, всю композишю 
контурнымъ рисункомъ д$лаль знаменьыщикь; лицевщики писали 
лики, доличники — одфявя, травщики — пейзажъ и т. д. 

Все главное въ иконф зависфло, разумется, отъ знамень- 
щика: онъ располагаль фигуры, установляль композицию; имъ 
проявлялась вся небольшая, допускаемая доля личнаго твор- 
чества. Но въ общемъ, какъ онъ, такъ и его товарищи, сл$- 
довали преданйо; лишь одни предпочитали боле мелкое, друме 
боле широкое письмо, одни — ту, друше — иную гармонйо 
тоновъ, строгое или умильное выражеше въ ликахъ, рЪзко- 
очерченные или мягке контура и т.п. — Вотъ эти-то осо- 
бенности и легли въ основан различеня иош/ибовь въ старин- 


ной русской иконописи. 
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ПОШИБЪ НОВГОРОДСКШИ 


выработался въ лревнБйшую эпоху, подъ непосредственнымъ 
вляшемъ Византи. Шо разорен К1ева татарами, Новгородъ 
остался крфикимъ хранителемъ преданй византйскаго иконо- 
писашя и наиболфе сохранилъ чистоту византскаго стиля въ 
своемъ иконописномъ пошибЪ. 

Эпоха процв$ташя новгородскихъ писемъ очень продол- 
жжительна: она обнимаеть время съ ХШ-го до половины ХУ[ 
вЪфка и прекращается лишь послБ паденя Новгорода и Пскова, 
съ появлешемъ новыхъ вфянй и влянй, передавъ первенство 
и въ иконописномъ искусств$ МосквЪ, ставшей во главЪ$ соб- 
раннаго ею государства. 

Отличительные признаки, характеризуюние новгородск 


письма, сводятся главнымъ образом къ византйской строгости, 


* Н. Покров 
**_Н. Покров 


И. Очерки памятников», христанской иконографии и искусства, 


Очерки. 


важности выраженя въ ликахъ, простотв и обобщенности 
формъ, къ рЪзкой, не многотонной раскраскЪ, при почти пол- 
номъ отсутствии полутоновъ. 

Въ собрани древней русской иконописи П. М. Третьякова 
имфются превосходные образцы новгородскихъ писемъ. Вос- 
производимые здфсь (рис. т и 2) относятся къ лучшей эпохЪ 
новгородскаго искусства, въ концу ХГУ, началу Х\У вБковъ. 
На первомъ изображенъ т. н. »Деисусъс: Христосъ Вседер- 
житель, Богоматерь и Тоаннъ Предтеча; на второмъ — Царсюя 
Врата со святыми отцами Церкви Василемъ Великимъ и [оан- 
номъ Златоустомь, въ нижней части Вратъ, и Благовфщенемь 


— въ верхней. 


уазоцацацацеацацацацацацацамаца: 


колоритъ ея становится болБе св5тлымъ, въ преобладающей 
гамм теплыхъ желтыхъ тоновъ; въ формахъ проявляется 
изящество; выражене строгости въ ликахъ смягчается, стано- 
вясь боле жизненнымъ, »умильнымъ«; одфяня драпируются 
боле естественными складками; переходы свфта въ тфнь раз- 
работываются тоньше; письмо становится живописнымь, что 
и составляеть, главнымъ образомъ, характерную особенность 
москвичей. — Высший разцвЪтъ московскаго пошиба — ХУ] в$къ. 

Основаше московскому иконописано положилъ св. митро- 
политъ Петръ, прибывший на Москву съ Волыни въ 1308 
году. Онъ даетъ завфтъ 1оанну Даниловичу Калит$ построить 
въ московскомъ Кремл$ храмъ во имя Пресвятой Богородицы 


ПОШИБЪ МОСКОВСКИЙ 


въ началь (ХУ, ХУ вБкъ) близко подходиль къ Новгород- 
скому, такъ какъ заимствовалъ свои премы отъ новгородцевъ 
и, общихь съ ними учителей, грековъ. “Таже строгость и 
важность выраженя темныхъ ликовъ, тже аскетическя формы, 
обобщенный рисунокъ и колорить, рЪфзкая свЪтот$нь. — Съ 
возвышешемъ своего политическаго значешя, Москва становится 
пентромъ и иконописашя: ко двору московскихъ князей и ца- 
рей стекаются лучшие художники. другихъ городовъ русскихъ, 
прБзжаютъ и иноземцы; изъ за границы присылаются всевоз- 
можныя художественныя издфля. Въ этихъь усломяхъ мос- 


ковская иконопись, съ течетемъ времени, совершенствуется: 


зацацазазаца$ а) 


ба 


ааа 


а 


уазацона 


Московское письмо ХУТ стол ия. 


(Большой Успенский Соборъ), для котораго собственноручно 
пишеть образъ Богоматери и икону Успеня. — 
Въ начал$ ХУ вфка особенно славится на МосквЪ своимъ 


искусствомь инокъ ‘Троицкой Лавры Андрей Рублевъ, 


выше уже помянутый нами. Шо всей вфроятности онъ раз- 
вилъ свое художественное образоване подъ влянемъ посЪ- 
дЪвшаго на иконномъ мастерствЪ грека Феофана, прозваннаго 
философомъ, прибывшаго въ Москву изъ Новгорода въ конц 
ХГУ столЪя и росписывавшаго, вмБстЪ съ Рублевымъ и дру- 
гими, Архангельский и Благовфщенскй Соборы и церковь Рож- 
дества Богородины. 

Среди прекрасныхъ московскихъ образовъ собрашя П. М, 


Третьякова особенно выдается воспроизводимая нами (рис. 3) 


икона, изображающая св. [оанна Предтечу, по поясъ, держа- 
щаго въ лБвой рук чашу съ лежащимъ въ ней Младенцемъ 
[исусомъ. Въ углахъ иконы — четыре изображеня изъ жития 


святаго; въ кругахъ между ними — святые: вправо — св. 
Леонтий Ростовеюй, влфво — св. Петръ Митрополитъ, внизу 
— св. архимандрить Авраамй. — Образъ этоть — лучшихъ 


московскихь писемь ХУ! столы, вфроятно эпохи Грознаго. 
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ПОШИБЪ СТРОГАНОВСКИ 


образовался во второй половинф ХУ вфка; въ конц ХУ, 
утративъ свой характеръ, онъ перешелъ въ »фряжское письмос. 

Это, дйствительно, эсамая популярная и нашональная изъ 
школь древне-русской иконописих, какъ назваль ее Буслаевъ. 
(Строгановскйй пошибъ выработался, по преданио, въ школЪ 
устроенной именитыми людьми Строгановыми и вышель изъ 
Устюга, заимствовавшаго премъ своей иконописи отъ Нов- 
города. 

Иконы Строгановскихь писемъ очень художественны. Шо 
преимуществу, это небольшия, но сложныя по композищи мина- 
тюры, выписанныя съ удивительнымъ тщашемъ, любовью и 
вкусомъ. Колоритъ ихъ, если не живописенъ, какъ у москви- 
чей, то поражаетъ гармоничностью красивой и разнообразной 
разивЪтки. [Рисунокъь контуровъ очень опред$лененъ даже 
въ деталяхъ. Техника этихъ замБчательныхь минатюристовъ 
была разработана ими въ совершенствЪ. Нужно добавить, что 
мастера строгановскихъ иконъ имфли болыше см$лости и проя- 
вили, насколько было возможно, большую свободу творчества, 
чЪмъ новгородцы и первые москвичи. 

Современные изслфдователи стариннаго русскаго иконо- 
писаня высказываютъ сомнфые въ возможности существования 
отдфльной Строгановской школы въ эпоху уже пропвЪтавшей 
московской парской. Они спрашиваютъ: »не странно-ли, что 
въ производствЪ иконъ торговая компашя или проще, торговый 
домъ Строгановыхъ съ успбхомъ конкуррировалъ съ самимъ 


Государемъ и когда-же? въ половин ХУП вка, въ перюодъ 


развития царской власти, когда все лучшее съ обширнаго про- 
странства Росии волей-неволей стягивалось ко двору, и луч- 
ппя хуложественныя силы поступали сюда на службу. Ужь, 
конечно, въ рукахъ правительства было боле интеллектуаль- 
ныхь и матермальныхъь средствъ, нежели у торговаго дома, 
хотя и весьма богатаго.«* 

Главнымъ доказательствомъ высказываемаго положен я эти 
изслфдователи выставляютъ то обстоятельство, что лучиие 
иконники, имена которыхъ сохранились въ надписяхъ на ико- 
нахъ, писанныхъ для Строгановыхъ, — были мастерами Царской 
Школы, что подтверждается сохранившимися актами Оружей- 
наго Приказа. “Такими до конца жизни были и эзнаменитЬйний 
изъ всЪхъ строгановскихъ иконописцевъс Прокоши Чиринъ и 


любимый мастеръ Никиты Григорьевича Строганова Назарй 


Истоминъ Савинъ, 


Гакъ или иначе, но существоваше иконъ разсматриваемаго, 
несомн$нно особаго пошибда, писанныхль со особымо тшантемъ, 


и иконописая. — См. также статью Г. Д. 


ства древие-русскаго искусства при Моск, 


цазомоцозацецаНацацацанацацауацаманацацацацацацацаацацацанацамамама цемецонецеанацацомоцомацоноцоцоцацацацоцоцоноцецоменоцацацацацац а 2цаацацацацацацамацамца\ 


я 


въ особой излюбленной, минатюрной манер$, въ особомъ 
характер$ расивфтки и отдфлки, оправдываетъь выдфлеве ихъ 
любителями въ особый родъ иконныхъ писемъ. А то обстоя- 
тельство, что среди иконъ этого пошиба намъ извфстно боль- 
шое количество писанныхъь для Строшновыхь, и что иконы, 
писанныя для этихъ именитыхъ людей, работаны всегда этимъ 
пошибомъ, оправдываетъ, до извфстной степени, и установив- 
шееся изстари наименоване его Сирошновским. 

Строгановская иконопись богато представлена въ собрани 
П. М. Третьякова. Одинъ изъ лучшихь образновъ собрания, 
письма второй половины ХУП вка, воспроизводится нами 
(рис. 4). Софш Премудрости 
Божей, окруженный двфнадиатью изображенями различныхъ 


Это минатюрный образъ св. 


проявленй Премудрости: принесене Нерукотвореннаго Образа 
къ Авгарю, Воздвижеше Честнаго и Животворящаго Креста, 
зачаме св. Анны, рождество Пресвятой Богородицы, Введеше 


во храмъ и др. 
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Въ первой половинф ХУП вЪка царемъ Михаиломъ Оеодо- 
ровичемъ учреждается въ МосквЪ, при Оружейной ПалатЪ, 
спещальная мастерская живописнаго дла. Въ нее призываются 
лучшие иконописцы и мастера того времени, какъ московеме, 
такъ и другихъ областей; въ ней воспитывается способная 
молодежь. Эта, т. н. »царская школах, ставится въ вфдфне 
Оружейнаго Приказа и, находясь въ непосредственномъ ра- 
споряжени самого царя, получаеть свое особое положен, 
свои штатныя должности, съ казеннымъ жалованьемъ и кормо- 
выми. По царскому приказу, въ ней исполняются всевозможныя 
живописныя работы, какъ для государя съ его семьей, такъ 
и для соборовъ, церквей, монастырей; кромЪ того, художники 
школы работаютъ нер$дко по заказу и частныхъ лицъ. 

Какъ парь Михаилъ, такъ и преемники его, въ особен- 
ности парь АлексБй Михаиловичъ, съ большою любовью отно- 
сились къ новому учреждению, не жалфли ни средствъ, ни 
энергии на совершенствоване этого перваго правительственнаго 
художественнаго института въ русскомъ государствЪ.  Со- 
знавъ недостаточность рисунка и живописной техники у рус- 
скихь мастеровъ, приняли на свою службу 
цфлый рядъ иностранцевъ Запада, которымъ довЪфряли руко- 


государи эти 


водство учениками своей школы. 

Первымъ такимъ учителемъ былъ портретисть Гансъ Де- 
терсонъ (Иванъ Детерсъ), прибывний въ Москву въ 1643 году 
и умерший въ 1656-мъ. Его премникомъ былъ полякъ Ста- 
ниславъ ЛопуцкШ, съ 1656 по 1667 г., плохой и нерадивый 
художникъ - проходимець, замфщенный Ффламандиемь Дан!э- 
лемъ Вухтерсъ. Въ 1679-мъ на царскую службу принимается 
»иноземенъ анбургеюя земли< портретисть [оганнъ Вальтеръ; 
въ 1687-мь — шведъ Вилимъ Хёкъ. 

Эти иностранцы впервые вводятъ на Руси выработанный 
Европою методъ преподавая рисунка и живописи съ натуры, 
впервые знакомять русскихъ съ законами перспективы и съ 
техническими приемами современнаго имъ запада. 

Царская школа достигаетъ своего высшаго расивЪта при 
пар АлексЪЪ МихаиловичЪ: вмяше ея распространяется на вс 
области обширнаго росайскаго государства, проникая въ лице- 
вые подлинники даже такихъь отдаленныхъ монастырей, какъ 


Сйскй, теперешней Архангельской губернии. 


ВзаимообмЪнъ идеями и техническими приемами пришед- 
шихъ изъ разных областей и изъ заграницы мастеровъ сгла- 


созлаетъ рядъ прекрасныхъ художниковъ - иконописипевъ , ИЗЪ 


которыхъ самымъ выдающимся сталЪ Симонъ Ушаковъ. 
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Пименъ, или, какъ онъ самъ предпочиталь именовать себя, 
Симонъ Федоровичъ Ушаковъ, родился въ 1626 году и 


умеръ въ 1686-мъ. О юности его мы не имфемъ никакихъ 
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по тогдашнимъ поняйямъ, на служебное поприше искусству, 
онъ приносилъ весь необходимый запась теоретическихь и 
практическихъь свфленй, который прюбрЪфтался обыкновенно 
лишь долгимъ путемъ изученя и опытах. 

Въ 1648-мъ году Ушаковъ поступаетъ на нарскую служб 
въ Приказъ Серебряныхь ДБль и сразу выдфляется злЪсь 
среди товаришей талантомъ, трудолюМемъ, начитанностью и 
умомъ, скоро занимаетъ положене главнаго мастера-рисоваль- 
щика (знаменьщика) и развиваетъ самую энергичную и разно- 
стороннюю дФятельность: составляетъ рисунки для свяшенныхъ 
сосудовъ, облаченй, митръ, для ракъ на мощи, для кадиль, 


крестовъ и пр. КромЪ дла Серебрянаго Приказа, ему пору- 


| ОБРАЗЪ СВ. СОФИ ПРЕМУДРОСТИ БОЖШИ, 


Строгановское письмо второй половины ХУП 1 


свфлфнй. Филимоновъ” полагаеть, »что онъ происходилу 
изъ посадскихь людей...., и что молодость его проведена 
имъ съ болышимъ толкомъ и пользою для развитая. Одарен- 
ный отъ природы нерядовыми способностями, онъ должентъ 
былъ много трудиться для того, чтобы, двалиати двухъь ль 
отт» роду, получить м$сго среди парскихъ мастеровъ и въ про- 
должеше около сорока лБтъ съ честью занимать его. Онъ 
не походилъ на своихъ товарищей, которые, помимо спешаль- 
ности вл» извЪетномъ род своего искусства, немного хлопо- 


тали о познашяхуь, даже о грамотности. Выступая очень рано, 


7. Д. Филимоновь. Симонь Ушаконь и современная ему эпоха русской иконописи, 


нь Сборник па 1873 голь Общества лревие-русскаго искусства при Моск. Публ, Музей 


нана начачача 


чаютъ работы вфдзня Оружейной Палаты: письмо образовъ, 
фресокъ, знаменъ, черченье картъ, росписыване мебели, рестав- 
рацио попорченной живописи и пр. Ему довфряютъ не только 
самостоятельные заказы, но все чаще и чаще поручаютъ выс- 
ши налзоръ за работами другахъ мастеровъ и художествен- 
ных артелей; онъ работаеть также и на патрарций дворъ, 
исполняетъ заказы и частныхъ лицъ. 

Въ 1661 году Ушаковъ переводится на службу въ Ору- 
жейную Палату. Положене его, какъ лучшаго иконописца 
и мастера, упрочивается. Онъ получаегь большое жалованье, 
кормы и питье отъ очень его цфнившаго государя-покрови- 
теля, большаго любителя благолЬшыя и красоты. — Находясь въ 


столь благоприятныхь условяхъ, разносторонне совершенству- 


ясь въ различныхъ отрасляхъ искусства, воспримчивый худож- 
никъ не могъ не поддаться влянйо новыхъ для него отно- 
шенй къ искусству иноземныхь мастеровъ, его товарищей по 
службЪ въ Оружейной ПалатЪ; не могъ, глядя на произведены 
западнаго искусства, не признать въ нихъ совершенной техники, 
не могъ не стремиться овладфть ся приемами. Съ осторож- 
ностью русскаго благочестиваго человЪка ХУП столЬтя, стБ- 
сненный еще требовашями Стоглава, Ушаковъ, не покидая 
основъ, зав5щанныхъ преданемъ, совершенствуетъ частности 
композищи, добивается въ нихъ большей жизненности, наблю- 
даетъ природу; его лики уже не условны, темны и мрачны: 
они просвЪтлфли, стали живоподобны; угловатыя и застывиия 
движееИя становятся естественными и даже грашозными. Уша- 
ковъ уже не рабъ предан, хотя и не отвергаетъ его. Стрем- 
леше къ постеиенному совершенствованио всёхъ формъ русской 
жизни и быта при цар$ АлексЬЪ МихаиловичВ, подготовившее 
и значительно облегчившее реформы Петра, нашло въ Ушаков 
своего выразителя въ области искусства. Онъ быль первымъ 
русскимъ иконописцемъ, сознательно-свободно отнесшимся къ 


западнымъ взглядамъ на живопись и, поскольку позволяла 


эпоха, прим$нившимъ ихъ въ своей практик$. (Онъ первый у 
нась созналь необходимость наблюдевшя природы для иЪлей 
художественнаго мастерства и первый пошелъ противъ услов- 
ности. СъУшаковымъ впервые появляется откровенный разборъ 
и критика старыхъ традишй. Въ его домЪ, въ КитаБ-ГородЪ, 
собираются товарищи и друзья — положеве Ушакова поз- 
воляеть намъ съ большою вЪфроятностью предположить, что 
то быль кружокъ образованныхь людей его времени — 
ведутся бесфды и споры о современномъ искусств русскомъ 
и западномъ. Благодаря одному такому спору, возгор$вшемуся 
между ученикомъ Ушакова, [осифомъ Володимровымъ, и серб- 
скимъ архилакономъ, старцемъ 1оанномъ Илфшковичемъ, до 
насъ дошелъ очень любопытный документъ, н5что въ родЪ 
эстетическаго трактата эпохи: послаюе »изографа осифа‹, 
посвященное его учителю, »о премудрой майстротль живописую- 
щихь«, вмстЬ съ возражешемь »нькоему хульнику Гоаннови 
вредоумному«. Документъ этотъ интересенъ для характеристики 
просвфтительныхъ идеи Ушакова и его школы. Надо помнить, 
что Росая переживала тогда коренной переворотъ: по указу 
патриарха Никона пересматривались, исправлялись богослужеб- 


ныя книги и церковный ритуалъ. Мноме не согласились съ 


принятыми церковью исправленями — возникъ расколъ. Ре- 
формы, конечно, коснулись и иконописи, и знаменитый побор- 
никъ старины, врагь Никоновскихъь новшествъ, протопопъ 
Аввакумъ писалъ: »по допущенно Божио, умножишася въ на- 
шей русской землЪ иконнаго письма не подобнаго изуграфы.... 
Пишуть Спасовь образъ Еммануила лицо одутловато, уста 
червонныя, власы кудрявыя, руки У мышцы толстыя, такоже 
и у ногь бедры толстыя, и весь написанъ не по преданйо и 
ни мало не сообразуетъ первообразному Христову подобию... 
А все то писано по плотскому умыслу: ‘понеже сами ере- 
типы возлюбиша толстоту плотскую и опровергоша долу 


горняя. А все то к. борзой Никонъ врагь умыслилъ 


мы > р ‹ т а А * ‚== — 
дто живыя писать. А устрояетъ все по фряжскому, сирчь 
по н5менкому... Охъ, охъ бфдная Русь, чего-то тебф захо- 


тълось нфменкихъ поступковъ и обычаевъ! Не поклоняйся, 
рабе Бохай, неподобнымъ образамъ, писаннымъ по нБмецкому 
т ЕР о = :. 
РЬшительно протестуетъ противъь подобныхъ воззрфний 


:еникъ Ушакова въ своемъ послаши: 
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»Нигд въ другихъ странахъ не видать такого безчин- 
ства, какъ нынЪ у насъ, говоритъ онъ. Достойное и искусное 
иконное художество поносятъ и унижаютъ невЪжды по слф- 
дующей причинф. Всюду по деревнямъ прасолы и коробейники 
иконы корзинами таскаютъ писаныя таково руштельно, что на 
иныхъ изображешя походять ме на человьиеске образы, а на 
дикихз людей... Лучше бы промышлять имъ, этимъ ремеслен- 
никамъ, обжигашемъ горшковъ, нежели мастерствомъ иконо- 
писаня...‹ Сьъ болышою грустью становится [осифъ, право- 
славный и благочестивый человЪ$къ, на сторону иностранцевъ- 
иновфрцевъ, раздфляя съ ними ихъ попреки русскимъ въ 
небрежени художественнаго дЪла: »не иконы наши хулятъ 
иностранцы, и не изображенныхъ на нихъ святыхъ, а осмфи- 
ваютъ плохое писаше и неестественность изображенй. Говорю 
это не для того, чтобы хвалить иностранныя вБроиспов$ дания, 
но чтобы не осуждалось хорошее, хотя бы и иноземное; они 
воть и маловфрные, но лучше и тшательнфе многихъ другихъ 
изображаютъ святыхъ Апостоловъ и Пророковъ... Какая-бы 
честь была земному парю, если-бы кто неумфло и неискусно 
написаль его изображеше? ВФдь не принялъ бы царь такого 
изображевя, но наказаль-бы, вм$сто награды, художника 
неуча. А Небеснаго Царя образъ принимаемъ мы безъ всякаго 
разсмотрья... Вотъ иноземцы, хоть и не нашей вЪры, а 
когда захотятъ писать изображешя парей или вельможъ, то 
поручаютъ такую работу искуснымъ живописнамъ, и эти ху- 
дожники хорошо дфлаютъ свое дЪло: если не выходить по- 
хоже на оригиналъ, то по многу разъ переправляютъ, пока 
не достигнутъ совершеннаго сходства. Когла эти народы такъ 
заботливо относятся къ изображешямъ -тлнныхъ людей, то не 
больше ли подобаеть намъ прилагать усерще въ изображенш 
Христа и святыхъ Его, ища истину, а не лжи сельскихъ маля- 
ровъ вфровать?... Неужто ты будешь утверждать, — про- 
должаеть Тосифъ отпов$дь своему противнику, именуя его 
новымъ иконоборцемъ — что только однимъ русскимъ дано 
писать иконы и что сл$дуетъ поклоняться только одному рус- 
скому иконописаншо, а отъ прочихъ земель иконъ не прини- 
мать и не почитать? “Гы одинъ только такъ мудрствуень; а 
если хочешь знать, то скажу тебЪ, что они и Христа и Бого- 
родицы образъ пишутъ эживонодобно, и земныхъ парей своихъ, 
какъ живыхъ, на портретахъ ув5ковфчиваютъ... Когда ви- 
димъ, у своихъ ли, у чужихь-ли художниковъ прекрасно на- 
писанный образъ Христа или Богоматери, мы радостно лю- 
буемся ими, а не завидуемъ и не укоряемъ иностранцевъ за 
хорошо написанныя иконы.< Иванъ Ил5шковичъ и его едино- 
мышленники признаютъ за православныя только иконы съ 
темными, мрачными, »очадлыми« ликами. П1осифу это пред- 
ставляется невфроятнымъ, по несовмфстимости безобразя, не- 
естественности, съ божественною красотой, свЪтомъ и истиной. 
»Откула взяли такое правило неразумные спорщики, чтобы 
вездЪ на одинъ ладъ писать святыя лица смугло и темно- 
видно? Развз всБ люди на одно лицо? РазвЪ всБ святые 
были смуглы и тощи? Если н$фкоторые и имфли при жизни 
тфлеса хулыя и изможденныя, то на небесахъ они приняли 
вилъ животворенный и св5тлый. Кто изъ разумныхъ людей 
не посмБется такому юродству, будто темноту и мракъ паче 
свЪта почитать слфдуетъ?... Въ наше время ты, ПИл5шковичъ, 
совфтуешь художникамъ писать образы мрачные и неподобные 
естественности и, противно писанйо, учишь насъ лгать! Но 
не приметъь твоего совфта разумный художникъ. Что онъ 


видитъ или слышитъ, то и начертываетъь въ образах согласно 


в 


видимости или по слышанному сказанцо. Не прекрасна-ли 
была, по историческимьъ свидфтельствамъ, благородная царица 
Блена, мать великаго Константина? И великомученики Георг, 
Дмитрй, Феодоръ? И великомученицы Варвара и Екатерина? < 
Не даеть больше взры Посифъ и подлинникамъ. »Что ска- 
зать о подлинникахь тёхъ? У кого они есть истинные? А 
у кого изъ иконописцевъ и найдешь ихъ, то вс различны 
и не исправлены и не свидтельствованы. < 

Ученикъ, несомнфнно, высказываль идеи учителя, 

Чтобы получить должное представлеше о художествен- 
номъ творчествз Симона Ушакова, слфдуетъ осмотрфть его 


работы хранимыя въ московскихъ церквахъ. Въ особенности 


Кацазамацанамамацацаццацац аа) 


интересна первая икона верхняго ряда, изображающая пора- 
экене, заступничествомъ Богородицы, варваров подъ стёнами 
Константинополя. — Другая икона, въ той-же Грузинской 
церкви, сочинена и вся написана Ушаковымъ. Это образъ 
Влалимрской Божей Матери. На икон изображена часть 
стБны московскаго Кремля со Спасской и Никольской башнями, 
изъ-за которой высится Успенский Соборъ; внутри собора 
митрополитъь Шетръ и велиюй князь Тоаннъ Даниловичъ на- 
саждаютъ виноградное дерево, пышный срединный цвфтъ кото- 
раго обрамляетъ образъ Богоматери съ Младениемъ; въ ивфты 
сильно разросшихся боковыхъ вфтвей помфщены изображены 
московскихь угодниковъ. Вверху, на облакахъ, Спаситель 
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интересны иконы его въ храмф Грузинской Божей Матери, 
въ КитаЪ-ГоролЪ, приходскомъ нашего художника. Сюда, въ 
течеше ряла лЪтъ, написаль онъ нЪфсколько замфчательныхъ 
иконъ и, по преданию, исполнилъ рисунокъ удивительно гра- 
шознаго рЪзнаго иконостаса, сохранившагося до нашего вре- 
мени въ неприкосновенной цфлости лишь въ верхнихъ ярусахъ 
надъ парскими вратами. Съ особенной тщательностью и ори- 
гинальностью скомпанована худложникомъ икона БлаговЪщеня, 
окруженная 12-ью мотивами изъ акаоиста Богоматери. ВсЪ 
лики этой иконы писаны Ушаковымъ, доличное и друмя части 
— его помощниками. Композишя, какъ центральной иконы, 
такъ и‘окружающихъ ее маленькихъ, необыкновенно сложная 


въ деталяхъ, очень гармонична въ цфломъ. Въ особенности 


ооо цемацазо) 
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вручаетъ черезъ предстоящихъ Ангеловъ бЪлую ризу побфди- 
телямь и вфненъь живота вфрнымъ Ему до смерти. Внизу, 
по сторонамъ собора, въ н$фкоторомъ отдалеши отъ святителя 
Петра и князя Гоанна Даниловича, насадителей древа, помфщены 
превосходныя портретныя фигуры молящихся: царя АлексЪя 
Михаиловича, царицы Мар Ильинишны и молодыхъ царевичей 
Алексвя и Феодора. — Эта работа Ушакова является его капи- 
тальнымъ и самобытнымъ произведенемъ. Мысль иконы ясно 
и опредЪленно выражена: заступничествомъ Богоматери и 
молитвами московскихь угодниковъ Госполь охраняеть Русь 
православную; несомнфнность этого покровительства — ВЪ 
явлени на Руси многихъь святыхъ угодниковъ, новыхъ мо- 


литвенниковъ и заступниковъ за нее, во исполнеше проро- 


чества святителя Петра, завбщевавшаго [оанну Даниловичу со- 
оружене Успенскаго Собора. ‘Техническое исполненше пре- 
красно: фигуры, лица, выраженя жизненны, особенно хорошо 
лицо Богоматери, столь далекое отъ неподвижнаго, строгаго, 
темнаго византйскаго типа; рисунокъ кремлевскихъ стБиъ и 
башень сдфланъ несомнфнно съ натуры, мастеромъ знающимъ 
законы перспективы. 

Въ собрани П. М. Третьякова интересный художникъ 
представленъ, къ сожалфнйо, слабо. Надо надЪфяться, что, въ 
послфдстыи, этотъ досадный пробЪлъ будетъ замфшенъ про- 
изведенями болфе характерными лля Ушакова. Пока же въ 
собрани имБются лишь двЪ картины его, поучительнаго и ал- 
легорическаго содержаны, писанныя обЪ въ 1660-мъ году. На 
одной, воспроизводимой злфсь (рис. 5), изображена легенда о 
ПтоломеБ ФиладельфЪ, мудромъ и ученомъ государЪ, который, 
какъ гласитъ пояснеше, написанное Ушаковымъ внизу картины, 
эглаву человческую всегла имфлъ на столБ своемъ, и точно 
о смерти поучался, дабы ся фортуною сего свБта не возвы- 
шалъ и безсмертнаго-бъ себя не почиталъ, и велБлъ единому 


отъ боляръ своихъ на всякъ день къ себЪ приходити и гово- 


рити: познай парю, чья ся глава, по смерти и твоя буд 


такова«. — Ма другой картин, парной съ предъидущей, 
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изображен молодой человфкъ, красивый и богатый, стоя- 
щимъ на гробу посреди роскошной залы, сзали сторожитъ 
его Смерть; внизу аллегори-поучеше: »Смертный человЪкъ, 
бойся Того, Кто надъ тобою, не налЪйся на то, что предъ 
тобою, не уйдешь отъ того, кто за тобою, не минешь того, 
что подъ тобоюк. 


958 


Искусство на началахъ, выработанныхъ западомъ, привезен- 
ное въ Москву иностранцами и энергично введенное затБмъ 
реформами Петра въ нашу жизнь, пошло своимъ путемъ, въ 
удовлетвореше требованйй новосозланнаго склала русской жизни, 
воспитывая своихъ, новыхъ хуложниковъ. (Оно выработало 
и иконопись свою, на образнахъ преимущественно поздняго 
итальянскаго возрожденя. Но иконописаше на старинный рус- 
ск ладъ не исчезло съ появлешемь новаго направлешя, сохра- 
нившись до нашихъ дней въ практикБ многихъ монастырских 
мастерскихъ, въ кустарномъ промыслБ ифлыхъ селъ (Метера, 
Холуй, Палехъ), повторяя по сю пору образцы старинныхъ 
подлинниковъ, удовлетворяя духовной потребности народа. 


м 


Петръ безповоротно отрЬшился отъ старой Руси. Естест- 


е, постепенное развитйе искусства на началахъ нашюональ- 


наменовавшее уже себя въ зодчествЪ нашемъ чудес- 


бытными памятниками, также было вдругъ порвано 


Приказъ оевропеиться 


пержавнаго кормчаго. 


нежданно и все перевернулъ. Съ прошлымъ надо 


было кончать, старые корабли сжигались. Все, что отрицалось 


что возбуждало отвращене и ненависть, сегодня вдругъ 


жно было стать необходимымъ и близкимъ; приходилост 


волей-неволей устраиваться въ новыхъ ус овяхъ, чуждыхт 


СВЪТСКАЯ ЖИВОПИСЬ 
ОТЪ ПЕТРА ДО УЧРЕЖДЕНЯ АКАДЕМШИ ХУДОЖЕСТВЪ. 


и неудобных съ непривычки. Но не мало протекло времени 


прежде ч Бмъ оправдалась на русскихъ людяхъЪ старая поговорка 
»стерпится-с тюбитсяХ. 

ВнЪ иконописи, русская жизнь начала 15 вЪка не предъ- 
являла почти никакихЪ гребованй къ живописному искусству; 


между тЬмъ, на Запад это искусство давно было насущной 


потребностью общества, проникая всЪ слои его. Такъ должно 
было, слфдовательно, стать и у насъ. 
Петръ мало и поверхностно зналъ искусство Европы, но 


жилъ этимъ искусствомъ, 


видя, что европеинскш челов къ 


р$5шилъ, что и русскимъ оно необходимо. Онъ просмотрЪлъ 


ишь, что искусство было понятно и дорого каждому запад- 


ному народу постольку, поскольку оно было ему роднымъ, 


поскольку оно выражало его нащональные идеалы, удовлет- 


воряло его собственнымъ по греб! тостямъ; онъ не зам Бтилъ, 


что голландцамъ ненужно было итальянское хуложество, а 


итальянцамъ непонятно голландское. 


За эту ошибку долго суждено было платиться русскому 
искусству въ своемъ дальнфишемъ развит!и. 


Европейске парики и кафтаны лишь внфшне прикрыли 


гогда на Руси старинное разум5не. Непонятымъ и ненуж- 


нымъ явилось къ намъ европеиское искусство; прививка его 


не скоро не такъ скоро, какъ, вфроятно, мечталось Петру 
ала плоды, плоды искусственные; свои, родные, стали 
7. АНТРОПОВЪ, 

ос ь другихъ усломяхъ. Все-же за Петромъ, 

скуссти остается великая заслуга: онъ сдфлалт 

е, ч г ввести и поставить въ Россам правильное 

рисунка и живописи. 
- по] с границу онъ находить вл 
| | равера Адр!ана Шхонебека, 


исполняетъ небольшой 


бражене торжества христанства 
Их бект емедля приглашается въ 
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рисовальная школа съ европейскими прИемами обучешя рисунку 
и живописи. Петръ лично слФдитъ за ея успфхами, посЪшая 
классы и работая самъ съ натурщика. 

Неудовлетворившись этимъ или убфдившись, что хорошие 
художники и учителя не покинуть своей родины, Петръ рЪ- 
шаетъ отправлять способныхъ молодыхъ людей учиться искус- 
ству заграницу, куда съ успфхомъ уже отправлялъ въ ученье 
будущихъ кораблестроителей и моряковъ. 

Въ 1716-мъ посылаются, такимъ образомъ, молодые люли, 
Иванъ и Романъ Никитины съ товарищами — въ Италю, 
Андрей Матвфевъ въ Голландию. 

Изъ этихъ пенаонеровъ Петра наиболЪе выдались Иванъ 
Никитинъ и Андрей МатвЪевъ. Первый слался заграницу 
совершенствоваться: онъ былъ уже »мастеромъ«, обучившись 


портр 


живописному искусству у Дангауера и Шхонебека; это на него, 


съ понятною радостью, указываеть Петръ въ приведенномъ 
выше письм$ къ ЕкатеринЪ въ Берлинъ, гордясь, что »есть и 
изъ нашего народа добрые мастерах. Заграницей Никитины 


занимались почти исключительно во Флоренши, откуда гер- 


погъ тосканскй сообщилъ Петру самый лестный отзывъ объ 
ихъ усп5хахъ. 
Сульба Ивана Никитина, этого перваго европейски образо- 


ваннаго художника въ Росси, была печальна. Челов$къ 


несомнфнно большаго арован!я ес ти приписываемые ему 


портреты въ музеБ Академи Художествъ дЪйствительно его 


работы побимецъ царя, его гофуъ-малеръ, въ царствоване 


\нны былъ обвиненъ, вмфстБ съ братомъ, въ государствен- 


номъ преступлеши, битъ кнутомъ и сосланъ въ Сибирь. Воз- 
вращенный Анной Леопольдовной изъ ссылки, онъ умеръ на 
пути въ Росспо. 

Андрей Матвфевъ, съ талантомъ менфе крупнымъ, учился 


въ Голланди, сперва у Карель де Моора, зат$мъ въ Антвер- 


3ъ ученьи онъ 


пенской Академи подъ началомъ Ванъ-Схора. | 
пробылъ очень долго и вернулся въ Росспо лишь спустя два года 
послЪ смерти Преобразователя. На родинЪ его приняли не совс$мъ 
ласково. Очевидно, не довЪфряя степени его мастерства, тогдаш- 
няя Акадешя Наукъ и Художествъ, состоявшая изъ иностран- 
цевъ, куда МатвЪфевъ надЪялся поступить въ учителя, постано- 
вила подвергнуть его экзамену и поручила гофъ-малеру Луи 


Каравакка произвести это испытание. Каравакка далъ такой от- 
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Въ лиц$ Ивана Никитина и Андрея Матвфева Петръ 
создалъ первыхъ русскихъ свЪтскихъ живописцевъ. Если вспом- 
нить, что было у насъ до Петра, то нельзя не удивиться столь 
быстрому явленйо этихъ двухъ истинныхъ мастеровъ, питом- 
цевъ Петровыхъ. НеизвЪстно, какими путями пошла-бы лалыше 
дфятельность Преобразователя въ созидави дЪфла русскаго ху- 
дожественнаго воспитаня. Слишкомъ мало дано было Петру 


Лишь послфдше 


времени для работы въ этой области. 


лЪтъ своего царствовая интересуется онъ дБломъ искус 


да и то урывками, между дфлами болышей важности, отдав 
всЪ почти силы свои работЪ въ другихъ областяхь русской 
жизни, боле насущныхъ. 


По мЪрЪ того, какъ коренныя реформы осущест 


3. АРГУНОВТЪ, И. П. 


зывъ о работахъ Матвфева на заданныя темы: »ИмЪетъ больше 
силу въ краскахъ, ч$мъ въ рисункахъ; въ персонахъ онъ искус- 
нфе, нежели въ исторяхъ „ какъ видно, имфетъ немалую 
охоту и прилежность къ наукф; впредь, черезъь помощь школы 
академической, можеть достигнути и совершенное искусство.к 
МатвЪевъ, естественно, не пожелалъ вступить въ Академно уче- 
никомъ, и руссюй художникъ не попаль въ число ея членовъ, 
предпочтя занять скромное мфсто въ Канцеляр Строенй. 
Изъ достов5рныхъ работъ МатвЪева лучшая портретъь са- 
мого художника съ женою (въ Академи Художествъ), живая 
и колоритная вешь; »Аллегоря 7Живописи«, въ собраши гр. 


Строганова ВЪ Петербурт Б, холодна и скучна. 


3. г ь т пе "| Е -- 1 
Въ нашей Галлереь нЪтъ произведенй И. Никитина и А. 


Тату Бева; несомнЪнныя работы ихъ чрезвычаино рЪдки. 
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Портреть М. Н. Ветошникова. 


Петръ удфлялъ все оольше вниманя и заботъ къ возращению 


искусствъ на Руси. За годъ приблизительно до преждевре- 


менной кончины своей онъ остановился на мысли создать въ 
Петербург соединенную Академпо Наукъ и Художествъ; имен- 
нымъ указомъ отъ 22 Января 1724 года онъ опредфляетъ экъ 
расположенно художествъ и наукъ« два зданя: университеть 
и академпо или ›сошететъ художествъ и наукъ«. Около этого- 
же времени возникаеть мысль о самостоятельной Академи 
Художествъ. Два близкихь Государю человЪка, М. Ц. Авра- 
мовъ, директоръ Петербургской Типографии, и А. К: Нартовъ, 
изъ заграничныхь пенсюнеровъ царя, подаютъ ему проэкты 
устройства высшаго художественнаго института въ Имперм. 
Проэктъ Аврамова интересенъ тБмъ, что разечитанъ исключи- 
тельно на русскя силы: директоромъ будущей Академи онъ 
предлагаеть Ив. Никитина, руководителями классовъ — также 


русскихъ художниковъ; посылка въ чуже края не признается 


имъ необходимой. Аврамовскому проэкту Петръ не даетъ дви- 
жешя, подъ предлогомъ, что нужнфе сперва утвердить науку 
въ Росси. За нЪфсколько дней до кончины Государя, въ Де- 
кабрЪ 1724 года, является Нартовекй проэкть »о сочинени 
таковой Императорской Академи разныхъ художествъ, которой 
здЪсь въ Роса еще не обр$тается, безъ которой художники 
подлиннаго въ своихъ хуложествахьъ основашя имфть не могутъ, 
и художества не токмо, чтобы для пользы государственной 
вновь прибавлятися, но и старыя погасать могуть‹. Петръ за- 
интересовывается этимъ проэктомъ, дфлаетъ собственноручныя 
помЪты на поляхъ его, комбинируя устройство художественно- 


техническаго института, въ которомъ молодые люди могли-бы, 


наряду съ искусствами, обучаться и всевозможным мастер-' 


ствамъ: столярному, токарному, часовому и пр. Смерть монарха 
прервала эти начинашя и на много лбть задержала поступа- 
тельное развитйе искусства въ Роса, въ направлеши ланномъ 
Преобразователемъ. 

Въ парствоваше Екатерины Г и Анны Поанновны не пред- 
принимается почти ничего для развия задачь намфченныхъ 
Петромъ. Спустя нфсколько м$5сяцевъ по кончин5 Императора 
сифшатъ съ открычемъ Акалеми Наукъ и Художествъ, на осно- 
вани указа Петрова 1724 года, но новооткрытый институтъ, 
безъ устава и достаточныхъ средствъ, влачитъ очень печальное 
существоваше вплоть до временъ Елизаветы Петровны. Искус- 
ство не выходитъ изъ подчиненной, служебной роли. Худож- 
ники, почти исключительно иностранцы, работаютъ въ кунст- 
камерБ Академи Наукъ, срисовывая животныхъ, растевя, не- 
виданныхъ ранфе японцевъ, бородатую бабу и разные раритеты, 
пишутъ декораши для пышныхъ фестивалей Анны, компонуютъ 
костюмы для маскарадовъ. 

Господство иностранцевъ, главнымъ образомъ н5мцевъ, за- 

нявшихъ выспия должности въ государствЪ, тяжелымъ гнетомъ 
давило тогдлашнюю русскую жизнь. Властвовалъ Биронъ. И. И. 
Шуваловъ, на свЪтлой личности котораго мы остановимся сейчасъ 
подробнфе, такъ описываетъь въ письмВ къ Гельвешю печаль- 
ную судьбу наукъ и художествъ въ Росии по смерти Преобра- 
зователя: »Шетръ [, сотворивъ, или преобразовавши все, не 
имфль послф смерти своей послБдователей въ большей части 
своихъ предначертавй и мудрыхъ заведен. Науки и искусства 
въ государствЪ нашемъ получили свое начало со временъ сего 
великаго мужа: мы имфли искусныхъ людей во всБхь родахъ. 
Художники, учивишеся въ Итали, могли стать на ряду съ хо- 
рошими мастерами и дфлали честь нашему отечеству. ”Чевни- 
маше къ ихъ талантамь и небрежеше о воспиташя новыхъ 
художниковъ подавили ростокъ того, что прозябло, уничто- 
живъ столь лестныя ожиданя. Въ послёдстыи времени первыя 
м$ста въ государств Ъ были заняты иностранпами, которые 
оставались въ совершенномъ бездЪйств!и касательно сего пред- 
мета, — вБроятно отъ того, что не ралли о распространен 
наукъ и искусствъ въ стран имъ чуждой, или по тому, что 
ихъ намфрешя не позволяли имъ мыслить и дйствовать съ 
ревности патротовъ. ’Такая небрежность о проев5щени юно- 
шества нзкоторымъ образомъ остановила усп$хи просвЪшенийя. 
Вотъ почему благородная ревность къ ученйо совершенно была 
погашена во многихъ изъ моихъ соотечественниковъ.‹ 

Съ вонарешемъ Елизаветы Петровны завфты ея великаго 
отна становятся также обязательны въ примБнени къ искусству 
и наукамъ, какъ и въ другихъ областяхъ русской жизни. Въ 
это парствоваше Росая выростаетъ въ болышую политическую 


силу, равняясь съ самыми мог ущественными госуларствами За- 


зонацанацаназацаненанацацазацазацацаненанацеанацаноцанацацаманамацаценоцацацацаномеоцомацац ео цацацацацамаацааацацацеамазацоцеацацономаама) 


= 


пазацацацанецеца) 


„и много другихъ 


\ 
пала; въ высшемъ обществВ развивается стремлеше къ просвЪ- 
щенно, являются ученые и писатели, которые выработываютъ 
русский литературный языкъ, создаются образовательныя учреж- 
девшя, основывается первый университетъ. При ЕлизаветВ нф- 
сколько упорядочивается и отдфль художествь при Академи 
Науктъ, назначается ему спешальный директоръ, въ лиц нёмна 
Якова Штелина; въ 1748 году приглашаются преподавателями, 
со звашемъ членовъ Академи Художествъ, лучние придворные 
мастера изъ иностранцевъ (съ талантливымъь Дж. Валерйани, 
учителемъ нашего знаменитаго Левицкаго, во главЪ). 

Главнымъ дЪфятелемъ парствованя Елизаветы, въ области 
просв$щеня, является любимець ея Иванъ Ивановичъ Шу- 
валовъ*. Влмяне Шувалова на Елизавету было очень велико, 
и довБрие императрицы онъ обратилъ всецфло на благо горячо 
любимой родины. Европейски образованный, руссюй по складу 
ума и характера, »онъ жилъ для всенародной льготы и покро- 
вительства наукъ«, какъ выразился о немъ Державинъ. На 
высотЪ почестей, пользуясь положешемъ близкаго челов$ка къ 
императриц$, ея друга и совфтника, Шуваловъ весь отдался 
безкорыстному служению дБлу просвфщевя въ Росаи. Обра- 
зованный и умный вельможа, друживиий съ Вольтеромъ и пе- 
редовыми людьми интеллигентной Европы своего времени, онъ 
ищетъ талантливыхъ и стремящихся къ знаню людей на родинЪ, 
поддерживаеть ихъ всячески, помогаеть имъ. Ломоносовъ, 
Державинъ, фонъ-Визинъ, Херасковъ, Антроповъ, Рокотовъ 
обязаны ему покровительствомь и под- 
держкой. - Ломоносовъ писалъ Шувалову: 


»Когла полъ бременемъ поникну утомленъ, 
»Внимашемъ твоимъ возстану ободренък. 
Челов$къ истинно русскаго добродуния, доброжелательный 
и сердечный, Шуваловъ не зналъ личныхъ интересовъ, не имя 
пристрася ни къ власти, ни къ богатству, ни къ почестямъ, 
отказываясь оть щедро предлагаемыхъ императрицей имфн!, 


графскихь титуловъ и др. благъ. Въ пышный Елизаветинъ 


вфкь ему дорогъ былъ кружокъ друзей, мыслящихъ, образо- 
ванныхъ, талантливыхъ; съ ними жилъ онъ интересами науки 
и искусства, среди книгь и художественныхь произведен. 
Онъ первый въ Росаи составилъ значительную частную библю- 
теку и собраше произведен искусства, первый прослылъ на 
Руси »меценатомъс. 

Любви Шувалова къ просвБшенио и родин$ Росая обязана 
учреждешемъ въ МосквЪ перваго университета, проэктъ кото- 
раго быль разработань имъ совмфстно съ Ломоносовымъ. 
Шуваловъ становится кураторомъ основаннаго имъ универси- 
тета и въ течене семи лЪтъ, до отъБзда своего заграницу по 
кончинЪ Елизаветы Петровны, печется о преусп$ванш его не- 
устанно: выписываетьъ лично иностранныхъ ученыхъ, посылаетъ 
русскихъь молодыхъ совершенствоваться заграницу, формируя 
изъ нихъ будущихъ русскихъ профессоровъ, устраиваетъ при 
университет типографию, основываетъ университетскую газету. 

Создавъ университетъ, [Пуваловъ начинаеть хлопотать объ 
устроенш самостоятельнаго высшаго художественнаго инсти- 
тута въ Импери, Академи Художествъ, совершенно отдлен- 
ной отъь Академи Наукъ. Шо первоначальной мысли таковую 
онъ задумываеть устроить при московскомъ университетЬ, изъ 
за большихъ удобствъ центральнаго положешя древней сто- 


лицы, но приглашенные профессора-иностранцы отказываются 


‚ ум. въ 1797г. Наша Галлерея хранить превосходный портреть его, 


писанный Рокотовымъ, воспроизводимый нами персдъ началомъь этой главы. 


Бхать въ Москву, гд не могли разсчитывать на заказы отъ 
двора и жить въ болфе удобныхъ условяхъ петербургскаго 
комфорта. 

Вслфдстые представленя Шувалова, сенатскимъ указомъ 
отъ 6 Ноября 1757 года, Академя Художествъ учреждается 
въ Петербург, хотя первые года, во все время управлешя Шу- 
валова, числится при московскомъ университет$. Екатерина И, 
дарованемъ Академи устава 1763 года, дЪлаетъ ее уже совер- 


шенно самостоятельнымъ у чрежденемъ. 


Посл столькихъ заботь и усимй правительства у насъ 


ВИЛОСЬ н$сколько хороших? мастеровъ; но привилось-ли на- 


нецпъ европейское искусство у насъ, заинтерессовало-ли оно 
дБиствительно русское обшество 18-го вБка, создало-ли къ 
гребованя и какя? Въ низшихъ классахъ потребность 

и разительномъ искусств осталась въ предфлахъ старыхъ 

т ъ т иконописи; высшее-же общество, 


›опеиской культуры и лоскъ за- 
та ра ва 1, вве ) ь свой жизненный обиходъ и при- 


Вн5шне образованное, это общество и къ 


Г 1 же + тнее отношение Искреннее 

е не родилось въ немъ; сильно развита была, на- 
т го простаго и обыденнаго. Господетво 

и 1 зной блескъ: парики и роброны, парча 

и | стюмовъ, золоченыя кареты, шее герки ПУГОМЪ, 


и триумфальныя арки атЬйливой архи 


тектуры, высокопарныя оды.... Все было торжественно 
приподнято и раздуто. Свфтски образованнымъ почитался въ 
обществ$ человфкъ владЪюший французскимъ языкомъ, полу- 
чившй нЪ$которое представлеше о миволоми, восторгающийся 
итальянской оперой и слащавой пасторалью.... Этой внфш- 
ности было уже достаточно, учились »чему-нибудь и какъ 
нибудь«. Въ своей автобюграфи фонъ-Визинъ записалъ ха- 
рактерный эпизодъ изъ первой пофздки своей въ Петербургъ 
въ 1758 году. Воспитанникомъ московскаго университета, 
его съ товарищами возили представлять Шувалову: »Стоя въ 
партерахъ, пишетъ онъ — свелъ я знакомство съ сыномъ 


одного знатнаго господина, которому физюномя моя понра- 


вилась; но какъ скоро спросилъ онъ меня, знаю-ли я по 
францу зски, и услышал отт меня, что не знаю, то онъ 
вдругъ перемфнился 1 мн} холодфлъ: онъ счелъ меня 
невЪж тою и Худо ыЫМЪ, ачалъ надо мною ш 
а я, примЪтя и ‹ р5чей его, что онъ, кром$ фран- 
цузскаго, ‹оимт ГОР ор ъь также плохо, не смыслитъ бол Бе 
ничего, началъ отъфдаться.... 

Такому обществу требовалось пышное и показное искус- 
ство: простая, ообыденная природа и кизнь Оыли далеки отт 
него, Ху пожникамъ надлежало » поправлять видимые недо- 


статки въ натурБ< по антикамъ, оолекать "Бйствительность 
въ аллегорио, вдохновляться сюжетами преимущественно миоо- 
тогическими ] стественно, что у русскаго художника 


гого времени не могло проявиться искреннее чувство въ миоо- 


лоНяхъ и аллегоряхь: слишкомъ ужъ новы и чужды были 
ему эти извнф навязанныя задачи; да ихъ и лучше улов- 
летворяли нафхавиие и выписанные иностранцы, бывиие въ 
большой модф и спросЪ. (Оставался портретъ. Хотя тще- 
слаые времени требовало и отъ него извфстной условности, 
приподнятости выраженя лицъ, благородства осанки, велича- 
вости и, вмЪстф, привлекательности — все-же портретъ 
даваль нашимь художникамъ 18 вфка больше возможности 
искренно выразить свою личность, свое понимане, свой вкусъ, 
чфмь аллегорическе и миоологичесме сюжеты. Потому наши 


первые свЪтеке хуложники и проявили себя главнымъ обра- 


958 


Выдающимися художниками описЫваемаго времени явились 
у нась А. П. Антроповъ, И. П. Аргуновъ и Ф. С. Роко- 


товъ. Рографичесюя данныя о нихъ, дошедиия до насъ, къ 


зомъ въ портрет$. 


сожалЪнио, очень скудны. 

Алексфй Петровичъ Антроповъ (род. въ 1716, ум. 
въ 1795 г.) сынъ солдата, слесарнаго мастера при петербург- 
скомь оружейномъ дворф, живописи обучался у Л. Кара- 
вакка, Андрея Матвфева и др., но впослБдстыи сталь 
работать подъ сильнымъ влявемъ графа Ротари, моднаго 
портретиста-итальянца, выписаннаго Елизаветою въ Петербургъ, 
талантливаго, хотя нфсколько условнаго художника. Своими 
портретами Антроповъ быстро составилъ себЪ имя въ аристо- 
кратическихь сферахъ Петербурга: самъ авторитетный Ротари 
.« КромЪ 


портретовъ, Антроповъ занимался иконописью и живописью 


призналъ его »лучшимъ изъ русскихъ живописцевъ .. 


плафоновъ (храмъ Андрея Первозваннаго въ Кев$ и Голо- 


пецоцамацацацацецацацацацацаомоцоцацоцацемоцоцонацомацоцацецоцацеоманацацоцацоцац 


винсюй дворешь въ Москв$). Нашъ художникъ раздфлилъ 
участь учителя своего А. Матвфева и не быль принять про- 
фессоромъ въ новоустроенную Академпо, вмЪсто чего, по 
ходатайству Шувалова, получилъ м$сто надзирателя за иконо- 
писью и живописца при Св. Синодф. Одновременно онъ 
устроиль частную школу живописи въ ПетербургБ; олнимъ 
изъ учениковъ его быль нашъ знаменитый Д. Г. Левицкйй. 
Очень вфроятно, что именно Антропову обязаны мы сохра- 
нешемъ свфжаго и оригинальнаго таланта этого первокласснаго 
мастера, образовавшагося внф ст$нъ тогдашней Академии. 

Изъ работъ Антропова въ нашей ГаллереБ5 находится пор- 
третъ неизв$стнаго молодаго человфка, писанный въ 1766 году. 
(снимокъ 7.) 

Иванъ Петровичъ Аргуновъ (род. 1727, ум. 1797 г.) 
изъ кр$постныхъ людей гр. Шереметьевыхъ, былъ ученикомъ 
1. Грота, портретиста и звфрописца, прибывшаго въ Петер- 
бургъ при ЕлизаветЪ, отъ котораго онъ усвоилъ сухую, нЪ- 
мецкую манеру письма. Аргуновъ быль первымъ учителемъ 
Лосенки и Рокотова. Въ нашемъ собрани имфются два пар- 
ныхь портрета Аргунова: М. Н. Ветошникова, главнаго архи- 
тектора адмиралтейства, писанъ въ 1787 году (сним. 8) и 
жены его, Т. А. Ветошниковой, 1786 года (сним. 9). 

Наиболфе значительнымъ изъ этихъ трехъ художниковъ 
быль Федоръ Степановичъь Рокотовъ (1730—1810), пре- 
красный портретистъ, ученикъ Ив. Аргунова, Ле-Лорреня, пер- 
ваго профессогл живописи въ Шуваловской Академш, и, всего 
болБе, графа Ротари. Портреты Рокотова, не выражая еше 
глубоко духовной стороны личности, выдаются своею прево- 
сходной техникой. Рокотовымъ открывается рядъ нашихъ дЪй- 
ствительныхъ мастеровъ портрета. Мы воспроизводимъ здЪсь 


(сним. 6) его чудесный, колоритный портретъ И. И. Шувалова. 


—\/— 
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го. „ЛВВИЦКЛИ, Д. Г. 


Ш. 


Р. Державина. 


Д. Г. ЛЕВИЦЮЙ И В. Л. БОРОВИКОВСЮЙ. 


Во второи половин$ 18 вЪка являются у насъ два х` ож- 


ника выдающейся величины. Произве еня ихъ соперничают 


уже съ создамями лучшихъ европейскихъ мастеровъ ихъ вре- 


мени, часто превосходя ихъ. Условя появлен!я этихъ масте- 


ровъ, образование и развитие ихъ настолько отличны отъ 


общихъ, 


описанныхъ выше условй эпохи, талантъ ихъ на- 


столько самобытенъ и значителенъ, что дЪятельность ихъ 


сл5дуеть 


Оба 


разсмотр Бть особо. 


они, по рожденйо, малороссы. Малоросая, бывшая 


столЪия 


по конца 17 


польской областью, значительно ране 


ошла въ общеше съ западно-европейской куль- 


ай и Боровиковск родились уже въ обра- 


удожественныхъ семьяхъ: первый быль сыномъ 


сельмаго преемственно въ родЪ, справшика К!ево- 
гра‹ 


старшин. 


Боровиковске принадлежа ти къ с гарои 
Отцы 


ихъ были художниками: старикъ 


залъ рЬзпомъ* 


отецъ Боровиковскаго зани- 


мался иконописью, какъ и мноме въ его роднф. Несо- 


мнЪфнно, оба наши художника полюбили искусство въ своихъ 


семьяхъ и у отцовъ своихъ научились первымъ премамъ его 


техники. 


[митр!й Григорьевичъ Левицк!й былъ старшимъ 


сыномъ въ семьБ Григоря Кирилловича и родился въ 1735, 


(по пругимъ свид$те ьствамЪъ, вт 1737 ГОДУ у отъ брака отца 


его съ евицкой, фамиля которой была принята 


дворянкою 


мужемъ взамфнъ его родоваго прозвища Носъ 


Молодой Левицкй получилъ свое образоваше, вЪфроятно, 
въ К1евской Академи, высшемъ учебномъ заведен тогдашней 


которому близко стоялъ его отецъ. 


году А. П. 


росписывать Растрелмевскйй храмъ св. 


Малоросаи, къ 


Въ 1753 \нтроповъ, пр’Бхавций въ Юевъ 


Андрея Первозваннаго, 


примфти ть художественные задатки въ молодомъ челов кЪ, 


заинтересова ся имъ и, взявъ его въ ученики, увезъ съ собою 


въ Петербургъ. Спустя известное время, учитель, не дов5ряя 


очевидно тогдашней Ака теми Ху пожествъ, передалъ своего 


воспитанника для дальнЪйшаго совершенствованы талантливому 


итальяниу - перспективисту Дж. Валерани. Валерани 


»одна изъ самыхъ почтенныхъ тичностей, наставниковъ оте 


= ГЕ У 


чественныхь художниковъ« — говоритъ П. И. Петровъ.* — 
»Онъ обладаль р$дкимъ даромъ передавать законы линейной 
и потомъ воздушной перспективы людямъ русскимъ, плохо 
понимавшимъ его объяснешя на ломанномъ языкЪ, при элемен- 
тарныхъ познайяхъ геометрии, а иногда даже ученикамъ, не- 
знакомымь и сь этою наукою. Дароваше дЪйствительно 
рЪдкое, которое обусловливается съ одной стороны превосход- 
нымъ знашемъ предмета, а съ другой находчивымъ импрови- 
зировашемъ примфровъ, поясняющихъ дфло... Этому достой- 
ному хуложнику, посвятившему служеню нашему родному 
искусству послёд!е 20 лфтъ своей полезной жизни, принад- 
лежитъ честь образовая н$сколькихь свфжихъ талантовъ, 
безъ него можеть быть и заглохшихъ-бы. Шервые въ ряду 


его учениковь — Левицюй и Г. И. Козловъ. — Художники 


зом цаНамацаманоцамацацацамцама\ а! 


На академической выставкЪ 
1770 года онъ дебютировалъ мастерскими портретами ректора 


Левиикюй выдвинулся сразу. 


Акалеми А. Ф. Кокоринова*, куппа Сезамова* и лругими. 
За первый портретъ художникъ былъ признанъ академикомъ, 
и въ слфлующемъ уже году его вЪденйю былъ.порученъ живо- 
писный классъ Академи. ПослЪ выставки 1770 года Левий 
сталь моднымъ портретистомъ Петербурга. Сама Императрина, 
за нею дворъ и вся знать столицы, засыпали его заказами. 
Левицкй зналъ, чувствоваль и любиль свое время и 
общество. Онъ не судилъ и не идеализировалъ его, но просто 
и любовно передавалъь образы своихъ современниковъ съ ихь 
вкусами и особенностями, имъ свойственными. Кистью боль- 
шаго виртуоза онъ написаль цфлую галлерею современныхь 


ему людей, ув$ковфчивь ихъ въ своихъ портретахъ, удиви- 
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эти шли разными путями и имфли разныя профессш въ жкиво- 
писи: Левицай — портреть, Козловь — исторю; но они 
сходились въ одномъ, въ обладани практическими премами 
черченя перспективы, помогавшей имтъ значительно при ком- 
поновани картинъ. — Вотъ одно изъ обстоятельствъ, объ- 
ясняющихь часто успфхъ потретовь Левицкаго, независимо 
оть сго природнаго, сильнаго таланта. Перспектива помогала 
сму отыскивать пункты для натуры. ЗамЪтимтъ, что Левищюй, 
при первомъ взгляд именно поражаеть вЪрнымтъ разсчетомт 
мЪста, занимаемаго фигурою въ пространств. ПослЪ уже 
чувствуется смБлость и легкость исполнены, иногда съ одного, 
много съ двухъ разъ. (Она даетт, его картинамь, портретамъ 
въ ростъ, свЪжесть и законченность. ...‹ 


И. Истровь. Отечественная живопись за сто ль, СОЪверно» Оше. "Томь 1, 1863. 


Портреть писателя И. И. Дмитруева. 
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тельныхъь по жизненности, ясности передачи характеровъ и 
духа эпохи. Левицкий весь въ своемъ времени и не знаеть, 
не хочеть и не можетъ знать другаго, любовно созерцая свое. 
Потому съ такою жизненностью смотрятъь на нась лица со 
старинных полотенъ чудеснаго мастера, такъ полно воскрешая 
давно минувшее время. Создаше Левицкаго не только гал- 
лерея блестяще написанныхь портретовъ отдфльныхъ личностей 
и характеровъ: это огромная, мастерская историческая картина 
иВлой эпохи, 

Лучшими работами нашего мастера, кром$ вышепомяну- 
тыхъ поргретовъ Кокоринова и Сезамова, почитаются портреты 
ххх 


отца художиика о великолВпная сюита семи портретовъ воспи- 


* Храпиател въ залв засВлаиА Соз\та Академм Хуложествъ: 
\" Въ Румяицевскомь Музев въ Москеф, 
№ Румлицевскй Музей въ МосквЪ, 


танниць Смольнаго Института, написанная по заказу Импера- 
трицы Екатерины*, чудесный аллегорическй портретъ великой 
Екатерины въ образф Минервы, вдохновившй Державина 
создать знаменитую оду »ВидЪфше мурзы«**, портреть Ди- 
дро***, П. А. Демидова... 


Въ Третьяковской ГаллереБ Левицкйй представленъ пятью 


эх 


портретами. ‘Три изъ нихъ воспроизводятся здфсь: пре- 


восходный портретъ вице-канцлера князя А. М. Голицына (см. 
гелюгр. 1), поэта Г. Р. Державина (сним. то) и писателя-басно- 
писца И. И. Дмитриева (сним. 11). 

Левицкй умеръ въ глубокой старости, въ 1822 году. Въ 
послфдые 30 л$тъь жизни въ работахъ его является, столь 


несвойственная имъ раньше, условность. (Ослаблеше-ли зр5ня 


папа цаЦама цао цацоцанаца 


Владим!ръ Лукичъ Боровиковск!й потомокъ ста- 
риннаго казачьяго рода, ставшаго русскимъ дворянским при 
ЕкатеринЪ П. Родился Владимръ Лукичъ въ 1757 году въ 
Миргород$.  Бюография его юности намъ мало извЪстна. 
Родители прочили ему военную карьеру, но онъ порвалъ съ 
нею, кажется, въ очень молодыхъ годахъ, выйдя въ отставку 
СЪ ЧИНОМЪ поручика, и | 


сынъ художественной семьи — 
отдался своему истинному призван. — Первымъ учителемъ 
его былъ несомнфнно отецъ, извЪстный иконописецъ въ своемъ 
городЪ, и первыми работами нашего художника были образа 
для миргородскихъ церквей. 

Боровиковскому шолъ уже тридцатый годъ, когда, по 
волБ случая, мирная и малозамфтная художественная дфятель- 


БОРОВИКОВ( 


или увлечеше моднымъ иностраннымъ портретистомъ Лампи 


причиной тому, но жизненность красокъ его портретовъ блек- 
нетъ, смЪфняясь неприятной прилизанностью приема, и позднЪй- 


шя работы Левицкаго, къ сожалБю, значительно слабЪе 


создавшй его зр$лой поры 1770—90 годовъ. 


Подъ руководствомъ Левицкаго образовалось много пер- 


воклассныхъ художниковъ: Боровиковсюй, Шукинъ, Шеба- 


новъ, Новиковъ 


его ученики. 


чу. 


Женский портретт 


ность его приняла другое направлеше, сразу выдвинувши его 


и быстро созлавши ему 


1757 


славу первокласснаго мастера. 


Весною года императрица Екатерина, совершая, съ 


великой пышностью, свое знаменитое путешестве въ ново- 


прюбрЪ$тенную “’Гавриду, имфла остановку въ КременчугБ. 


Местное дворянство озаботилось украсить временной дворецъ 
въ городЪ приличествующей случаю живописью и поручило 


это дфло молодому Боровиковскому. Художникъ написалъ 


несколько аллегорическихъ картинъ, изъ которыхъ намъ 


извЪстно содержане двухъ: на одной онъ изобразиль »семь 
мулдрецовъ Греши предъ книгою Наказа и Екатерину Ц, въ 


вид Минервы, объясняющую имъ его«; на другой »Петра 1, 


вспахивающаго землю, Екатерину П сБющую сБмена, а Алек- 


сандра и Константина Павловичей, въ видь гемевъ, боро- 


нившихъ эту вспаханную и засБянную землюс. — ЕкатеринЪ 
понравились какъ сюжеты, такъ и исполнен!е; она пожелала 
милостивымъ 


его разгово- 


хуложника и, удостоивъ 


ВИД 
ромъ, повелфла ему Фхать на казенный счеть въ Петербургъ 
совершенствоваться въ художествЪ. 

Въ ПетербургВ Боровиковсюй сталъ заниматься \ Левии- 
каго, который около того времени оставиль преподаване въ 
Академи и имЪлъ, сл$довательно, больше досуга основательно 
заняться художественнымъ образовашемъ своего талантливаго 
земляка. (Спустя года три Боровиковскй перешелъ въ ученье 
къ болышому виртуозу-портретисту Лампи, только что приБ- 


цоцоца о 


5 


сота: то спокойное, счастливое блаженство, которое, въ 


парствЪ любви и кротости, грезится ему въ будушей жизни. 
» Мръ свЪта, радости, покоя и блаженствах, говорить онъ о 


ней въ одномъ изъ писемъ. ‘Таковы его »нерукотворенные 


образа«, аяюще этимъ высшимъ счастьемъ, 


его »Благовф- 


щеняс, утренняя заря хриспанства, его идеально-прекрасныя 


лица и фигуры Божей Матери и Спасителя, его святые, 


Апостолы. Даже на плашанин$ онъ изображаеть 


послЪ крестной Его смерти, молодымъ и прекраснымъ, какъ- 


бы заснувшимъ точно. Но, что важнЪфе всего — это 


его релипозной живописи одухотворенная, идеальн 
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хавшему въ Россаю изъ Вфны и увлекавшему своимъ мастер- 


ствомъ аристократическое общество В$ны, Варшавы и Шетер- 
бурга. Лампи, прельщенный выдающимися способностями своего 


ученика, хлопоталъ за него въ Академ и, благодаря его 


настояшямуъ, Боровиковскй скоро быль признанъ академикомуъ. 
Къ концу парствованя Екатерины нациь художник поль- 
зовался уже большою известностью въ столиш В. 


Насл6дственный иконописенть, Боровиковск!й »важийшею 


ью своей дЪятельности считалъ, конечно, религозную 


КИВОПИСЬ , которою занимался исключительно до пере зла 


своего въ Петербургъ и въ значительной степени впослЪдетвии, 


У всякаго религознаго экивописпа есть свое прелставлеше 


божества и божественнаго. Характеръ этого представлены у 


Боровиковскаго можно выразить словами высшая кра- 


) 
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Портреть 


Антошя Католикоса. 


Въ теченш своей долгой художественной дЪфятельности 
Боровиковскй написалъ очень много образовъ и композишй 
на священные сюжеты, Наиболфе значительныя работы его 


въ этой области: иконостасъ церкви Борисогл Ъбскаго мона- 
(1795 &). 


занскомъ СоборБ (1308 г.), и 


стыря въ ТоржкЪ образа въ Петербургскомъ 


К предсмертная работа 


иконопись въ Троицкой церкви Смоленскаго кладбища въ 


Петербург. Отношене Боровиковскаго къ релипозному 
творчеству напоминаетъ благочестивые премы нацихьъ древ- 
нихъ иноковъ-иконописцевь или флорентйскихъ монаховъ- 
художниковь Зап Магсо: 


» Приступая къ какой - нибудь 


важной или серьезной работ Ь, говоритъ его племянникъ, 


Жинописейь В. 1. 


Боровиковскй. Русски Архивъ 1391, 1 


Владимръ Лукичъ прежде всего отправлялся въ церковь и 
слушалъ молебенъ. Приготовивъ холстъ или доску для иконы, 
онъ заставлялъ читать велухъ Евангеле или жиме святаго, 
котораго изобразить предположилъ и, остановясь на какомъ- 
либо текстЪ или м$стЪ читаемаго, прерывалъ чтеше, набрасы- 


валъ рисунокъ и затфмъ давалъ своей иде дальнфишее осу- 


ществлеше‹.* — »Любезный братъ — пишетъ онъ въ письмЪ 


къ Ивану Лукичу Боровиковскому — читайте наичастЪе Св. 
Евангеле и послашя Апостольсюя, книгу о подражаши сусу 


Христу Оомы Кемпйскаго, бесфды св. отца Макаря Египет- 


скаго. (Си наипреполезнфйция книги ‹«.”” Вся дошедшая до 
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насъ переписка его полна почти исключительно духовнаго 
интереса, релипозныхъ идей, душеспасительныхъ мыслей. 
Въ послБдше годы жизни религозное чувство приняло у Бо- 
ровиковскаго болфзненное развитме, увлекши его въ крайности 
распространеннаго тогда въ петербургскомъ обществВ мисти- 
цизма, и чистый и свфтлый духъ угасъ въ ненормальныхъ 
странностяхъ Гатариновскаго сектантскаго союза. 

Не въ релипозныхъ работахъ, однако, значене Боровиков- 
скаго для русскаго искусства. Ими онъ не вышелъ изъ круга 


представлений, выработанныхъ итальянцами возрожденя, чуж- 
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лыхъ въ сушности русской жизни. Истинная область нашего 
большаго мастера — портретъ. 

р противоположность объективисту Левипкому, Борови- 
ковсюй внесъ въ портретъ субъективность. Онъ поэть въ 
портретф. Онъ даеть намъ не только правдивый обликъ 
изображаемой личности, но поэтизируетъь ея натуру. По- 
тому портреты его, сравнительно съ портретами Левицкаго, 
пожалуй н$сколько условны, манерны; но потому-же они 
представляютъ зрителю н$что большее, чфмъ мастерское изо- 
бражеше личности: они сообщаютъ ему настроеше вызываемое 


ею. Портретамъ Левицкаго изумляешься, Боровиковсюй — 


-” 
Портреть Е. А. Нарышкиной. 
чаруетъ. Характеры эпохи полно и художественно запечатлЪны 
Левицкимъ; духовное содержаше и поэзию ея находимъ у 
Боровиковскаго. Надо отм$титъ еще одно цфнное качество 


нашего мастера. (Онъ удивительно русск художникъ. На 
эту особенность его тонко указаль А. Бенуа: » Портреты 
писанные съ русскихъ вельможъ Токе, Ротари, Эриксеномъ, 
Россленомъ и прочими иностранцами, а также Левицкимъ, не 
зная, трудно принять за изображешя русскихъ людей, настолько 
они изображены утонченными, элегантными, »облагорожен- 
ными. Все это придворные Версаля. Не такъ у Борови- 
ковскаго, у котораго, не смотря на удивительное изящество 
въ позахъ, въ осанкЪ, въ костюмахъ всегда есть что — то 


настолько русское... ., что невозможно въ его моделяхъ не 


узнать персонажей, встрёчающихся въ мемуарахъ Болотова, 
Пассекъ или въ Семейной ХроникЪ Аксакова‹.*” 

Портретное творчество Боровиковскаго богато представ- 
лено въ Третьяковской ГаллереЪ: здфсь одиннадцать превос- 
ходныхъ произведен мастера. Поэтичный, грашозный портретъ 
Марш Ивановны Лопухиной, сестры извфстнаго графа Федора 
Иван. Толстаго (Американца), воспроизводимый нами въ гелю- 
гравюрЪ (ПШ), — едва-ли не лучший собрашя.  Прелестенъ 
портреть неизвфстной дамы т8от года (сним. 12); энергичень 
страстный, царственный послфлняго католикоса Грузи, экзарха 
Антовя, сына паря Грузинскаго (сним. 13); торжествененъ и 
парадень великой Екатерины (сним. 15); портреты барона 
Рокассовскаго, графини Кутайсовой (?), Е. А. Нарышки- 
тот, У. А. Бенуа. 


* Художеств. Сокр. Роса. В. Л. Боровиковскй, очеркъ 


ао цоноцомемцацоцацацаценоноцоманеза\ а 


ной, урожденной Суворовой, (сним. 14) — неменьыше перлы 
Боровиковскаго въ нашей ГаллереЪ. 
Произведеня Боровиковскаго занимаютъ почетныя м$ста 


и въ другихъ нашихъ общественныхъ и частныхь собра- 


няхъ. Упомянемъ злфсь чудесные портреты Императора 


Павла | въ Романовской Галлере$ Зимняго Дворца; принца 


Мурзы-Кули-Хана, брата шаха (небольшое 


повторен имфется и въ Третьяковской ГаллереЪ), графа 


персидскаго , 


Васильева — въ музеБ Императора Александра Ш; удивитель- 
ный портреть Михаила Десницкаго, епископа Старорусскаго, 
и Крестьянина, грющаго руки у костра — въ московскомъ 
Румянцевскомъ музеЪ. 

Умеръ Боровиковсюй въ 1826-мъ году въ Петербург. — 
Однимъ изъ выдающихся учениковъ его былъ отець нашего 
жанра, А. Г. Венешановъ. 


хи 


то. БОРОВИКОВСЕИЙ, В. Л. Портреть Императрицы Екатерины П. 


ГУ. 


АКАДЕМИЧЕСКОЕ ИСКУССТВО ДО БРЮЛЛОВА. 


Зотов изъ нашихъ художниковъ, 


пепи евроцейскаго образ 


русскому невЪжеству 


живописи было таково, 


ная колошя, нужная только для оффиальнаго порядка 


О. И. Буслаев 


Екатерина П настойчиво и энергично продолжала намфчен- 
ное Петромь Великимъ дфло возращешя искусствъ на Руси. 
Императрина не шадила ни средствъ, ни денегъ, чтобы достиг- 
шли. 


нуть Академическй уставъ 1764 года былъ начертанъ 


ею съ самыми благими намфрешями. На берегахъ царственной 


Невы возлвиглось одно изъ величественн йиихль зданй Петер- 
бурга, съ золотою надписью надъ входомъ, вЪшавшей о его 
назначени: эсвободнымь художествамъ«. Въ Петербургъ стали 


анный 


стекаться безизнныя хуложественныя сокровища. С 


ованя , 


относиться, 


что 


Картины русской школы, находивийяся на Лондонекой всемирной выс 


‚за 


следом сл 


ааа 


чтобы 


пля самаго существовашя своего она 


учившихся въ Академи и потомъ въ Рим, далеко не 
вляшя, которымъ они подчиь 
Но 


антинацональною, какъ 


могли сознательно стоять за инозем 


какъ люди вполиф оть него освоболивийсся. поло? г. н. русской 


чужез 


холжна была быть 


Екатериной Эрмитажъ разомъ поставилъ нашу сфверную сто- 
лицу въ рядъ крупнзйшихь художественныхъ центровъ Европы. 
»Т.е$ з@епсез, [ез агсз, е сойь Па бавеззе гетотене уегх [е Мог, 
её а Бафаце ауес оп согёое Чезсеп аа М ...“)‹ жалуется 
Дидро въ письмЪ къ Фальконету по поводу прюбр Бтешя Ека- 


териной знаменитаго собраня картинъ Кроза. 


Науки, искусства, 


усь, мудрость 


спутниками спускается на югь Циасьмо 177 


Казалось, некуда было идти дальше въ созидаши благо- 
прятныхьъ услоый для пышнаго расцивфта искусства; казалось, 
посади любое сфмя въ столь добрую почву — и оно дастъ 
дивные плоды. Вышло иначе. 

Какъ ни роскошно обставлено было дЪфло художествен- 
наго воспитаНя юношества, но, не имя въ себф ничего 
общаго ни съ русскимъ бытомъ, ни съ родными интересами, 
оно ожидаемыхъ плодовъ не дало. 

Первый приговоръ дфлу тогдашняго искусственнаго ака- 
демическаго воспиташя сдфлалъ вице-президентъ Академи 


Художествъ В. И. Баженовъ. Въ докладЪ Императору Павлу 


16. ЛОСЕНКО, А. 


онъ свидЪфтельствуетъ, что »болфе тридцати лфтъ уже при- 
мфтно стало, что отъ Академи Художествъ желаемаго успЪха 
не видать; хотя появились прямые и великаго духа россйске 
художники, оказавиие свои дарованйя, но цЪну ихъ не мноме 
знали и аи розы отъ терый зависти либо нев$жества заглохли; 
при томъ же признаться должно, что таковыхъ художниковъ 
было немного, а причина сему та, что мы взялись неосторожно 


за воспитанте несходственное съ реж нашюнальными..,.«* 


698 


Все время парствовашй Екатерины и Павла въ воспитатель- 


ное училише Академ 


набирались совершенно безъ разбора 


малолфтн!я д Бти, преимушественно простолюдиновъ, прежде 


ааа цацацацацацацацамема 


хаявяа 


мау) 


пана ацаца о 


п. 


чфмъ, какъ замБчаеть Баженовъ*, въ нихъ развернулась эвлян- 
ная природою господствующая къ наукамъ ли или къ художе- 
ствамъ или къ мастерствамъ склонность«. Лальнфйшую сульбу 
этихъ питомцевъ Академи прекрасно рисуетъ намъ Н. Д. Ахша- 
румовъ: »Понятно, въ глазахъ ихъ учителей, это были лички, 
какъ по умственной слфпот$ своей, такъ и по варварской 


почв$, которая ихъ родила, — дички, неспособные сами 
собою принести какой-нибуль цфнный плодъ. Единственное, 
что было возможно съ ними, это — привить имъ почки вы- 


сокой, но чужеземной культуры. Прививка включала въ 


себф, разумЪфется, и изложенное учеше, и не трудно понять, 


Этюдъ. 


какимъ гвоздемь засфло оно въ головахъ полуграмотныхь 


первыхъ питомцевь школы. Они увфровали въ него слЪпою 


вфрою, и оно, безъ всякаго измфненя, унасл5довано было 


отъ нихъ преемниками. Его берегли и чтили въ длинномъ 


ряду поколЬнй, съ любовью, съ набожнымъ уваженемъ, какъ 


священный зав$тъ отцевъ, за который люди готовы стоять 


до послфдняго издыхания. Никому и на мысль не приходило 


спросить себя: какое вляне школа съ такимъ направлешемъ 


должна неизбЪжно имЪть на развиваюниеся Таланты? А между 


тфмъ вляне это не могло быть инымъ, какъ тлетворнымъ. 


Съ первыхъ эскизовъ, которые задавались ученикамъ спещаль- 
ныхъ классовъ съ цфлью пручать ихъ къ самостоятельному 
трулу, школа ломала въ нихъ все свободное и естественное. 
Не спрашивая, къ чему влечеть ихъ собственное призван, 
она убивала въ нихъ живой интересъ къ сочинению. Зако- 


ванная въ коло. ки ветхихъ и большею частью воплощенныхъ 


Цитированиай заше доклад его Императору Пдвлу, 


уже давно, съ неподражаемымъ мастерствомъ, потомъ опо- 
шленныхъь въ безконечномъ ряду повторенй, уныло-одно- 
образныхь тэмъ, фантамя молодаго художника, съ первыхъ 
шаговъ своихъ, пручалась лгать. Понятнымъ образомъ, онъ 
не видалъ въ дЪйствительной жизни не только того, что его 
заставляли изображать, но даже и ничего хоть издали подходя- 
шаго. Глубокаго знаыя археолога, смолоду погруженнаго въ 
изучеше греческихъ, римскихъ или еврейскихъ древностей, ему, 
разумфется, тоже н$когда было прюбрЪсти.... Естественно, 
гакимъ образомъ, отношене его собственной, неразвитой еще 


способности творчества къ т Бмъ непо 1вижнымъ, законченным 


мо 
=) 


дума 


что угодно: Христа передъ Пилатомъ, или Прама, вымаливаю- 
щаго у Ахиллеса трупъ Гектора, Авраама изгоняющаго изъ 


ставки своей Агарь, или Андромеду, спасаемую Персеемъ. Онъ 
\ } , 


можетъ быть, отъ природы весьма талантливый и по характеру 


ловкй, неутомимый, смфтливый человфкъ. Онъ написалъ уже 
много программъ и имфетъ медали, серебряныя и золотыя. 
Онъ въ самомъ ивфтушемъ возраст жизни, полонъ надежлъ. 
И вотъ, онъ достигъ наконецъ до вфнца всфхъ усилй — его 
посылаютъ въ Италю. Страннымъ образомъ, ему никогда и 
на умъ не приходило спросить себя: что же дальше? 


ДвЪ — три серьезныя и въ техническомъ отношении мастерски 


ТРОКИНТ 
разцамъ, изъ которыхъ, помимо живой дЪйствительности, 
нъ былъ вынужде! 1ерпать "свой матермалъ, становилось 

у сли ь такъ дерзокъ, чтобы 


у с здежда, х‹ о-нибуль сравняться съ 
ими Не зЪрки для нихъ въ дЪйстви- 
нъ ч Бтства жденъ был? 
мы СВОИхХт произ ии чу ИМЪ И ГОТОВЫМТ 
'мся взоромъ. Воистину онъ былъ рабъ, а рабъ 
ет Онъ можетъ только 
т тя по че| 1но, что ОНъЪ и 


ми ихъ и пытаясь объединит 


| обра 
ОДИЛЪ 1 мн къ безд 
чес сыт | 

По 0, чт [6 и 

| Бстн\ ра и набите 
С) 1 н › 

1, МОГТ роса а х‹ Б, ст 

: + нс! м 


тамъ одобреше 


остать 


исполненныя работы отправлены имЪ въ Академ и заслужили 


ы н5Бтъ, что въ нихъ не замфтно ни 


искры самостояте ии ГТО ОТЪ НИХЪ вфетъ холодомъ, 


скукою. [ома привыкли къ тому до такой степени, что и не 
ждутъ уже ничего другого мал ого, тамъ качества этого 
рода пр! аны уже авно ‚(6 зтельствомъ строгаго стиля, 
про ›р1 гаемаго т« ко глуоокимъ знакомствомЪ съ древними 
мастерами . (серьезны сюжетъ и въ исполнени долженъ 


я неумолимо-серьезенъ; типы фигуръ 1олжны ПОХОДИТЬ, 
какъ двЪ капли воды, на известные, изстари освященные цер- 
ковью или школою типы; складки одежды, тонЪ прапировки, архи- 


тектурная или ландшафтная обстановка должны быть скучны, 


именно скучны такъ и учили тогдашние старовфры искусства 


И вотъ наконецъ онъ принятъ въ ихъЪ сонмъ. Карьера 
его не только увЪнчана, но и кончена, такъ какъ дальше идти 
1а, да и ждать больше нечего. [алБе, у него на- 
вЪрно булуТь заказы: иконостасы, плафоны, портреты. Онъ 


получаетъ должность съ жалованьемъ и обезпеченъ по смерть 


Но вЪфра его въ себя утрачена навсегда, и въ дЪлЪ художе- 
ственнаго созданы онъ — кастратъ. Никто не ждетъь уже 
оть него ни согр$таго внутреннею теплотою произведения, 


Такъ было, почти безъ изъятя, до 
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ни живого слова..... 


30-хЪъ годовъ..... < 


И такъ, русская жизнь была совершенно чужда академи- 
ческому питомцу того времени; онъ не зналъ и не могъ любить 


ея. ибо понятя, воспитанныя въ немъ Академей, не имфли 


базацанацацоцацеацацацацацацаца 


ники научились писать на эти тэмы и писали хорошо, вклады- 
вая всю душу въ свои созданя. ›»Работа ихъ не пропала 
даромъ. Они выучили русское общество европейскимъ поня- 
тямъ о красотБ формы, о совершенств$ рисунка и живописи. 
Одно время критикою было принято за правило бранить Ака- 
демно и академическихь художниковъ. Но такое мн5ые по от- 
ношенйо къ старымъ русскимъ академическимъ художникамъ 
совершенно несправедливо. Конечно, наступилъь часъ, когда 
академическое искусство отжило свое время, но заслуга его 
передъ русскимъ обществомъ громадна. Русске академическе 
художники первой половины текущаго столфлйя сдфлали свое 


дфло. Они воспитали русское общество въ традишяхъ евро- 


8. ЩУКИНЪ, 


ничего общаго съ дЪйствительностью, окружавшей его въ оте- 
честв$. ОвладЪвъ формой и техническими премами въ ака- 
демической школ, испов$дуя привитые ею идеалы псевдо- 
классическаго искусства, онъ, для проявлешя своего твор- 
чества, стремился въ Италю, какъ въ обфтованную землю, 
словно челов$къ, не имфвиий 


своей богатой и неизв$данной 


родины. 


Конечно, не было ничего удивительнаго въ томъ, что 


русское искусство описываемаго времени было подражатель- 


нымъ: вся внфшняя жизнь культурныхъ слоевъ общества была 
кошей съ формъ Запада. Въ то время парила въ ЕвропЪ мода 
на сюжеты миоологическе и античнаго мра: и наши худож- 


* Н. Д. Ахшарумов 


З. д. живо С И 1 
Залачи живописи въ перюлъ образовашя русской народной 
школы. 


Вфстникъ Изящныхь Искусствь. СПб. 1884. 2 


уацацацацацацацацацоноцамецонаца\ а 


база 


7Женск портретъ. 


к к 


пейскаго искусства, и не будь ихъ — не было-бы и дальнЪй- 


шаго развитя русскаго искусства. Ихъ время — до Брюллова 
и Флавицкаго включительно — было временемъ простой при- 


вивки западно-европейскаго искусства въ Росаи. Этотъ нфж- 


ный ростокъ развивался очень медленно, онъ едва прозябалъ 
на новой, дикой почвЪ, при совершенно неблагопрятныхъ со- 
щальныхъ условяхъ, созданныхъ крфпостнымъ правомъ, но 
тфмъ не менфе онъ не заглохъ, онъ укоренился и, при первой 


перем5нЪ къ лучшему въ общественномъ строз народа, далъ 
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современной 


новые сильные побфгис*. 


течены русской живописи. ›Жизнь 


И.Н. 1 
1899. 1 


Характерныя 
СПб. 


Первымъ въ ряду питомиевъ петербургской Академи 


явился, прославленный современниками, Антонъ Павловичъ 
Лосенко, типичный представитель нашего псевдо-классицизма, 
истинный родоначальникъ всего дальнфйшаго направленя ака- 
демической школы почти до нашихъ дней. — Онъ родился въ 
1737 г. въ г. Глухов, отъ отца великоросса, переселившагося 
въ Украйну и женившагося тамъ. Маленькому Антону не ми- 
нуло еще семи лБтъ, какъ отець и мать его умерли, оставивъ 
сына на волю Божшо. Объфзжавиий въ 1744 году Малоросйю 
уставщикъ придворной капеллы, прельстясь прекраснымъ голо- 
сомъ мальчика, увезъ его въ Петербургъ въ пфвши придвор- 
наго хора. 

Въ переходномъ возрастЪ, на 16-мъ году, Лосенко поте- 
рялъь голосъ, вышелъ изъ хора и былъ отданъ (въ 1753) въ 
ученье къ живописцу И. П. Аргунову, у котораго занимался 


вамацацаЦацацацацанацацонацеацацаЦанНемо 


въ творчеств$ Лосенко, но и во всемъ русскомъ художествен- 
номъ творчеств5 до Венешанова. Она стала-бы блестящей 
родоначальницей русскаго жанра, если-бы ея появлеше вызвало 
развите направлейя ею выраженнаго и указаннаго; къ сожа- 
лЬншю, она прошла незамБченною ни современниками, ни бли- 
жайшими потомками, воспитанными въ поняияхъ выспреннаго, 
условнаго, псевдо-классическаго стиля, чуравшимися простоты 
и правды въ искусствЪ. Создана она крупнымъ художествен- 
нымъ темпераментомъ, въ интимныхъ услошяхъ мастерской 
учителя, благопрятныхъ развитю художественной личности, 
свфжимъ, молодымъ воспряиемъ, еще не затуманеннымъ тре- 
бованями моды и не обезличеннымъ общепримняемыми мето- 
дами ученья. — Композишя картинки, уливительно естествен- 
ная и простая, ближе всего напоминаеть сцены семейной жизни 


Ходовецкаго ил арлэна, этихъ замфчательныхь реалистовъ 
Хх цкаго или Шардэна, этихъ замфчательныхъ истов 
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урывками, кажется, и раньше, въ бытность придворнымть пЪв- 
чимъ. У Аргунова Лосенко оставался въ ученьи пять съ по- 
ловиною л$тъ. Въ эту-то пору своей жизни онъ написалъ 
то удивительное произведеше (гелюгр. Ш), которое въ по- 
слфднее время стало даже возбуждать сомнфны у нзкоторыхъ 
критиковъ въ принадлежности его Лосенко: настолько велика 
разнина между чудесной, простой картинкой и всбмъ даль- 
нфйшимъ, холоднымъ, неискреннимъ и скучнымъ творчеством 
нашего художника*. — Вещь эта исполнена, судя по подписи 
автора, имющейся на картин, въ 1756 году. Она, дЪйстви- 


тельно, стоитъ какимъ-то загадочным особнякомъ не только 


* ›Какь на виолиф лостойнаго предшественника Венешанова можно было-бы указать 
лишь па перваго директора Акалеми — Лосснко, если-бы только оказалось, что та необы 
чайная картинка въ Третьяковской Галлерев, под» которой значится его поднись съ го 
Омь 1756, лЪйствительно его работы; но можно сильно въ томъ сомиЪваться, такль как 
ничто ровно ни колорить, ни письмо, ни отношене къ жизни не указываеть на то, 
что она писана тЬмл-же гладкимъ и холоднымь художником, который написал портреты 
Волкова и Сумарокова, который, въ назилаше своимъ ученикам, издалъ атласъ акалеми- 
ческой анатоми и, къ великому удовлетворению госполь любителей, создаль таки вполн 


условныя и скумныя веши, как «, ›Гошя«, »Рогивду« и др.» 


ловъ рыбы, »Авр 


А, Бенуа. Исторя русской живописи въ ХХ вк, СПб. 1901, 


Сатурнъ обрзываеть Амуру крылья. 
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55 
= 


1$ вЪъка. У окна небольшой комнаты художникъ-подростокъ 
пишетъ портретъ маленькой дфвочки; мать ребенка, (совебмъ 
Шардэновская фигура), придерживая головку малютки, ув$ще- 
ваетъ ее сидЪть смирно. Вотъ и весь незамысловатый сюжетъ. 
Но сколько въ немъ богатства наблюдешя, сколько красоты 
Формы и тона, какой интимностью дышетъ эта обыденная, 
будничная сценка! Удивительно жизнененъ художникъ-юнецъ, 
такъ коряво приспособивиийся передъ мольбертомъ, длинно- 
рук и тонкономй, съ непослушными волосами и растрепан- 
ной косичкой, прилежно и увфренно копируюций свою малень- 


кую натурщицу, не сове Бмъ охотно позирующую передъ нимъ. 
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Въ ЯнварЪ 1759 года Лосенко принимается ›подмастерьемьк 
въ Академпо, по имянному повельнио Императрицы, одобрившей 
представленныя Антроповымъ работы ученика, и уже черезъ пол- 
тора года посылается СовЪтомъ Академи заграницу, для даль- 
нЪйшаго совершенствованя. Въ ПарижЪ онъ занимается подъ 


руководствомъ стараго академическаго профессора Рету, »одного 
те посл$днихъ представителей минувшей пышности и блеска 
французской школы ХУП вЪка, когда оть художника прежде 
всего требовалась кудрявость композищи да постановка фигуръ, 
почти всегда театральная, хотя и живописная, вм$сто искренности 
чувства и глубокой обдуманности сюжета. Нечего говорить, что 
такая школа для молодаго, мало развитаго художника, какъ Ло- 
сенко, — была скорЪе вредна, ч$мъ полезна, выставляя ему прежде 
всего ложь и удаляя отъ истиных*. Во второй годъ своего ученья 
въ ПарижЪ Лосенко написалъ по программЪ, предложенной па- 
рижской академей, большую картину, въ духЪ учителя, »Чудес- 
ный ловъ рыбыс**, и въ кони 1762 года привезъ ее съ собою 
въ Петербург. Картина эта, написанная по всёмъ правиламъ 
тоглашнихь академ, имбла огромный усп$хъ въ петербург- 


цецацацаЦамацацацацанацаацацаца аа 


чемъ, нечего удивляться: строшй учитель брался руковолить 
молодыхъ людей подъ услошемъ отречешя отъ всякой само- 
стоятельности суждевй на первое время. Заставляя регулярно 
посфщать натурные классы — два раза въ лень — и каждую 
недфлю три дня самъ рисуя съ учениками съ натуры, Вьень 
позволяль компоновать не вдругъ: Лосенко разрЬшилъ онъ 
сочинять сперва только на бумаг и рекомендовалъ ему непре- 
мфнно пройти курсь перспективы... Лосенко цфлые дни 
проводилъ въ академ, корпя надъ академическими рисунками, 
которыхъ вывезъь онъ въ Россо свыше 200... Впрочемъ, 
основательное изучеше формъ челов$ческаго тБла, при системЪ 
обученя у Вьеня, долго еще оставляло въ художникЪ недо- 
вЪр!е къ себ и даже робость, такъ что, когда получилъ онъ 


ордеръ академи отправляться черезъ 2 года въ Римъ, то про- 
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скомъ обществЪ$, сама Императрица поощрила художника 
пробр$тешемъ его произведешя и повел$ла вторично послать 
его заграницу. 

Въ это кратковременное пребыване въ Росаи, Лосенко на- 


писал”ь портретъ ©: №: Во. ткова, перват о русскаго трагика и осно- 


вателя русскаго театра.”“” Въ немногочисленныхъ портретахъ 
своихЪ1 Лосенко является т6мъ-же строгимъ, холоднымть рисо- 
вальшикомъ и условнымъ колористомъ, какъ и въ картинахъ. 

ПослЪ 11-мЪ$сячнаго отсутствя, Лосенко опять въ ПарижЪ. 
Старикъ Рету уже потеряль зрЪые, и молодой человЪкъ по- 
ступаеть въ ученики къ 7К. Вьеню, учителю знаменитаго Да- 
вида. Вьень »не поперемонился упражкнять Талантливаго моло- 


даго русскаго — копировашемт своихъ рисунковъ. Этому, впро- 


Истров», П. Антонъ Павловичь Лосенко. Суфверное Сше. Т. И. СПб. 1864 
НынБ въ Музеф 2 андра Ш 
Въ Музев Императора Алек 


+ Портреть Л.Ген 


андра Ш и вь Московскомъ Румянцевскомъь Музе1 


ра и свой собственный — въ Московскомъ Рум 


щевскомъ Музе 


Портретъь купца Водовозова. 

Я силъ оставить его въ Парижф, потому будто-бы, что онъ 
8 не чувствуеть себя въ состояши явиться въ Римъ недостаточно 
ко тому приотовившись ...«* 

9 За вторичное пребыване въ Парижф написаны Лосенко 
О »Адонисъ« »Жертвоприношене Авраама«, »Св. Андрей Пер- 
5 возванный« (»этюдъ съ натуры колерами«, какъ назвалъ его 
9 хуложникъ въ рапортБ въ Академпо). Въ 1766 году Лосенко 
Е покидаетъ наконець столицу Франши и, подчиняясь требованю 
Е Академии, переселяется въ Римъ, гдф остается три года, усердно 
9 рисуетъ съ антиковъ, копируетъ Рафаеля и пишетъ нфсколько 
Я картинъ, изъ которыхъ болыше этюды »Каина«*** и »Авеля« т 
Я возбуждаютъ восторги современниковъ. Въ 1769-мъ худож- 
9 никъ возвращается на родину, получаетъ профессорёкое зваше 


Пет} Л 


Всф въ Академ Художествь въ С.-Петербург\. 


Антонъ Павловичъ Лосенко. СъЪверное Сшше. Т. Ш. СПб. 1864 


Гамъ-же 


+ Въ Музев Императора Алексанлра Ш 


зе * 


за историческую картину »Владимръ и Рогнфда«*, быть 
можеть, самое слабое, полное невфроятныхъ анахронизмовъ, и 
самое скучное произведене свое. — Назначенный исправлять 
обязанности директора Академи, онъ отдаеть себя всеифло 
новымъ заботамъ, но не проходить двухъ лфтъ, какъ въ 1773 
году преждевременная смерть уноситъ его въ могилу. 
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Такь, слЪдуя условному пониманию времени, искренно 
увфровавъ въ значительность и высоту идеаловъ указанныхъ 
академическими профессорами, измнилъ талантливый худож- 
никъ естественному, самостоятельному влеченио, создавшему 


пазацецацамацацемеанауа ха 


паза ау) 


менитостей отъ Акимова и Угрюмова до Шебуева, Егорова, Басина 
и даже, въ значительной степени, до Брюллова и Бруни. Цлые 
дни и ночи проводиль Лосенко’ съ воспитанниками, рисовалъ 
и писаль съ ними, издалъ для ихъ руководства атласъ анатоми 
человфческаго тфла, пекся объ ихъ благосостояви неустанно. 
Смерть Лосенко, по свидЪтельству Акимова, произвела большое 
впечатлфе на учениковъ: »хотя и остались художники, — 
пишеть онъ — но, посл таковой потери, обучавииеся по- 
гружены были въ уныше и мало кому довфряли«”. Лосенко 
умеръ молодымъ, на 37-мъ году жизни, сломленнымъ, разо- 
чарованнымъ, разбитымъ. ВнЪшня-ли условя или внутреннйй 
разладь причиной тому — намъ не извфстно, но воть что 
писалъ Фальконетъ, творецъ Петрова памятника, о покойномъ 
товаришв: »Честный бЪлняга, униженный, нуждаюцийся, 


2г. ЕГОРОВЪ, 


въ Аргуновской мастерской дивную картину 1756 года. Успфхъ 
» Чудеснаго лова рыбы« въ обществ$, восторги товарищей и 
признанныхьъ авторитетовъ поошрили его работать дальше въ 
направлеши несвойственномъ его призвано. И чЪмъ упорнЪе 
мучился онъ надъ разрьшенемъ поставленныхъ ему, чуждыхъ 
его натур залачъ, тБмъ дальше уходилъ онъ отъ жизни и 
своего личнаго, непосредственнаго воспрятя. Въ кони кон- 
цовъ изъ него выработался первоклассный схоластъ. Онъ сталъ 
директоромъ Академи и отдаль долгимъ трудомъ приобрЪтен- 
ныя знашя и опытъ ученикамъ. Вляше Лосенко на воспитан- 
никовъ было огромно. Онъ явился отцомъ того направлешя, 
которое цфлое столБлме по немъ властно царило въ академи- 


ческой школф, создавъ плеяду нашихъ академическихь зна- 


Въ Академи Художествъ, 
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Богоматерь. 


мечтавиий уфхать жить куда-нибудь подальше отъ Петербурга, 
приходиль ко мн повфрять свои горести; опустившись съ 
отчаяня, онъ никакъ не могъ ожидать того, что ему готовила 
смерть: надпись на могильной плит его свидфтельствуеть, 
что он быль великй человька.«** (Самъ Державинъ иЪлъ: 

Лосенкова сего не умреть мастерство , 

Безсмере ОНЪ ВЛИТЬ МОГЪ ВЪ тлнно вещество, 

'Таланть духь творческй въ чертахьъ его являеть, 


И въ Россахь можетъ быть Апеллисъ предвфщаетъ ... 
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Крагкое историческое извъеце о иёкоторыхь росейскихъ художникахь Адъюнкт- 
Ректора Импер. Академи Худ. Акимова. Сфвер. Вфетн. Ч.1. С. П.Б. 1894. 


‹апз ри, уошане аНег те аШешз 9978 56 Рё- 


+* ›Те рацуте Вопп@е вагсой, ау 


четзфоига, успай те те ‚ забапаоппают & 1а стара раг 46$езро! И ба 


хан 


1оп 4е Чеушег се аа’ оп НЕ заг 1а рете з6рысга! 


ботте!« — Цитировано у К. И 


Непосредственными продолжателями направления, указаннаго 
Лосенко, явились въ Академи И. 4. Акимовь и Г. И. Уфюмово. 
Прежде знакомства съ этими художниками нельзя не упомя- 
нуть двухъ болфе старшихъ академическихь воспитанниковт, 
учениковъ Левипкаго, портретистовъ „Дрожжина и Шукина. 

Достовфрныхъ работъ Летра Семеновича [рожжина (р. 1745, 
ум. 1805) до нась дошло очень немного; равно скудны и 
блографичесюя свфдфыя о немъ. Два портрета въ Академи 
Художествъ* и одинъ въ нашемъ собрав (сним. 17.) жиз- 
ненны и интерессны по колориту. 

Степань Семеновичь Шукинь (1754—1828), прекрасный 
портретисть, выработался, главнымъ образомъ, подъ руко- 
водствомъ Левицкаго; пенсюнеромъ Академи онъ провелъ 4 
года въ Парижф, »попалъ тамъ въ ученики Сюве, одного 


изъ немногихъ талантливыхъ и основательныхъ художниковъ, 


Ивань Акимовичь Акимовь (1754—1814). Сынъ н 


Сенатской Типографи. „Лишившись въ ранней молодости от 


онъ десятилБтнимъ мальчикомъ, по своей личной п] 


былъ принятъ въ воспитанники Академи, гдЪ прове 


долгихъ лфтъ въ самой усиленной работЪ, отмЪчег 


рядомъ награжденй. Академическое образование 


имъ было подъ непосредственнымъ руководствомъ 


которому несомн$нно пришелся по сердцу покорн 


любивый юноша, благоговфвиий передъ нимъ.*“ 


смерти любимаго учителя Акимовъ получилъ болы 


тую медаль и былъ отправленъ на казенный счетъ заграни! 
Въ БолоньЪ и РимБ онъ старательнфйшимъ обр: 
условныя произведешя Каррачи и ихъ учениковъ, 


венно Доменикино, кумировъ тогдашних 


возвращени въ Росаю Акимовъ поступаеть пр 
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неувлекавшихся заразительной манерностью посл Бдователей 


Буше и Лемуаня. Натура была у Сюве-главное; пробрЪтене 
навыка передачи ся возможно проще и вфрн%фе задача цЪфлой 
жизни. ВсБ ученики такого мастера вышли превосходными 
портретистами, и нашъ Шукинъ, въ числЪ ихъ, одинъ изъ 
видныхъ талантовъ. «** — Увлеченный техникой и колоритомъ 
старыхъь фламандиевъ, въ манер своей писать онъ старался 
приблизиться къ нимъ. 7Келтоватые, теплые тона его пор- 
третовъ очень симпатичны, живопись — красива и вкусна; 
характеръ лишъ выраженъ жизненно и интерессно. Въ 
Третьяковской ГаллереЪ 


Шукинъ Типичным 


представлен 
для него, превосходнымъ портретомъ пожилой дамы, воспроиз- 


водимымъ здфсь (сним. 18.) Русское искусство обязано 


этому хуложнику образовашемъ двухъЪ нашихъ выдающихся 


портретистовъ, В. 41, Гропинина и А. Г. Варнека. 
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художника Антропова съ семьей и портреть баропа Мальта 


® Портрет 


* И, Петровъ. Художеств, живопись ва сто льть, СЪвер. Сыше, Томь 1. С. П.Б. 1863 


саследо 


слелАслеолелеледск 


слемеляй 


Сусанна. 


въ Академпо и быстро получаетъ, одно за другимъ, вс академи- 

ческя званя до директора этого института включительно. 
Какъ художникъ и учитель, Акимовъ педантично слфдо- 

валъ завфтамъ Лосенко; за тридцатил5тнюю педагогическую 


его дЪятельность направлене, данное его предшественни- 


КОМЪ, окр$пло въ Академи и осталось нерушимымъ почти 


до нашего времени. Выдающимися учениками Акимова (вмфетЪ 


съ Угрюмовымъ) явились -{. Ё. лоровь и В. К. И 


‘ва, истин- 


ные столпы нашей академической школы. 

Акимовъ написалъ ифлый рядъ »историческихъ « картинъ 
на типично академическя темы: »›Изяславъ Метиславовичъ, 
открывающийся любимымъ воинамъ, хот5вшимъ убить своего 
раненаго полководца, не узнавъ его на полф брани подъ 
шлемомъ <, ›В. К. Святославъ, цфлуюцщий мать и дЪтей своихъ 
по возвращены съ Дуная въ Кевъ‹, ›Прометей дБлаюций 


статую по повелЪншо Минервы«, »›Дидона и Бней, укрываю- 


* Сл. выше цитиров ›Краткое историч. павъеме о росойскихь художникахь‹ 


Акимова, 


щеся въ пещер отъ бури, »Нарниссъ, любующийся въ вод 
Фонтана«, ›Самосожжеше Г еркулеса на кострЪ въ присутстви 
своего друга Филоктета, по получеши смертоносной одежды 
отъ своей бывшей возлюбленной Деаниры, похищенной Кен- 
тавромъ Незусомъ«*, »Благословеше на ополчеше 1812 гола« 
и 

Дошедиия до насъ работы Акимова представляютъ скуч- 
ныя, добросовЪстно нарисованныя и очень сухо и неколоритно 
написанныя вещи. ТЪ$мъ не менфе, художникъ пользовался 
болышой славой у современниковъ: такъ, конференцъ-се- 
кретарь Академи Художествъь Лабзинъ, въ р$чи своей на 
публичномъ собранш 1814 года, высказался, что ›палецъ, 


написанный Акимовымъ, выше цлой картины, писанной инымъ 


художникомъ. <“ — Неболыпая картинка нашей Галлереи 


» Сатурнъ обрфзывающий крылья Амуру« (сним. 19.) очень 


Коза амацацазаацацацацацацацацацом ам аа 


исполнешемъ требованйй начальства и учителей заслужить ихъ 
одобреше. Акимовъ поступилъ воспитанникомьъ въ Академю 
какъ разъ въ годъ назначеня президентомъ ея Ив. Ив. Бенкаго. 
Новый начальникъ, смфнивиий Ив. Ив. Шувалова, »рЪшился 
приложить къ академическому воспитанно свою теор обра- 
зованя новыхь людей, свободныхъ отъ обычныхъ недостатковъ 
общества. ЦЪ$ль эта достигалась принятемь отъ родителей 
дфтей 5—6 лЬтнихъ на руки академическихь нянекъ —фран- 
пуженокъ, подготовлешемъ съ 9 до г5 лЬтъ къ академической 
професси искусства, а зат$мъ, съ 15 до 21 года, въ прохож- 
деи спешальныхъ курсовъ по выбранной отрасли искусства. 
Во все это время дБти ничего не знали, кромБ своей академи, 
гдЪ ихъ окружали всюду антики и произведешя живописи, 
да одни и тЬже сперва наставницы Француженки, потомъ 


французы гувернеры (т$ и друме непонимавише русскаго языка) 


23. ВПОВОВЪ, ВВ. 


характерна для Акимова, какъ по условной композиши, слабому, 
грязнозеленоватому колориту, такъ и по добросовЪстному, но 
безличному рисунку. 

Истиный питомецъь Академи, всю жизнь не покидавний 
ея стБнъ, если не считать четырехъ лФтъ заграничнаго пенсо- 
нерства, Акимовъ явился первымъ по времени у насъ типичнымъ 
представителем 


художническаго чиновничества, созданнаго 


тоглашнимъ академическимь режимомъ. Едва-ли проявив- 
пияся рано способности или влечеше къ искусству направили 
его на избранный путь: мы знаемъ, что ОЪдственное положеше 
матери заставило десятилЪтняго сироту проситься въ воспи- 
танники Академи. Окруженный здЪсь самой внимательной 
заботливостью, самымъ тщательнымъ уходомъ, мальчикъ скоро 
привязывается къ стБнамъ заведеня, замфнившаго ему родной 


домъ и семью, и всБми силами старается трудолюбивымъ 


Въ Акалеми Хуложествь. — За эту картину хуложникъ былъ произведень въ 
академики 


* Въ Музеь Императ 
* Н.П. Соб 


сандра Ш 
хъ художниковъ. Т. 1 В. 1, С. П.Б 1893 


цауацацацоцацацацоцецацанозоцацацоцацезоцацацанцау а] 


Портреть княгини Е. И. Голицыной. (Ноктюрнъ.) 


и наставники руссюе, плохо знавийе предметы ученя, народъ 
покорный и низко-поклонный, согласно наказу главноначаль- 
ствующаго, обращавиий внимане на блаоповедене и ради онаю 
снисходивиий къ малоуспЪвавшимъ въ наукахъ. — Понятно, 
что при этой системБ образовашя, большаго богатства свЪ- 
денй прюбрЪсти будушему художнику было неоткуда, онъ 
могъ сдфлаться мягкимъ какъ воскъ характеромъ, но остаться 
ребенкомъ во всемъ, что касается жизни и ея требованй; 
наконепъ, все, что зналъ художникъ, было французское, даже 
самыя понятя о достоинствЪ антиковъ. О русскомъ нашо- 
нальномъ не могло быть и р$чи, если еще русск языкъ могъ 
не забыться, благодаря долбленйю грамматики, да разговорамъ 
въ праздничные дни, при свидашяхъ съ родственниками. Самъ 
ставя французовъ и французское выше всего, добрый прези- 
дентъ думалъ, что пичкая питомцевъ академи все Ффран- 
пузскимъ, при постоянномъ обращеши ихъ съ наставницами и 
гувернерами родомъ изъ Франши, а потомъ преподавашемъ 
миоологи, истори и географии, также на французскомъ языкЪ, 


онъ давалъ прочное и самое высшее образование ео Судите- 


ке. какъ поверхностно должно было быть ихъ образоваше 


по части наукъ. По искусству — другое дфло. Курсъ искусства 
состоялъ сперва въ общемъ рисоваши: съ оригиналовъ, гипсовъ 
античныхь и съ натуры; въ изучеши механики искусства- 
копировашемъ подъ руководствомъ профессора и затБмъ, по 
пробрзтеши навыка владфть техническими прежами и смотрЪть 
на натуру, въ компоновани собственныхъ произведен, испол- 
нявшихся съ натуры. <“ 

Молодой Акимовъ преуспфль и въ наукахъ, и въ благо- 
нраёи, и въ художествахъ; но странное воспиташе и слпая 
вфра въ учителя уже въ школ$ закрыли ему глаза на жизнь; 
самостоятельное и искреннее отношеше къ ней угасло въ 
немъ. — И вотъ преподавательская указка преемственно пере- 
ходить къ нему, онъ становится учителемъ и учитъ строго 
и добросовфстно, какъ самъ, вырисовывать » слфдки« и 
экисточких, но живой духъ живаго искусства остается также 


чужлымь ему, какъ Гетевскому Вагнеру. Художникъ вполн$ 


у э\ау она мацозамацецоцацауацацама ау аа 


явиться челов$ку, который-бы, обращая внимаше ихъ на 
истинныя красоты, умфль въ своихъ творешяхь представить 
имъ примфръ достойный подражаня. Таковымъ быль Угрю- 
мовъ; онъ обладалъь лучшими частями художества: рисовалъ 
хорошо, сочинялъ съ умомъ, писалъ пятно, словомъ — онъ 
могъ быть и быль полезенъ для художествъ въ Росаи. Ко- 
нечно, онъ не былъ строгъ въ стилБ; рисунокъ его, хотя 
впрочемъь довольно правильный, не былъ доведенъ до совер- 
шенства; картины его не всегда им$ли эффектъ; — но за то 
онъ не быль маньеристомъ и потому-то могъ вести молодыхъ 
художниковъ къ совершенству, могъ указать имъ возможность 
превзойти его самого, не заблуждаясь, не отходя отъ главной 
стези, проложенной великими художниками... Замфтивъ, 
что воспитанники Академи приняли образъ рисовая окон- 
чательный даже до сухости, онъ ввелъ другой, болБе сво- 
бодный, болБе р5шительный и боле полезный для худож- 


никовъ...<* 


24. ШЕБУЕВЪ, В. К. 


удовлетворенъ своимъ знаншемъ и не можетъ понять, чего еще 
нужно непокойному и ищущему Фаусту: 
» Трас тие еш Бгауег Мапи зепис, 


› Пе Кипзь @е тап Шиа ПБенгио, 
› Сеулззепрай ип4 рае аизишаБел? «** 
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»Лосенко, весьма хоропий рисовальщикъ, достойный, 
неутомимый наставникъ, положилъ первое основавше русской 
школ$ живописи; Соколовъ*** могъ-бы поддержать ее, но, къ 
сожалфню, онъ жилъ весьма недолго; Акимовъ быль худож- 
никъ умный, но образъ исполнешя его не могь быть поучи- 


тельнымъ для молодыхъ художниковъ: — надобно было 


” Статья П. Петрова »Испытане силы Усмаря‹, картина Угрюмова. Сфв. Сяше. 


Рацзт 1. ГВей. 


»Неужели не достаточно лая честнаго человка проявлять 
кусство ему персланное, лобросовфетно и точно примфияя завъшанные премы?« 


Петрь Ивановичъ Соколовь род. въ 1753, ум. въ 179т-мъ. Этоть художникт 


въ своихъ немногочисленныхь произведены 


, › выказаль большое дароване и, если-бы 
преждевременная смерть не пресфкла его дфятельности, опъ, конечно, заняль 
МЪсто въ истори русскаго искусстваж А. Сомовъ 
Академи Хуложествь. СИБ. 1872 


бы важное 


Каталогь картинной галлереи Импер. 


ацацацацацацацацацацацацанацацацацазацемаца\ а) 


база а} 


Положене во гробъ. 


Такъ опредЪляетъ современникъ почтенное, хотя и скромное 
мЪсто, занятое Угрюмовымъ въ Академической школ$. 

Грипорй Ивановимь Урюмовь (1764—1823) родился въ сло- 
бодЪ Норской подъ Ярославлемъ. Родители его, вфроятно, 
пользовались извЪстнымъ значешемъ въ округБ: его отецъ 
Ъздилъь въ Петербургь депутатомъ въ Екатерининскую Ком- 
миссно Новаго Уложенйя. Въ эту-то пофздку Угрюмовъ-отець 
и помЪстилъ сына воспитанникомъь въ Академшо Художествъ 
на стипендию Бецкаго. Молодому Угрюмову было тогда всего 
шесть лЬтъ; и до конца дней своихъ онъ только разъ поки- 
нуль академическя стфны, чтобы провести въ чужихъ краяхъ 
четыре года пенбонерства. Умеръ ректоромъ Академш. 

Угрюмовъ явился у насъ первымъ художникомъ, писав- 
шимъ картины свои исключительно на тэмы изъ отечественной 
истори. Конечно, услоыя времени и воспитаыя не дали ему 
возможности съ большей правдой возсоздать русскую жизнь 
минувшихь вЪфковъ; герои его, болЪе близке къ типамъ 
классической древности, съ юности окружавшимъ художника 
въ Академ, условно-театрально позируютъ среди обстановки 


* ЭКурнать Изящныхь Искусствъ, мед. Вас. Григоровичемь. Ч.1. СПБ. 1823. 


античнаго быта. Такъ, въ эскизЪ нашей Галлереи „Воззваше къ 
князю Пожарскому« ложе больнаго князя, столъ, меч и шитъ его 

римске, Мининъ — въ тогф; въ »Усмарф<* на Владим! р в5неиъ 
греческй, дружинники въ римскихъ лоспхахъ, самъ богатырь 
и прислуга как!е-то гладаторы. ТЪФже анахронизмы и въ 
другихъ картинахъ; одно »Избран!е на царство Михаила Оеодо- 
ровича«”** ближе еще, со стороны внЪшней, къ русской жизни. 
Не надо, однако, забывать, что этими анахронизмами ху- 
Мода 


Тогдашше »французы жили въ атмосфер 


дожникъ, въ большей части, обязанъ вкусу времени. 


шла изъ Парижа. 


древняго мра. Велике граждане Рима и Аеинъ постоянно 


упоминались въ нашональныхъ собравяхъ;. Сцевола, Сиишонт, 


Цинцинатъ были толпы. Въ перковныхъ 


Катонъ, кумирами 


пропов$ляхъ 1$ лались постоянныя ссылки на превнихъ авто- 


ровъ, М-мъ Виже-Лебренъ устраивала ужины & [а отесаие.. 
Дъфтямъ давали при рождении греческя и римеюя имена. Парижъ 


вообразилъ себя Римомъ. < 


передавать движене: фигуры мускулистаго 6“ 


вырывающаго клокъ мяса изъ | 


ъяреннаго быка, 


и Пожарскаго въ нашемъ эскизЪ 


Угрюмовъ образовалъ много вы 


ающихся худой 


Егорова, Шебуева, Кипренскаго и лдругихъ. 
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Алексфй Егоровичъ Егоровз 


по рож тен1ю, маленькимъ мальчиком? 


казаками при преслБловани ка 


Волги въ китайсяя владфнийя, и шести лётт 
московсюй Воспитательный Домъ, 


Академи Ху 


академическаго курса, онъ обылъ ост 


Заведение пожествъ. 


при 


академических к 


ассахъ, вт т 


ИВАНОВЪ, 


Все-же нашъ художникъ стремился къ правдф и больше 
далъ ея въ своихъ историческихъ произведешяхъ, чм совевмть 


условные Лосенко и Акимовъ. Отъ »Усмаря« до »Избрашя 


на парство Михаила ( )еодоровичас мы видимъ, какъ постепенно 


совершенствовался Угрюмовъ, какъ старался онъ стать прав- 


дивЪе. »И если не успблъ онъЪ проникнуться нашональностью 
настолько, чтобы быть вполн$ оригинальнымъ, скажем спасибо 
сму за самую попытку создать нашональное. Преимущество 
перваго обрашешя къ родному остается за нимъ безспорно.<**** 

Портреты Угрюмова въ особенности ясно свидтельствують, 
какъ дорожилъ онъ правдой. Въ нашей Галлереь имЪются 
два прекрасныхъ портрета его: купиа Водовозова (сн. 20) и 
штабъ-локтора Каменецкаго. 

Хороний рисовальщик, Угрюмовъ не былу колористомъ. 


Манера письма его была скромная ‘и покойная; ойпъ умЪлъ 


Испыташе силы Ява Усмаряк, программа на зваше акалемиказ въ 
ми Хуложестнь 


музе Акале 


Въ МузеЪ Имиератора Алексанлра Ш 


законченный эскиза», съ небольшими изм 
найями против оригинала, въ Румяилевскомь Музев вь Моский 
р. Мутерь. Истомя живописи в ХИХ вк, Перев 


у. Венгеровой, СПБ. 1899 


И, Пепровь. »Испытаще силы Усмаряч, картина Г, И. Угромова, Св, Оше. т, 1 
СПБ, 1862 


А. 
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И 


вмБстБЬ съ Шебуевымъ. По возвращенм, въ 1507 году, полу- 


чилъ зване академика за эскизъ образа для Казанскаго Собора 
1812-го 


»Взяе Богоматери на небок; съ профессоръ. 


Егоровъ пользовался большой славой у современниковъ. 
Самъ Императоръ Алексанаръ | удостоилъ его прозваня »Зна- 
менитаго« за плафонъ Царскосельскаго Дворца »Благословеше 


мира«, съ сотнею фигуръ въ 


гуральную величину, исполнен- 


ныи художником въ МБеяцъ времени. 


Произведеня Егорова многочисленны. Большое количество 


ихъ находится въ петероургскихъ соборахъ и церквахъ, 


Въ ‘Гретьяковской ГаллереБ художникъ представленъ 
рядомъ рисунковъ; изъ живописныхъ работъ его въ нашемъь 
собрани находятся »Богоматерь съ Предв5чнымь Младенцемъс, 
(сн. 21.),* »Сусанна«, (сн. 22.) и три небольшихъ портрета: 
самого художника, ученика его Суханова и княгини Ред. Ив. 


Голипыной въ образЪ древне-римской хрисманки (сн. 23.). 
Въ Московскомъ Румянцевскомъ МузеБ хранятся »Св. Се- 


мейство на пути въ Египегь«, »Хриетосъ и Мар Матгдалинас, 


Въ Москов, Румлицевскомь Музеь пу\елся повтореще этой картины 


„Сошестве св. Духас, »Положеше во гробъ, (послфдня двЪ 
композиши — повторен, въ маломъ видЪ, образовъ Казанскаго 
Собора). — Въ МузеЪ Александра Ш — »Св. Симеонъ Богопри- 
»Св. Семейство< и, капитальн$йшая работа Егорова, 
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Василий Козьмичъ Шебуевъ (1777—1855), сынъ неболь- 


ИИ 


мецъ< , 


»Истязане Спасителя. 


шаго чиновника, родился въ Кронштадт Б. Пятил5тнимъ мальчи- 
комъ былъ отданъ въ Академ!ю. По окончании академическаго курса 
ВЪ 1797 Году, оставленъ при Академи преподавателемъ в ь на- 
турномъ класс. Въ 1803-МЪ отправленъ заграницу. По воз- 
вращении, ВЪ 1807-МЪ, признанъ академикомъ. Въ 1812-ОмЪ 


профессоръ. Съ 1832-го ректоръ Академии. 
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»Тайная Вечеряе, »Полвигь купиа Иголкина«, »оаннъ Кре- 


›Исифле 


ститель«, »Взяте Богоматери на небоч, 


Апостолами<, »Св. Александръ Невсюйх. 


Егоровъ и Шебуевъ работали почти исклю 


тины на сюжеты Священнаго Писанйя и образа. Об 


релимозные люди. Такъ, Егоровъ эпочиталт 
никомъ слова Бояя, средствами ему отъ Бога 


начиналъ ни однои картины иначе, какт посл 


никнутый своими сюжетами, онъ лаже во с 
1. Христа, 


сохранились 


Св. ДЪву и Апостоловъ. На многихъ 


подписи, что онъ ихъ видЪфлъ 


числа. Онъ не любилъ никакого другаго 


26. ВАРНЕКЪ, 


Произведения 1Шебуева находятся, главным образомъ, въ 


петербургскихъ храмахъ и 


дворцахъ. Самыя 


значительный, 
создавиия славу его у современниковъ, плафонъ актовой 


залы Академи »Горжество на Олимп, по случаю водвореня 
изящныхтъ искусствъ въ Росаи‹, плафонъ церкви Царскосель- 
скаго Лворца »Видне Пезевиляс, образа трехь Святителей 
вь Казанскомъ СоборЪ и »’Гайная Вечеря«, написанная для 
Тифлисскаго Собора, хранимая нынЪ въ музеЪ Александра Ш. 


Въ, нашей ГаллереВ имЪфется нЪсколько рисунковть Шебуева 
и небольшая картина масляными красками »Положеше во гробъ« 


(сн. 24.) Въ Собранш Румянневскаго музея хуложникъ пред- 


ставлентъ, полнЪе: там вартана“ь его »ТГайной Вечери<, окон- 


ченный эскизЪ парскосельскаго плафона, повтореше, въ меньшемль 


размЪрЪ, знаменитаго образа »Св. Васил Велик < и еще два 


небольших эскиза образовъь. Вт» музеБ Александра Ш 
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Мужской портретъ. 


кромЪ5 релимознаго . ..<* Релимозная живопись была для 


обоихъ художниковъ высшей задачей искусства, |е этайЧ аге: 


историческая уже стояла ступенью ниже; жанръ представ- 


лялся имъ чЬмъ-то совсбмъ недостойнымъ, а до портрета 


жрецы высокаго искусства лишь снисходили. >Я пишу цор- 


треты, только не со смертныхъ людейс, гордо говорилъ Его- 


ровъ, отклоняя пре ложеня мно очисленныхъ заказчиковъ. 


И во всю жизнь написалъ самое незначительное число портре- 


товъ, какъ и Шебуевъ. 


> Васил Кузьмичъ, свидтель- 


ствуетъ его ученикъ, не люоилъ и даже считалъ какъ бы 


унижешемъ писать портреты по \[ноне 


заказу. вельможи 
предлагали ему значительныя суммы за портреты, но Шебуевъ 
отъ нихъ отказывался. <“ 


Нивопись и живописцы. СИБ, 185 


* И, Рама 


®. Матермлы дал истори художествь въ Рос 


с, Кинга первая, Москвы 


ВЪфроучеше акалемическихь художниковъ’ времени Егорова 
и Шебуева »смотрЪло, какъ на пустую и унизительную забаву, 
на всЬ попытки пластическаго искусства принять какое-нибудь 
участе въ современной жизни и признавало истинною задачей 
его только одно служен!е изстари признаннымъ и незыблемымъ 
образцамъ, идеаламъ тфлесной и нравственной красоты. Ко- 
шунственно, по его’ понятямъ, было искать чего-нибудь 
равноцфннаго имъ въ нашь вфкъ и въ той низменной, выро- 
дившейся, житейской средЪ, которую представляла живая дЪй- 
ствительность. Безсмертные памятники искусства древняго 
Рима и Греши только одни достойны служить образцами вы- 
сокой пластической красоты и всего, что она должна выражать, 
т. е. мужества, силы, граши и т. д. Но истинныхь идеаловъ 


нравственной красоты, не считая такими героевъ Рима и Греши, 
* 


можно искать только въ Священной Истори ...< 
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Требовашя оффишальнаго порядка были удовлетворены: 
въ лицБ Егорова и Шебуева Академя дала художниковъ. 
занявшихъ, по признанию современниковъ, м$ста Рафаелей и 
Пуссеновъ въ нашей искуственно созданной школф. Ученики 
Академ благоговфли передъ ними; общество съ гордостью 
привфтствовало въ нихъ представителей русскаго геня. 

Такая оцфнка современниками творчества обоихъ хуложни- 
ковъ была боле чфмъ преувеличена. (Общество, не развив- 
шееся еще до потребности и пониманя искренняго искусства, 
хотфло все-же имфть своихъь великихь художниковь — и 
сухихь подражателей знаменитыхъ классиковъ объявило истин- 
ными мастерами. На самомъ дфлЪ, какъ Егоровъ, такъ и Ше- 
бусвь были способными и трудолюбивыми художниками, 
положившими не мало силь, чтобы усвоить себ внфшне 
премы классическихь мастеровъ, но безъ всякаго отно- 


27. БАСИНУЪ, П. В. Этюдъ къ картин ›»Мучеше св. Екатериных. 


Съ внЪшней стороны, и Егоровь и Шебуевъ достигли 
большаго совершенства, какъ въ рисункЪ, такъ и въ компо- 
зиши. Канова и Каммучини еше въ Рим дивились мастерству 
рисунка Егорова; Шебуевске картоны также вызывали восхи- 
щенте римскихъ хуложниковъ. Слава великихъ мастеров вфн- 


чала ихъ при жизни; каждое новое создайе ихъ встрЪчалось 
общимъ восторгомъ.** 


живописи въ перодъ образовашя русской народной 


СПБ. 
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ъ мастеровъ состоить въ томъ, что имъ эвсф наши ху- 
обязаны пс 
Л 


Въ засфдани акал 


злагородствЪ стиля, композищи и рисунка. Тимм. Худо- 


Совфта Президенть ставить членамь вопросъ: 


усской школы художественное творен!е мо 


чымъ пробрфтешя лля Академи.. 


вемъ, но строжайшей справедли- 
рессор: 


Егорова »истязаше Спасителя въ 
‚ 29. Сент, 1831г. — Извфстный граверъ 


кок кока 


шеня къ дфйствительной жизни, безъ всякаго сознаня связи 


принимаемой формы съ внутреннимъ содержашемъ, такъ и 
оставшимся имъ чуждымъ и нев$домымъ, Художественныя 
представленя ихъ сложились не на почвЪ$ основныхъ духов- 
ныхъ представленйй народа, къ которому они принадлежали, 
и не были самостоятельными, а создались подъ вмяшемъ обра- 
зовъ, выработанныхь художниками другихъ нашональностей, 
другаго времени, другой в$ры и культуры: Егоровъ вдохно- 
влялся великимъ Урбинцемъ; идеаломъ Шебуева былъ Пуссенъ. 
Изв$стнаго намека на этихъ признанныхъ классиковъ было 
уже достаточно, чтобы восхишенные современники поспф шили 


Гордин» заявляеть СовЪт кадеши, что для новой своей работы избираеть »картину 


ане Срасителя, по той причинф, что картина 


профессора Егорова, изображающую Ис 
эта по рисунку и стилю принидлежить вообще ко замъчательнийшимь новым ттао Беня 


кусства вь Евроть, особенно же вь Русской школь она досель можеть почитаться 
пственною« 


Знаменитый Уткииъ гравируегь Шебуевскаго »св. Василя Великагок. 


окрестить одного »нашимъ Рафаелемъ «, другаго — »русскимъ 
Пуссеномъс. 

Педагогическая дфятельность обоихъ художниковъ очень 
почтенна. Вся она почти исключительно была отдана Академи. 
На строгомъ изучен формы, положенномъ ими въ основу обу- 
чены искусству, выработался цфлый рядъ превосходныхъ масте- 
ровъ нашихъ. За одни именаК. Брюллова, Бруни, Александра Ива- 
нова русское общество должно быть обязано вфчной призна- 


тельностью Егорову и Шебуеву. 
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Чтобы кончить съ этимъ перодомъ акалемической школы, 
слфдуеть помянуть здфсь еше н$сколькихъ его выдающихся 
представителей. 

Товаришь Шебуева и Егорова, Андрей Ивановичъь 
Ивановъ (1775—1848), московеюй уроженець, былъ помфщень 
семилЪтнимь мальчикомьъ въ воспитательное заведене при Ака- 
демш Художествъ. Главнымъ руководителемъ его въ Академии 
быль Угрюмовъ. По успфшномъ окончаши курса, Ивановъ не 
быль посланъ заграницу, вслфлстые женитьбы (женатыхъ 
пенаонерами тогда не посылали), и всю свою жизнь провелъ въ 
ПетербургВ, почти исключительно въ академическихь стБнахъ. 
Пятидесяти шести лфтъ только онъ долженъ былъ оставить 
службу въ Академи — по волБ Государя. — Это быль сухой 
художникъ условно классическаго направлешя, но, какъ 
профессоръ, онъ пользовался большой любовью учениковъ и 
образоваль такихъ выдающихся мастеровъ рисунка, какъ своего 
знаменитаго сына, Александра Андреевича, и К. П. Брюллова. 

Въ нашей ГаллереБ Андрей Ив. Ивановъ представленъ 
воспроизводимымъ здЪсь образомъ двухъ Евангелистовъ (сним.25) 
и однимъ рисункомъ «Перенесете съ Голговы тЪла [исуса Христа». 
Въ Румянцевскомъ МузеБ имфется его «Смерть Пелопида» и 
два парныхь небольшихъ портрета, самого художника и жены 
его, въ образЪ весталки. Въ музеБ Александра Ш — «Осада 
Кева печенфгами въ 9533 году» и «Елиноборство Мстислава 
съ Редедею»; за эту 1812 


картину художникъ получилъ въ 


году зваше профессора. Много работъ Андрея Ив. Иванова 


находится въ петербургскихь церквахъ. 
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Александръ Григорьевичъ Варнекъ (или ВарникЪ) 


СЫН петербургскаго мебельнаго мастера, родился въ 1782-мЪъ 


голу, умеръ въ 1843 -МмЪ. ДвЪналцати лЪтъ онъ поступилъ 


въ Акалемю, гдЪ, подъ руководствомъ Левицкаго и Шукина, 


геях ккал охл 


изъ него выработался очень хоропий портретистъ. Совершивъ, 
по окончаши академическаго курса, заграничную пофздку, онъ 
возвратился въ Академпо, чтобы стать въ рялы ея преподава- 
телей. Умеръ заслуженнымъ профессоромъ. 

Варнекъ написалъь большое количество портретовъ, скром- 
ныхъ и правдивыхъ, не претенлующихъ на внфшнй эффектъ 
и не блестящихъ техникой, но жизненно и интерессно переда- 
ющихъ малыми средствами внутреннй мръ изображенныхъ 
лицъ. КромЪ портретовъ, Варнекъ работаль и въ области 
иконописи: нфсколько образовъ его есть въ петербургскомъ 
Казанскомъ Собор, въ церкви Академи Художествь и въ 
нфкоторыхъ другихъ столичныхъ храмахъ. 

Въ Третьяковской ГаллереБ восемь портретовъ этого ма- 


стера. Одинъ изъ нихъ, пожилаго мужчины, воспроизводится 


Е 


Петръ Васильевичъ Басинъ родился въ ПетербургеЪ въ 


здЪфсь (сн. 26). 


1793-мъ году. Умеръ въ 1877-мЪ. ОпредЪленный отцомъ- 
чиновникомъ на государственную службу, онъ, по влеченю къ 
искусству, сталь приватно посфщать академическе классы. 
Усп5шно пройдя, при главномъ руководительств$ Шебуева, 
академический курсъ, былъ посланъ на казенный счетъ въ 


чужте края. За одинналиатилЪтнее пребываше въ Итали Басинъ 
написалъ рядъ картинъ, изъ которыхъ значительнфйция: «Марей 
учаший Олимшя игрБ на флейтБ», «Сократъ въ битвф при 
Потиде$», «Сусанна», «Землетрясеме въ Рокка ди Папа»,* 
исполнилъ очень хорошя коши съ Доменикиновскаго «При- 
чашене св. [еронима» и съ Рафаелевскихъ фресокъ «Больсен- 
ская обфдня» и «Изведеше св. апостола Петра изъ темницы».“* 

По возврашени въ Россю Басинъ около {о лБтъ препо- 
давалъь въ Академи, оставивъ службу въ ней лишь по причинЪ 
сильнаго ослаблеюшя зрфния. 

Крупнфйний изъ посл5днихъ могиканъ стараго академи- 
ческаго начала, Басинъ почти до нашихъ дней донесъ направ- 
лене, усвоенное Академической школой отъ Лосенко и 
Угрюмова. 

Въ нашей ГаллереЪ5 имфется н5сколько эскизовъ и этюдовъ 
этого художника (см. сним. 27.), равно какъ и въ Румянцев- 
скомъ Музеф.*** — Много значительныхъ работъ Басина нахо- 
дится въ петербургскихъ храмахъ, особенно въ Исаачевскомъ 


соборЪ. 


Вс; въ музеф Алексаиара Ш. 


Въ Академи Хуложествь въ С. И. Б. 


«Отдыхъ сн. Семейства на пути въ Егинета 


› и два небольшихъ нейзжныхъ этюда. 


\/- 


2$. КИПРЕНСКТИ, О. А. 


Портретъ самого художника. 


\. 


О. А. КИПРЕНСЮИ и гр. ©. П. ТОЛСТОЙ. 


Академический режимъ описываемой эпохи не помфшалъ, 
однако, свободному, самостоятельному развитно лвухЪ отлич- 
ныхъ мастеровъ нашихъ, О. А. Кипренскаго и графа ©. П. Тол= 
стого. Оба они были въ Академи, первый — съ ранней моло- 
ости, другой — уже взрослымъ юношей, но особыя условя 
темперамента и жизненнаго склада не допустили ихъ подчи- 
ниться давленю суровыхть академическихъ каноновъ; врожденное 
хуложественное чувство обоихъ не помирилось съ сухимъ 
псевлоклассическимъ ученьемъ, а искреннее увлечеше прелестью 

жизни помогло имъ выработаться въ самостоятельныхъ и инте- 
ресныхъ художниковъ. 


ЯКизнь обоихъ была полна всевозможныхъ увлеченй: оба 


были натуры страстныя, кипучщя, съ разносторонними инте- 
ресами, энергичныя, отзывчивыя и впечатлительныя. Въ ака- 
темическихъ ст$нахъ имъ было тушно и тяжело. Кипренскй 


учился тамъ лфниво и безъ охоты и, только кончивъ Ака- 


демю, сталь съ жаромъ и энермей изучать мастерство вели- 
Ффламандиевъ и голландцевъ и работать съ нат уры. Тол- 
стой, свободный 'вольнослушатель, потому менЪе сл Бененный 


режимомъ заведешя, взяль отъ Академии то, что ему пред- 
ставлялось нужнымЪъ и необхолимымъ и ушелъ въ самостоя- 


изучене очаровавшаго его античнаго мтра и его жиз- 


ерадостной поэзии. 
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Орестъ Адамовичъ Кипренск!Й родился въ 1785-мъ 
году, въ сел Копорь$, Орашенбаумскаго уфзла, въ имфньи 
бригадира А. С. Дьяконова, въ крфпостной семь Швальбе. 
Побочный сынъ помфщика, онъ получилъ свою особую фа- 


милю, * и пятилЗтнимъ мальчикомъ былъ опред$ленъ въ вос- 


питательное заведеше при Академи Художествъ. Учителями 


его въ Академи были Левицюй и Угрюмовъ. Занимался здЪсь 


онъ плохо и нерадиво и кончилъ въ 1803 -мъ году академи- 


чесюй курсъ далеко не первымъ, лишь съ аттестатомъ на 


зване художника. 
Страстная натура Кипренскаго чуть не погубила его въ 


эти года ученья. Шестнадиати лфтъ онъ влюбился въ одну 


\Ъвушку ВЫ встрфтивл сочувстыя возлюоленнойи, предпо- 
читавшеи военныхъ гражданскимъ героямъ, р5шился на отчаян- 


›- парадовъ Павла 


ный шагъ: на одномъ изъ грозныхъ 
бросился къ ногамъ Императора, умоляя Государя принятъ его 
на военную служоу. По счастью, су масоролный поступокъ 
не вызвалъ серьезныхъ послфлетый, и дерзость молодаго чело- 
вфка была искуплена прочитаннымъ ему въ присутствьм вобхъ 
учениковт» Академи выговоромъ. 

Самолюбивый юноша, не помирившись на малоудачномъь 


окончани курса остался при Ака еми, чтобы добиться ооль- 


шой золотой медали и въ 1805-МЪ году получилъ ее за про- 


грамму »Дмитрй Донской раненый на Куликовскомъ полБ«.* 
Политическя обстоятельства времени не позволили ему однако 
воспользоваться связаннымъ съ медалью правомъ заграничной 
пофздки на казенный счетъ, и онъ остался въ Росаи. 
Покинувъ Академпо, Кипренсюй отдается изученйо вели- 
кихъ мастеровъ, прельцаясь особенно Рембрандтомъ, Рубен- 
сомь и Ванъ-Дикомъ, и съ увлечешемъ пишетъ рядъ пре- 
восхолныхъ портретовъ. Эта эпоха жизни Кипренскаго, съ 
1805-го по 1816-ый годъ, была самой лучшей и плодотворной 


порою его свободной и искренней хуложественной дЪятель- 


ности. Онъ точно впервые вышелъ на св5тъ Божй и, оча- 
рованный его прелестью, вчерашый лЪнивецъь весь отдался 


кипучей работБ. Въ эти десять — одиннадцать лЪтъь Кип- 


ренскимъ были созданы знаменитые портреты отца (Адама 
Швальбе), партизана — поэта Дениса Давыдова,** князя Гага- 
рина, В. А. Жуковскаго, Кусова, принца Гольштейнъ-Ольден- 
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Портреть Е. А. 'Телешовой (рисунокъ). 


бургскаго, графини Е. П. Ростопчиной нашего собрашя (см. 
гелтогр. [\) и многое множество другихъ. 

Время съ 1809-го по 1812-ый годъ Кипренсюй прожилъ 
въ Москв$ и Твери. Когда, по возвращени въ Петербургъ, 
онъ представилъ въ Академю н$которыя изъ своихъ работъ, 
то Совфть Академи эсъ удовольстемъ усмотрЪфлъ, что моло- 
дой художникъ, въ продолжительную свою отлучку отъ Ака- 
деми, не только не ослабфль въ признанномъ отъ всБхъ 
отличномъ его талант$ въ живописи, но прюобр$лъ еще боль- 
ние успфхи, и, въ засвидЪтельствоваше своего совершеннаго 
трудовъ его одобрешя« предложилъ его въ академики, како- 
вымъ онъ и быль единогласно избранъ.*** (Спустя четыре 
года, въ 1816-мъ, Кипренсюй отправился въ» Италию на ижди- 
вене Императрицы Елизаветы АлексБевны. 

Не однимъ, дЪйствительно превосходнымъ, мастерствомъ, 
не одной красотой исполнейя интересны портреты Кипрен- 
скаго этого перюда до пофздки въ Италию. Они полно выра- 
жаютъ духъ эпохи, лица ихъ многое разсказываютъ изъ про- 
житаго. Изу мительная техника этихъ портретовъ, выработанная 


цацацацацацаацацацоцаца а цацамаЦацацацаа\ 


изза цан2 ааа ца цацацацацацама ааа) 
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художникомъ, до извфстной степени, на страстномъ изучени 
старыхъ фламандцевъ и голландцевъ, дала впослфдстви даже 
поволъ серьезнымъ итальянскимъ знатокамъ заподозрить нашего 
мастера въ неблаговидномъ обман. »Здфсь въ Октябрь м+- 
сяц$, — пишеть Кипренсюй изъ Неаполя брату пейзажиста 
Щедрина въ Петербургь — была экспозишя. Я выставляль 
тоже, и когда принесъ изъ студш портретъ отца моего и пор- 
треть дфвочки одной, писанный мною въ Рим, то здфшняя 
академя, разсматривая аи картины, со мною сыграла сл5дую- 
щую штуку: г. президентъь академи, кавалеръ Николини, 
объявляетъ мнф отъ имени академи замфчаше, опытностью и 
знашемъ профессоровъ изслфдованное, якобы сш двъ картины 
не суть работы художника нынфшняго вфка. Будто бы я 
выдаю аи картины за свои; но въ самомъ дфлЪ одна писана 
Рубенсомъ (портретъ отца), а дфвочка совсфмъ другимъ мане- 
ромъ и другимъ авторомъ древнимъ писана, что картины см 
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7Женеюй портретъ (рисунокъ). 


безподобныя: отца портретъ они почли шедевромъ Рубенса, 
иные думали Вандика, а н$5кто Альбертини въ Рембрандты 
пожаловаль, — и что въ Неапол не позволять они себя 
столь наглымъ образомъ обманывать иностранцу. — И такъ 
прошу васъ покорно выпросить отъ академи свидфтельство, 
что сш картины писаны мною, и что он были у насъ въ 
академи выставлены..... « 

Итальянцы до того прониклись уважешемъ къ таланту 
нашего художника, что флорентййская академя выразила же- 
лаше имфть портретъ его, писанный имъ самимъ, и помфстила 
его въ музеБ Уффишй, въ ряду автопортретовь мровыхъ 
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Только на тридцать третьемъ году, уже совершенным 


знаменитостей. 


мастеромъ, создавшимъ рядъ превосходныхъ, жизненныхъ пор- 
третовъ, прИБхаль Кипренсюй въ Италйо. Завфтное, давнее 


стремлене его было удовлетворено наконецъ. Смущенно и 


робко вступилъ въ Римъ нашъ большой художникъ, съ ран- 


. ь : осей ее, 
Н. Рамазановт, Матералы дли истор художествь въ Росби. Книга 1 


Москва. 1863 


няго дЪтства воспитанный въ религозномъ трепет предъ 
хуложественной святыней вфчнаго города, въ чувствахъ вели- 
чайшаго уважешя къ его главенству въ области искусства. 

Художественный авторитетъ Рима еще не колебался тогда, 
роль стараго вершителя въ художественной жизни мра еще 
оставалась за нимъ. — Что же нашель здфсь нашъ искреный 
реалистъ и самостоятельный поклонникъ родственныхъ ему по 
духу фламандцевъ и голландцевъ? 

Въ пятьдесять лфтъ, предшествовавшихъ пр!Бзлу Кип- 
ренскаго, художественное стедо Рима сложилось на основахъ 
возвращея къ образцамъ античной древности. “То не былъ 
юный возвратъ Возрожденя, жизненный и мощный, возвратъ 


тюдей богатыхъ своими идеалами и, сообразно ИМЪ, перерабо- 


Аа 


ел 


5 
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Винкельманъ.* »Ошибка Винкельмана состояла не только въ 
гомъ, какъ уже совершенно справедливо указалъ Гердеръ, что 
онъ рекомендовалъь современникамъ подражане отжившему 
идеалу, но, главнымъ образомъ, въ прививкф современной 
живописи принциповъ, голныхъ лишь для античной пластики. 
Античный идеалъ быль исключительно пластическй, а ни 
Винкельманъ, ни Лессингь не дфлали яснаго разлия между 
задачами пластики и живописи и предлагали потому живо- 
писпамъ работать съ пластическихъ образцовъ.«** Благорол- 
ство линй Винкельманъ считалъ за существенное въ картинЪ, 
отволя колориту и св$тотфни лишь второстепенное м$сто. 
Если блестящй, классичесюй трудъ Винкельмана проло- 
жилъ невфдомые до него пути, установилъ впервые тверлый 
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гавшихъ принятое нас тБдте тпревности на свои новый лалъ, 


тавиихъ свое новое, великое и радостное, искусство. Это 


и не ственнымъ воспрятемъ. 
) ектизмъ болонской школы давно убилъ въ Итали 
тельность художественнаго творчества. Бфдные на- 
С мъ, художники пытались изучешемъ прошлаго и под- 
е е замфни еннее и наивное чувство. Ученые 
! мастерскя и подчинили себЪ волю ихъ 
еле Чувс уе гле см$нилось разсудочнымъ 
НЪФмпцы, сь Винкельманомъ во главЪ, съ увлечешемъ 
› доказ! и мру, что истинное искусство 
ство древнихъ грековъь и римлянъ, что оно 
бы не можеть и что всякое творчество, не 
е .) нта нтичнаго искусства, не тостойно 
емы за дъйствительное художеств Одинъ 
' еликими, даже, если возможно, 
) 1 Ат п озгласилт 


поколфня много знающаго, но бЪФднаго жизнью 


Портретъ Д. Н. Хвостовой. 


методъ изслБдовашя въ археологической наукф, то въ дфлБ 
художественной пропов$ли его работы имфли вляне тёмъ 
болфе вредное, что явились въ эпоху бфдную истиннымъ 
художественнымъ творчествомъ въ изобразительныхъ искус- 
ствахъ, въ эпоху наибольшаго развитя экклектизма. 
Ближайцие друзья Винкельмана, живописцы Раф. Менгсъ 
и Ангелика Кауфманъ, его сородичи, первые пожертвовали 
естественностью и непосредственностью своего таланта и убили 
самобытность своего творчества, преслфдуя идеалы указанные 
Винкельманомъ. Скульпторы Канова и ‘Торвальдсенъ, два 
крупнфйшихъ художника времени, пошли также 'за знамени- 
тымъ ученымъ, не замфчая, что на пути подражаня они теряли 
свою личность, что обаянше правды и теплоты въ ихъ мрамо- 
рахъ замбнялось слащавостью и условной грашей у перваго и 


холодомъ и сухостью у второго. 


Когла Кипренсюй прхаль въ Римъ, 'Торвальдеенъ и 
Канова законодательствовали тамъ вмфстБ съ Каммучини, чо- 
порнымъ и скучнымь псевдоклассическимъ живописцемъ. Нод- 
павъ влянио ихъ авторитета, Кипренсюй совершенно смутился, 
ужаснулся своего невфжества, оставилъ прежнйй путь и сталь 
переучиваться. Онъ не зналъ глубоко-мудраго совфта вели- 
каго Гете: эхудожникъ не долженъ изображать, не можеть 
изображать то, чего онъ не любилъ, чего не любитъ«.” И 
нашъ большой художникъ жизни, чудесный живописецъ и 
колористъ весь отдался совершенствованшю въ лухЪ ему сов- 
сЪмъ чужломъ, въ духБ идеализаши и поклонешя пласти- 
ческимъ формамъ древности. Онъ сталъ писать сложную ком- 
позишю на античный сюжеть — »Анакреонова гробница«, — 


а 
ИЕ 


пазаЦацаЦацаЦацацауаиамацацацацауа 


жившей ему моделью для одной изъ фигуръ »Анакреоновой 
Гробнины,« взялъ ее отъ развратной матери къ себЪ въ домъ 
и воспиталъ, какъ родную дочь. И дфвочка всеифло привя- 
залась къ своему благолфтелю. Когда мать зам тила привя- 
занность Кипренскаго къ ея МаруччЬ, то стала эксплуатиро- 
вать его самымъ наглымъ образомъ. Она то брала дочь себъ, 
то за извфстный выкупъ возврашала опять хуложнику. Исто- 
ря эта тянулась долго, иблыхъ пятнадиать лБть; въ дфло 
выфшивались неоднократно и полишя, и монахи, и кардиналы... 
Въ концЪ концовъ, Кипренскйй женился на любимой дфвушк$, 
но, спустя три м$сяца послф свадьбы, умеръ (1836 годъ). Въ 
связи съ этой исторей, какое то несчастное приключене 
окончательно отравило ему послфдне годы жизни: въ Рим® 


32. ТОЛСТОЙ, тр. ©. П. 


употребилъ на нее и много труда и много времени, по сви- 
дЪтельству его бюографа,** но картина, въ’ конц концовъ, 
вышла зауряднымъ ложно-классическимъ произведешемъ, пора- 
жающимъ лишь излишней, до ‘сухости доведенной окончен- 


ностью. 


Римъ безповоротно изм$нилъ естественное влечен!е таланта 
Кипренскаго, подчинивъь его своимъ требованямъ, и наш 


художникъ до кониа дней своихъ остался вфрнымъ послЪло- 


вателемъ чуждаго ему ученья. Римъ сталъ для него второй 


родиной. Много хлопотъ и непрятностей пало здЪсь на Кип- 
ренскаго. Съ первыхъ же м$сяцевъ его новой жизни онъ 


сердечно привязался къ маленькой миловилной дфвочк®, слу- 


\№!2$ дет Ка 
Уст 


све вейем Ва 


пе Веб, зо ег ие зе ВИ4ест, Кави ег пе 
сНеЧепех ОБег Койзт, Ш 


Битрафя О. А. Кипреискаго, Художествсииая Газета Кукольннка. СПБ. 1840; 


паауацаиамацацауацоцама 


КИ 


треты 


Иллюстрашя къ » ДушенькЬ« Богдановича. 


»эобщее мнфНе было противъ него до такой степени, что 
долго не см$лъ онъ одинъ по улицБ пройти«, — свидфтель- 
ствуетъ товарищ его, скульпторъ. С. И. Гальбергъ. ›»Очень 
вфроятно, что это имбло вмяне на послфдн его работы, и 
римляне имъ уже не удивлялись. Можетъ быть онъ самъ то 
видфлъ и искалъ наградиться чрезвычайною силой колорита и 
излишней оконченностью. 
въ РимЪ: 


Одинъ прятель нашь сказалъ ему 
»а что, Оресть Алдамовичъ, я думаю вы ничего 
лучше не написали, какъ своего отца«? Онъ полумалъ, и а 


теххауосе отвЪчалъ »я и самъ тоже думаюс.* 
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Въ ‘Третьяковской ГаллереБ находятся слфлуюшие пор- 


работы Кипренскаго: графини Е. П. Роестопчиной, 


лучийй собрашя (гелогр. 1), сенатора В. С. Хвостова, жены 


* Въ Бографии О. А. Кипрсискаго. Художественная Газета Кукольника. СИБ. 1840. 


его Д. Н. Хвостовой (сним. 31), г-на Шишмарева, портретъ 
неизвфстнаго итальянскаго доктора, автопортретъ художника 
(сним. 28) и нфсколько интересныхъ эскизовъ и рисунковъ, 
изъ которыхъ два воспроизводятся здфсь: портретъ танцов- 
шины В. А. Телешовой (сним. 29) и портретъ неизвЪстной 
дамы (сним. 30). 

Лучишя произведешя Кипренскаго, знаменитые портреты 
отца (Адама Швальбе) и партизана — поэта Д. В. Давыдова, 
героя отечественной войны, хранятся въ музеБ Императора 
Александра Ш. Итальянсюй пермодъ художника представленъ 
тамъ портрегомь молодаго челов$ка въ испанскомъ костюмь 
ХУП вЪка, портретомъ скульптора Торвальдсена и этюдомъ 


отдыхающаго садовника итальянца. 


мозацецацацацацацацацацацацацамам а 


Преображенеюй полкъ. ‘Тогда такъ дфлалось въ аристокра- 
тическихъ семьяхъ: пока мальчикъ подросталъ, чередомь шли 
ему повышеня по полку, такъ что молодымъ челов$комъ 
онъ являлся на дфйствительную службу уже въ значитель- 
номъ чин. 

Но иная жизнь, иная дФятельность суждена была графу 
Оедору Петровичу. 

Семья Толстыхъ была высоко-нравственная и культурная 
семья, эвыдфляясь изъ общаго строя тогдашней жизни именно ` 
своимъ развимемъ, образовашемъ и стремлешемъ къ труду.«* 
Отець — честный, прямой человЪкъ, съ высокимъ сознашемъ 
долга неспий крупную и отвфтственную службу управляющаго 
огромнымъ вЪдомствомъ. Мать, франнуженка по крови, урож- 
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Въ нашемъ Румянцевскомъ музеБ — удивительный пей- 
зажьъ надвигающейся грозы, съ настроешемъ близкимъ къ 
Беклиновскому, собственный портретъ художника, »Читатели 
газеть« (четыре портрета художниковъ) и » Тибуртинская 
Сивилла«, почти все вещи итальянскаго пер!ода. 

Въ частныхъ рукахъ много превосходныхъ работъ мастера. 
Такъ у А. А. Пушкина, сына Александра Сергфевича, хранится 
портретъ нашего великаго поэта (въ Третьяковской ГаллереЪ 
имъется хорошая кошя съ него, исполненная Н. Н. Ге.). 
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Графъ Оедоръ Петровичъ Толстой родился въ Петер- 


бургБ въ 1783 году, въ небогатой семьБ начальника кригс- 
коммиссарата. 7Жизненная карьера мальчика была предрЪшена 
родителями уже при появлети его на свфтъ: новорожденнаго, 


сейчас же по крещенш, записали сержантомъ въ лейбъ-гвард!и 


цацацацацацамацомацацаЦомецацацазаНоцаца ааа а 


денная Ватоце 4е Моги!, — серьезно образованная женщина, 
умная, талантливая, сама хорошо владфла рисункомъ и, под- 
мфтивъ въ сынБ способность и охоту къ рисованью, стала 
первымъ его учителемъ. 

Мирная, тихая обстановка д$тства подъ крыломъ любящей 
матери, съ разсказами старой няни и горничныхъ дфвушекъ о 
привил$няхъ и Богахъ-королевичахъ, скоро см$нилась для 
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мальчика иною. 


На девятомь году его взяль къ себЪ внучатый дядя, 
графъ Петръ Александровичъь ‘Толстой, командиръ одного 
изъ полковъ, расположенныхъ въ Западномъ Краб, человЪкъ 
богатый и съ болышими связями. Дядя занялся воспиташемъ 


Е. Юнге. Длиство и юность тр. ©. П. Толетаго. Русски Художеств. Архивъ. 
Москва. 1892. 


племянника, готовя ему блестящую военную карьеру. Онъ 
помфстиль его въ Полоцк приходящимъ ученикомъ въ сла- 
вившееся тогда Тезуитское училише, начальникомъ котораго былъ 
патеръ Груберъ, человфкъ большаго ума и европейской изв$ст- 
ности. Груберъ любовно отнесся къ способному ученику и, 
обративъ, между прочимъ, внимавше на его склонность къ 
искусству, самъ сталъ обучать его рисованью. 

Все свободное отъ школьныхъ занятй время молодой 
челов5кь проводиль въ полку. ЗдЪсь онъ увлекся верховой 
фздою и достигь въ ней такого совершенства, что удивлялъ 
вебхь смФлостью и отвагой; его прозвали ›головор$зомъ на 
конф‹, а главный полковой берейторъ сталъ даже пользоваться 
его умБньемь и ловкостью для объфзда дикихъ лошадей. 
Эти спортивныя увлеченья впослфдстви развились у графа до 
большихъ разм5ровъ. Он$ очень характерны для художника, 
такъ органически почувствовавшаго древне-греческий жизнен- 
ный складъ. Въ разцвфт$ лфтъ Толстой быль выдающимся 
гимнастомъ, первымъ въ столицб »вольтижеромъ« на лошади, 
(модное увлечеше офицерскихъ круговъ того времени,) пре- 


восходнымъ фехтовальщикомъ и танцоромъ. 
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Большия перем$ны новаго царствованя коснулись и семьи 
Толстыхъ. Тотчась по кончинф Екатерины Императоръ Павель 
вызвалъь графа Петра Александровича въ Петербургъ; вм$стЪ 
съ нимь вернулся къ родителямъ и двфнадпатил5тей ОФедоръ 
Петровичъ. 

Свою семью мальчикъ засталь въ болышомъ горЪ: отець 
быль въ крфпости и, хотя свобода скоро была возвращена 
ему, но онъ долженъ быль оставить службу и выйдти въ 
отставку. Нужда сильно постучала въ дверь; помощи ждать 
было неоткуда... Наконецъ, родителямъ удалось помотить 
сына въ Морской Корпусъ, лучшее тогла учебное заведеше 
въ Петербург$. Здфсь Толстой блестяше прошоль курсъ, 
увлекаясь, главнымъ образомъ, математикою и свободное время 
проводя съ карандашемъ или кистью въ рукЪ. Въ 1802-мъ, 
по окончати двукратнаго плавашя въ скандинавских водахъ, 
онъ быль произведенъ въ мичмана. 

Молодой морякъ остался жить въ ПетербургЪ, продолжая 
заниматься въ свободные отъ службы часы математикой и 
Этотъ по- 
чтенный ученый такъ заинтересовалей еше въ КорпусБ мате- 


механикой у своего бывшаго профессора Фуса. 


матическими способностями Оедора Петровича, что продолжалъ 


давать ему уроки безплатно. Онъ-то, увилавъ случайно 
хуложественныя работы своего ученика, съум$лъ оцфнить ихъ 
и настоялъ, чтобы молодой человЪкъ серьезно занялся искус- 
ствомъ. Толстой поступилъ въ Академпо приходящимъ учени- 


комъ, вскорБ совсфмъ порвалъ съ морскою службою и отдался 
всецфло искусству. 


Е 


Первые годы академическаго ученья были очень трудны 
для Толстаго. Недоброжелательство профессоровъ Академи 
къ приходящимъ ученикамъь распространилось на графа съ 


особ0ою силои. » Между учениками явился вдругъ челов къ 


мана нонанацананананацанацоназоначацанонаначацачанацачанацацацацацацанеаненеацанцомацацацацацацацацацац о оцацацамаманацацацацамемацацацацацацааацацацамацанема\ а 


другаго круга, въ военномъ мундир, и этотъ »дворянчикъ < 
занимался искусством не шутя, на что они смотр5ли бы 
хладнокровно, но имБль претензию войдти въ ихъ среду, какъ 
Это возбуждало въ нихъ чувство, 
Къ своему брату они 
Его дфло 


спешалистъ - художникъ. 
похожее на негодоваше и оскорбление. 
не чувствовали бы этого, но тутъ быль чужой.< 
полы натирать на балахъ, а онъ въ художники записался, у 
другихъ хлфбъ отбивать!« Не разъ доходили до слуха графа 
слова: »хочеть быть и графомъ и военнымъ, и еще худож- 
никомъ; никогда никакой »дворянчикъ« не можетъ достигнуть 
того, чтобы быть настоящимь художникомъ.‹ Такое, если 
можно такъ выразиться, цеховое чувство, къ сожал$нно, суще- 
ствуеть. Всегда найлутся люди Ча шбиег, которые будутъ 
относиться несправедливо къ пришельцу изъ другой среды и 
булутъ бросать ему презрительный титулъь диллетантъ, пока 
мощный талантъ насильно не заставить ихъ замолчать. Такъ 
было и съ графомъ: онъ не обрашалъь внимашя на колюя 
зам чая, продолжаль посфшать классы, не пропуская ни 
одного и, силою своего даровашя, побЪфдиль наконецъ не- 
прИязненныя отношеншя къ нему Академи. <“ 

Олдинъ лишь добрый и чутю челов5къ, примфтя ис- 
креннюю страсть и талантъ новичка, пришолъ ему на помощь 
въ трудномъ положени. То быль Орестъь Кипренскй, тогда 
ученикъ натурнаго класса. Онъ быстро подружился съ Тол- 
стымъ, и самъ графъ свид$тельствуетъ въ своихъ запискахъ, 
что собственно Кипренскому и »его благороднымъ указайямъ« 
обязанъ онъ быстрыми усп$хами въ гипсовомъ классЪ. 

Съ другой стороны, аристократическая родня графа взгля- 
нула на дЪло не лучше академическихъ профессоровъ. »Когда 
графъ, бывши офицеромъ, предавался, по ихъ мнфню, прят- 
ному развлеченшо искусствомъ, они находили это похвальнымъ, 
но когда онъ рФшился сдфлаться художникомъ роцг оё 4е 
Боп, то общество пришло въ негодоване, находя такую карьеру 
»неблагородной« и громко восклиная, что Толстой такимъ 
поступкомъ »безчеститъ« не только свою Ффамилйо, но и все 
дворянское сословше. ‘Такимъ образомъ, графъ встр$чалъ 
сопротивлене своимь желашямь въ обоихъ противополож- 
ныхЪ лагеряхъ, но родные его пошли гораздо дальше про- 
Фессоровъ Академи и устроили цфлый походъ противъ »безум- 
наго ршешя« молодаго человЪка. Начали, какъ всегда, со- 
блазнами: предложили ему зваше камеръ-юнкера. Оедоръ 
Петровичъь отвфчаль, что онъ ни по душ$, ни по разсудку 
не рожденъ для этой должности, что онъ считаетъ, что 
всяк честный челов$къ долженъ добиваться чиновъ и на- 
градъ своимъ собственнымъ трудомъ, а не случайной протек- 
Посл этого 
разразилась ифлая буря и посыпался градъ обвинешй противъ 


щей, что для послБдняго онъ слишкомъ гордъ. 


челов$ка, который такъ настойчиво желаль пдрложить свой 
собственный путь, такъ рфшительно отказывался идти обще- 
принятою, проторенною дорогой. Эти люди были искренни 
въ своемъ негодованш, ибо не могли понять Оедора Петро- 
вича. Какъ! челов$къ, имБюш титулъ графа, самыя бле- 
стяцИя связи, къ которому почести сами палають въ руки, 
влругь отказывается отъ всего, избираетъ професспо, гдЪ 


подвизаются люди » неблагородные <, дЪлается какимъ то 


»маляромъ!« ‘Такой человфкъ-опасный сумасбродъ, или безу- 
мень. И они торопились от 


граниться отъ него и закрывали 


перелъ нимъ свои двери . Олинъ изъ престарБлыхъ род- 


Е. Юнге. Далство и юность гр. 9. П. Голетаго. Русск. Худ. Архниь. Москва. 1892. 


ственниковъ даже написаль отцу Оедора Петровича, что 


послфдй сошелъ съ ума........ 


» Матеральное положеше Оедора Петровича сдфлалось въ 
это время весьма затруднительнымъ. Онъ былъ безъ м$ста, 
престар$лый отецъ ничего не могъ удфлить ему, да сынъ, не 
желая безпокоить его, и не писалъ ему о своемъ положен; 
Петръ Александровичъь былъ заграницей, послаиникомъ при 
Наполеон... но препятстыя не надломили молодаго худож- 
ника, спокойная воля его только боле крфпла подъ гнетомъ 
Онъ 


улалился на 


обстоятельствъ. пересталъ посфшать великосвЪтское 


общество, время и отъ прочихъ своихъ знако- 


мыхъ, заперся въ убогой квартиркф и еще ревностнЪе сталъ 


знай учись себф«. И она рылась въ своемъ сундукф. вытаски- 


вала оттуда свои сбереженья, а, когда ихъ нехватало, куски 


полотна или миткаля, или своими руками связанные чулки и 
потихоньку продавала ихъ. 


›Между тфмъ, въ стБнахь Академи, съ каждой новой 
выставленной графомъ работой, росла его известность, а. по 


мЪ5рф того, какъ она росла 


стали вспоминать о немъ и при- 


миряться съ нимъ родные и знакомые. 


Н. Н. Новосильцевъ 
напомнилъ Императору о молодомъ художникЪ, и ему было 
предложено м$фсто при Эрмитажф съ жалованьемъ 1500 руб. 
ассигнашями, которое онъ и принялъ. Не прошло послЪ этого 
и двухъ лфтъ, какъ двадцати-пятилтыьйй графъ Толстой былъ 


избранъ почетнымъ членомъ той самой Академи Художествъ, 


учиться. Два года жилъ онъ почти единственно трулами 
. ТОЛСТОЙ, гр. 
ру |: своихъ, 11 тая изт воску на грифельныхъ дощечкахь 


шки (подражане камеямъ ), которые были тогда 


асто онъЪ 


питался однимъ только черным 


квасомъ, думая единственно о томъ, чтобы обо- 


тить умъ свой новыми познайями и лишнюю копейку упо- 
гребил покупку книгъ. Онъ забылъь окружающий мръ 
и весь предался наукЪф. Онъ изучалъ математику, физику, 
е зучаль глубоко и серьезно, занимался исторей, 
| ге н$5мецкой литературой .. 

Одинт нный другъ не покинулъь графа и дБлилъ 


Г рудловую жизнь, это была его старая няня, 
Ефремовна русская баба, съ своимъ врожденнымъ 
8) мала молодаго труженика. “'Т$мъ пою 

т голосомъ, который убаюкивалъ когла то маленькаго 
= юшу причитала она теперь надъ своимъ воспитанникомъ: 
ич ‚ работай, батюшка, это хорошо; не бойся, родной, 

‹ найдетъ изъ чего щецъ сварить, не даромъ всю 

комъ домф жила; ты объ этомъ не заботься, 


.П. Лу 


нная н 


которая встрфтила его такъ недружелюбно и съ которой ст 


* 


зала его судьба.... 


этои минуты 


Въ 1828 


неразрывно ст 


году графъ былъ назначенъ вице-президентомъ 


Академи, каковую должность занималъ до преобразовамя ака- 


1емическаго положен!я въ т%5у9-мъ, пос "5 чего до конца своей 


Долгой жизни былъ товарищемъ Пре зидента. 


Графъ Оедоръ Петровичъ скончался въ глубокой старости, 


году, окруженный общимтъ почетомъ и любовью. 
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Голстой, прежде всего, былъ художникъ искреннй. Его 


органическое увлечене эллинскимъ мромъ обусловило ему и 


самостоятельность его изученя. На »антикахъ« Академш онъ 


учился лишь внфшнимъ премамъ. Не »эслбдки и кисточкис, 


не принятыя схемы композиши старался онъ перенять себЪ 
отъ профессоровъ Акалеми; но самымъ всестороннимъ, про- 
никновеннымъ изучешемъ очаровавшаго его мра стремился 
овлалфть духомъ и поэзей его. ›»Увлекшись красотой статуй 
Греши, — вспоминаетъ самъ художникъ, полюбилъ я ея 
высоюя произведеня въ барельефахъ и скульптурЪ, въ сарко- 
Фагахъ, жертвенникахъ, вазахъ, чашахъ, канделябрахъ, лам- 
пахъ, мебели, колесницахъь и т. д.; со вебхъ этихъ произ- 
веленй искусства древней Греши я много рисовалъ, старательно 
и долго ихъ изучалъь, и вполнф полюбилъ древнюю Грешю; 
сталъ читать и изучать все, что было писано о нравахъ, обы- 
внфшней и ломашней жизни этого знаменитаго, 


чаяхъ, отли- 


чавшагося необыкновеннымъ изящным вкусомъ и образо- 
ваннфИшаго народа въ древности, объ ихъ храмахъ, публич- 
ныхъ злашяхъ, жилыхъ, изящно украшаемыхъ домахъ; изучалъ 
также ихъ домашнюю утварь, женске костюмы и головные 
уборы ....«* 

Результатомъ этого увлеченя и изучешя явилась главная 
работа Толстаго, его знаменитыя иллюстраши къ »ДушенькЪ‹, 
поэм Богдановича (вфрнЪе, къ истори Амура и Психеи Аппу- 
лея). Это — прелестная сюита изъ 64 большихъ листовъ 
грашознйшихь композишй, впослфдетыи награвированныхъ 
авторомъ зи Фийп и изланныхъ имъ (въ 1830 году; всБ ори- 
гинальные рисунки хранятся въ нашей Галлереф, изъ нихъ 
здфсь снимки 32 и 33). Трудно найдти въ современномъ 
искусствЪ что-либо боле тонкое и живое въ смыслЪ глубо- 


каго проникновеня античнымъ духомъ, какъ эти иллюстращи. 


» Я, изображая эту поэму въ МОИХЪ рисункахъ , — пишетъ 
м5 
графъ, — держался строгаго, благороднаго и изящнаго стиля 


лучшаго времени процвфтаня искусства древней Греши, т. е. 
времени Перикла. Зланя, расположене и устройство комнатъ, 


убранство ихъ роскошными драпировками, красивою мебелью 


Записки гр. ©. П. Толстаго. Русская Старина. 187$. 
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съ богатой рЪФзьбой, статуями, барельефами, разнообразной 
Формы вазами, украшенными скультгурою, канделябрами, лам- 
пами, курильницами, треножниками и вебмъ, что употребля- 
лось въ то время для украшеня парскихъ палать; мужеюе и 
женсме костюмы съ ихъ украшенями, головными уборами; 
вооружене, шлемы, мечи, колесницы и все, что мнЪ пришлось 
изобразить въ этихъ рисункахъ, не было скопировано съ анти- 
ковъ, существующих въ музеумахъ и галлереяхъ, не снято съ 
рисунковъ сочиненй, описывающихъ древности Греши, но въ 
мальйшихъ подробностяхъ сочинено мною, сообразно со вку- 
сомъ и обычаями того времени Греши, въ которое я перенесъ 
поэму Богдановичас. 

Создашемъ »Душеньки< творчество Толстаго, ярче чмъ 
другими его произведенями, лало отвБтъ поэту, вопрошав- 
шему мастера — 


»Иль художники, какъ боги, 

Вхолять въ Зевсовы чертоги 
И, читая мысль его, 

Видятъ въ вЪчныхь идезлахь 

То, что смертнымъ, въ доляхъ малыхъ, 
Открываетъь божество? “ * 


Истинно эллинскимъ чувствомъ проникнуты и многочис- 
ленные медальоны и скульптурныя работы графа, снискавиие 
ему въ свое время мровую извЪфстность, въ особенности его 
восковые барельефы на мотивы Одиссеи и медальоны на со- 
бытя войнъ 1812—1814 годовъ, находяниеся также въ 'Греть- 
яковской ГаллереЪ. 

Собственно кистью графуъ Толстой работалъ очень не- 
много; т5мъ удивительнфе чудесная картина его въ петер- 
бургскомь музеБ Александра Ш ›Семейство художниках, 
исполненная съ чисто-Венешановской правдой и простотой, и 
нфкоторыя акварели нашего собранйя (сним. 34). 

Послаше ©. ИП. Толстому. 


* Ап. Майковъ. Анакреонъ-скульитору. 
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35. ТРОПИНИНЪ, В. А. Портретъ сына художника 


М. 


В. А; ТРОПИНИНЪ. 


Василй Андреевичъ ТГропининъ родился крфпостнымъ чело новаго барина помфстить сына въ ученье къ живописцу, но 
комъ графа А. С. Миниха, въ селБ КарповЪ, Новгородской графъ, »не видя въ томъ толку«, предпочелъ отдать его на 
бе] въ 1776 году. Отецъ его, управлявший имЪфньем выучку къ петербургскому кондитеру... Какъ ни старался 
афа, за службу, получилъь отъ своего господина тотъ учитель всфми м$фрами внфдрить въ сознаше мальчика, 


но семья осталас Въ крЪ$постномъ состоян!и. что »конфекты и варен вкуснЪе и приоы тънЪе красокъ и 


Худ жественныя собности проявились очень рано у ( карандашей с, будупий худож къ, не унимаясь, продолжалъ 


1 еш | альной школЪ. Не имфя никакихъ ь потихоньку ОЪгат! Ь сост кивописцу смотрЪть на его 
о " оставаль У школьныхъ товарищей кое- С работу .. Печально-бы сложилась, нав$рное, жизнь Гропи- 
м а и сь нихъ копировалъ самоучкой. . нина, если-бъ, къ счастью, въ судьбЪ даровитаго юноши не 
СТБ с0 страстьк ъь искусству, не замедлили явиться и принялъ г ее участ динт ки родственникъ графа 
Б изъ < Гропининъ быль взятъ С Моркова Он убЪди отдать Тропинина къ знамени- 
1 ОБгушки, но и тут аходилъ онъ с тому портретисту С. С. Шукину, обязавшись, въ случаЪ неу- 
е ис съ | е ерховыхъ дфвушекъ, которыя спфха, возмфстить всБ расходы по ученью изъ собственныхъ 
ус ИВ« нфсколько потворствовали . средств. 
ти “огда госпола выфзжали изъ ; Посл пятилЪтнихъ занят у Шукина 'Гропининъ поста 
с й се, что сь въ ихъ комнатах ; вилъ на академическую выставку первое свое самостоятельное 
произвелене »Мальчика съ птичкой«, которое обратило на 
| рафомт себя внимане Императрицы Елизаветы Алексфевны и Деми 
т : ческаго начальства; графъ Строгоновъ, тогдашьй президентъ 
И. И. М (®) у | ина проси у \кадеми, громко высказалъь сожалЬне, что Тропининъ »при 


наллежитъ у! рямому человБку, а то можно было-бы за него 


п потат! Пожелане добраго человфка имфло однако 


совсфмъ обратное слфдстые. Графъ Морковъ, прослыша, что 
влятельные ЛЮДИ собираются вызволять изъ неволи его крЪ- 
постнаго, немедля распорядился перевести его изъ Петербурга 
въ свое малоросайское имфнье. “Такъ кончились годы ученья 


Тропинина. 


Въ Малоросаи началась для юноши типичная жизнь дво- 


челов$ка того времени: 


» художнику « 


роваго крЪпостнаго 


36. ТРОПИНИНУЪ, В. А 


пришлось исполнять все 


озможныя работы-до окраски забо- 


въ и каретъ включительно, учить рисованью графскихъ 


кить за барскимъ столомъ, сопровождать графа въ 

08 
Графъ скоро сталъ отличать Тропинина отъ прочей дворни. 
иташе, прирожденная честность, выдержанность, кротость 
‹ е гали нашего художника, и онъ все больше 
Бре барина; въ кон! конповъ, онт тБлался 
| мъ, на кот раго Вх тагались наи- 
искусства, графъ Морковъ гор- 


дял 


| 


Ааа 


паз» 


| 


мазо 


= 
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талантомъ Тропинина, сосбдше польске паны непрерывно зака- 
зывали ему портреты. Много лфтъ спустя, уже въ МосквЪ, 
графа посфтилъ какой-то ученый французъ, которому пред- 
ложено было отъ хозяина взглянуть на труды художника. 
Войдя въ мастерскую Тропинина, бывшую во второмъ этажь 
барскаго дома, французъ, пораженный работою живописца, 
много хвалилъ его и одобрительно пожималъ ему руку. Когда, 
въ тотъ-же день, графъ съ семействомъ садился за обфденный 
столъ, къ которому приглашенъ былъ и французъ, въ много- 
численной прислуг$ явился изъ передней наряженный парално 
Тропининъ. Живой французъ, увидавъ вошедшаго худож- 
ника, схватилъ порожнй стулъ и принялся усаживать на него 


Портреть А, ©. Заикина 


Тропинина за графеюй столъ. Графуъ и его семейство этимъ 


поступкомъ иностранца были совершенно сконфужены, какъ 
и самъ художникъ-слуга. Вечеромъ того-же дня графъ Мор- 
ковъ обратился къ своему живописцу съ слБлующимн словами: 
Послушай, Василий Андреевичъ, твое мфето, когда мы кушаемъ, 
можеть занять кто нибудь другой! И только. < * 
Малоросая замнила 'Гропинину Италию. Не смотря на 
суровую обстановку и условя крЪфпостной зависимости, онъ 
много и усердно работа гь тамъ: кромБ заказныхъ портретовъ, 
онъ написалъ за этотъ перюдъ большое количество малоросай- 


скихъ простонародныхъ типовъ. »Не разъ, вфроятно, сердце 


Засиля Андреевича щемила мысль, что въ то время, какъ свер- 
стники его, Кипренсюй и Варнекъ, изучали велиме образцы 
подъ небомъ Италм, онъ долженъ былъ перемфнять тарелки 
за господскимъ столомъ; но вфрно Тропининъ на то и былъ 
Гропининымъ, чтобы, не видавъ Итали, стать такимъ худож- 
никомъ, произведешя котораго соперничаютъ съ работами Кип- 


ренскаго и Варнека. Самъ Василий Андреевичъ говорилъ какъ 


то: ›можегь быть, вышло и къ лучшему, что я не былъ въ 


Итали; буль я тамъ, можетъ, не быльъ-бы своеобразенъ. «* 


Долго и упорно хлопотали друзья за освобождеше Тропи- 


нина изъ кр Бпостнаго состояшя; дЪло стало предметомъ 


оживленныхъ толковъ даже въ самомъ Англйскомъ КлубЪ. 


узы та) 


`запацана а 


хелек 


С 


заказами: слава его, какъ выдающагося портретиста шла далеко 
за предфлы первопрестольной столины. 

Покойно и ровно проработавъ весь свой долый вЪкъ, онъ 
сложилъ кисти и палитру лишь за три дня до смерти (въ 
1857 году). Скромный и устойчивый, 'Тропининъ былъ далекъ 
отъ суетныхъ желанй, успфхъ и восторги толпы только смущали 
его, почему онъ никогда почти не выставлялъ публично свои 
произведешя, и только близюе друзья-товарищи по искусству 
могли достойно ифнить ихъ. (Однимъ изъ самыхъ горячихъ 
поклонниковъ таланта Тропинина былъ К. П. Брюлловъ: »у 
Вась есть свой превосходный художникъ«, говорилъ знамени- 


тый мастеръ москвичамъ, отклоняя дЪфлаемые ему заказы. 


37. ТРОПИНИНЪ, В 


$ году графъ Морковъ, похристосовавшись 
съ Тропининымъ въ заутреню СвЪфтлаго Праздника, вручилъ 
ему отпускную. Василшо Андреевичу шолъ тогда 47-ой голъ. 
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ивъ свободу, Тропининъ поселился окончательно 

М я 

| М в$ и зажилъ тихой и спокойной жизнью, находя все 
( ВОЛЬСТВ« Вт неустаннои работ Б. Онъ былъ заваленъ 


А. 


Портретъ графини Зубовой. 


Искусство Тропинина стояло совершенно независимо отъ 


академическаго вляня. Итали онъ также не зналъ. Талантъ 


его развился иск тючительно на долгой, упорнои и самосто- 


ятельнои работ Б съ натуры. 
Тропинина можно, по праву, считать родоначальникомЪ 


нашей московской школы съ ея независимостью, покоемъ И 


искренностью. ‘Тропининъ не любилъ Петербурга. ›Все-то 


подчиняться то 


я быль подъ началомъ, да опять придется 
Оленину," то тому, то другом) нфтъ, въ Москву!‹ 
говориль онъ послЪ короткаго пребывая въ Петербург 


трузьямъ, удерживавшимъ его въ столицЪ. Когда графъ 


Музеф-портреть самого художника, »Кружевницае, »Пряхаа 
и н5сколько этюдовъ. Во многихъ частныхъ собраняхъ и 
домахъ Москвы хранятся многочисленныя произведеня Тропи- 
нина. Такъ, у князя Н. Н. Оболенскаго, среди ряда чудес- 


Морковъ предлагалъ выхлопотать ему штатное мБсто, 'Гропи- 
нинъ отвфчалъ: »я хочу теперь спокойной жизни и никакой 
оффишальной обязанности на себя не примус. 

Въ нашей ГаллереБ до двадцати портретовь и этю- 


камамаца\Ц а 


38. ТРОПИНИНУЪ, В. А. Кружевница, рисунокъ. 


довъ Тропинина и н$фсколько рисунковъ. Наиболфе харак- Я ныхъ работъ нашего мастера, имфется удивительный портретъ - 

терные воспроизводятся здфсь: портреть К. П. Брюллова 8 А. С. Пушкина. Набросокъ этого портрета въ нашей Галлере$: 

(гелюгр. 5), портреты сына художника (сним. 35), А. ©. Заи- 5 Тропининъ особенно дорожилъ первымъ впечатльшемъь и 

кина (сним. 36), графини Зубовой (сним. 37) и рисунокъ Я всегда, передъ тЬмъ какъ работать, дфлалъ быстрый набросок 
8 позирующаго въ небольшомъ размЪрЪ. 


»Кружевница« (сним. 38). Въ московскомъ Румянцевскомъ 


39. БРОЛЛОВЪ, К. М. ПШослфднй день Помпен. Эскизъ сешей. 


УТ. 


в Е БРОВЬ. 


Родъ Брюлловыхь Франпузскаго происхожденыя. Какъ 
прадЪлъ, персселивнийся въ Россо въ 18 столфии, такъ дЪдъЪ 
и отець Карла Павловича, были художниками. Отецъ имЪль 
даже зване академика и преподавалъ въ Академи Художествъ 
орнаментную скульптуру. 

Карлъ Павловичъ родился въ 1799-мъ году. Это былъ 
слабый отъ рождешя, золотушный ребенокъ, за жизнь кото- 
раго дрожали родители: до семилФтняго возраста онъ не поки- 
далъ постели. Когда мальчикь нЪ$сколько окр$пъ, отецъ, 
полибтивъ въ немъ художественныя способности, сталь самъ 
учить его рисованью. Строшй и требовательный наставникъ 
такь подготовиль сына, что девятилётнйй Брюлловъ сразу 
заняль въ Академи первое м$сто среди сверстниковъ, не 
уступивъ его уже никому за все время курса. Главными 
руководителями Брюллова въ Академи были Егоровъ, Шебуевъ 
и, въ особенности, Андрей Ивановъ. Годы школьнаго ‘ученья 
протекли для Брюллова въ истинномъ подвижничествЪ. Тре- 
бовательные учителя, найдя въ мальчик залатки большихъ 
способностей, великое послушаше и терпьше, заставляли его 
усиленно работать. Если ученик пробовалъ лЪниться или 
работа не ладилась у него, строгй отепъ сурово его наказы- 
валъ. Въ конц концовъь Академя въ первый разъ съ гор= 
достью выпустила изъ своихъЪ стБнъ юношу съ такими бле- 
стящими техническими средствами, каюя не оставляли сомншя 


въ томъ, что этотъь питомецъ ея осуществить ея надежды и 


оправлаетъь ея назначене. 


ЗахокацацацазацанацацацацацаноцацоцаЗнамеацоцономоцоцоца ааа аа 


Въ 182т-мъ голу Брюлловъ окончилъ Академпо съ большой 
золотой медалью за программу »Явлеше Аврааму трехъ ангеловъ‹, 
а на слБдующий быль отправленъ заграницу, на средства Об- 
шества Поошрешя Художествъ. 
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Первое сильное впечатльше заграницей получилъ Брюлловъ 
въ Лрезденской Галлерев — отъ Сикстинской Малонны и, въ 
особенности, отъ головы Христа Гвидо Рени. »Гвидовъ Хри- 
стосъ едва-ли не есть нерукотворенный, — писалъ онъ въ 
Общество Поошреня. — Я скопироваль его, и @я кошя да 
будеть моимъ путеводителемъь въ вЪрЪ, головахъ и экспрес- 
аяхъ.‹ — Это увлечене условнымъ и холоднымъ болонцемъ, 
среди перловьъ Тишана, Гольбейна, Рембрандта и другихъ 
искреннихь и жизненныхь мастеровъ, очень характерно для 
академическаго воспитанника того времени. ‘Гакъ, съ первыхъ 
впечатл5й самостоятельной и свободной жизни, бывний ученик 


заявилъ себя вБрнымъ завБтамъ и идеаламъ школы. 

ПруБхавъ въ Римъ, Брюлловъ долго искалъ сюжета до- 
стойнаго, какъ того »высокагос искусства, которому онъ считаль 
себя призваннымъ служить, такъ и своего выдающагося таланта. 
Сценки повседневной жизни, портреты, которые онъ работалъь 


искренно и съ увлеченьемъ, казались ему недостойными его 


дарованя. Онъ рвался выше. Ему надо было сотворить что- 


нибудь такое колоссальное, что сразу удивило-бы весь мръ, 
что раздавило-бы завистливыхъ сверстниковъ и цфнителей, 
уже начинавшихъ поговаривать, съ Каммучини во главЪ, то- 
гдашнимъ авторитетомъ художественнаго Рима, что не создать, 
поди, Брюллову ничего значительнаго, что Брюлловъ великй 


мастеръ на малыя дБла... (Самолю@Ме Брюллова, взрощенное 


еще на академической скамьЪ, сильно страдало Заказъ 


ру сскаго правительства — сдЪлать кошю съ Рафаелевской 


Школы« въ размфръ оригинала — пришелъ во 


» Авинской 
время. Но блестящее исполнене этой большой работы," лестные 


ю. БРЮЛЛОВТЪ, К. П. 


знатоковъ только еще р»шительнЪе заставили 


Брюллова искать тэмы для создан!я Сольшаго самостоятельнаго 
роизведен! 

7 Жизнь била ключемъ вокругъ, не своя хотя, не родная, 

все-же реальная, живая жизнь плоти и крови... Брюлловт 

ъ, м\ не находилъ въ ней. Случай 


въ оперу и тамъ въ условных 
‚ , ) 


екорашй, эффектовъ бенгаль- 


лузыки, онъ нашелъ наконецъ свой 


возбужденный вернулся онъ изъ 
ую и въ ту-же ночь набросалъ перомъ 
| Послфлняго лня Помпеис. “Гакъ, незначитель- 


зама 


мо^ 


су 


с 


> 
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за 


ааа» 


ная, забытая теперь даже на родинф, опера »Глайито р1огпо фе 
Ротреа« Пачини дала сюжетъ для картины, создавшей эпоху 


въ русскомъ искусствЪ. 
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Когла была окончена, и двери мастерской на 


Уа Зап Сдифю открылись для публики, твореше `русскаго 


картина 


хуложника вызвало бурный, неописуемыи восторгъ. Впервые 


космополитичесюй Римъ торжественно вБнчалъ русскаго мастера, 


Пифферари передъ образомъ Малонны 


впервые Европа рукоплеска а русскому художественному созда- 


ню. »Можно см$ло сказать, что съ самой эпохи возрожден 


ни одинъ еще художникъ не дфлался въ Итали прелметомъ 


такого всеобшаго пок онешя, какое досталось въ у \Ьлъ творцу 


›Помпеи«. Имя его разомъ получило популярность съ одного 


конца полуострова 1о другаго: при встрёчЪ съ нимъ на улиц, 
всяюй снимал пред нимъ шляпу: въ театрахъ, при его поя- 


влени, всф вставали съ своихъ м$стъ, чтобы привтствовать 


»великаго маэстрос; у 1верей дома, гдЪ онъ жилъ, или гостин- 


ницы, гдБ обЪлалъ, собиралась толпа народу, чтобы сего уви- 


дфть. Въ честь его задавались сереналы, устраивались празд- 


ники. И нетолько масса публики чествовала такимъ обра зом 


твориа »Помпеи«, но и люди Избраннаго общества, ученые, 


титераторы и художники, относились къ нему съ такимъ-же 


энтузазмомъ. Итальянсюе журналы и газеты прославляли 


лова, какъ гешя, равнаго величайшимъ живописцамъ вобхъь лучшихь домовъ первопрестольной столицы были гостеприимно 
вмз Объ его картин писались длинные трактаты, Валь- открыты ему; всЪ наперерывъ добивались чести им$ть Брюллова 
еръ-Скотъ называль се иЪфлой эпопеей, а Каммучини, стыдясь своимъ гостемъ. Кульминашоннымъ днемъ московскаго према 
терваго сомнфшя своего въ способностяхь Брюллова, обнималъ было торжество въ залахъ только что основаннаго Художе- 
сго и величалъ колоссомъ.<* 
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Вфеть о тмумФЪ Брюллова быстро долетфла до родины. 


ственнаго Класса. Все, что было выдающагося въ городЪ, 
собралось въ нихъ для чествовашя творца »Помпеи<« параднымъ 
обфдомъ. Казалось, не будетъ конца прив5тстйямъ и тостамъ. 
Апогей восторга вызвала сп$тая знаменитымъ Лавровымтъ ода 


во славу Брюллова. Громовые апплодисменты покрыли заклю- 
чительныя строфы ея: 


база Зацацацацазацацацамца > 


Нетерп$е видфть картину въ Росаи росло въ нашемъ об- 


т. БРЮЛЛОВЪ, К. П. Всадница. 


Холодный премъ »Помпеи« въ Париж нисколько ›Искусства мирные трофеи 


5 р :в = Ты внесъ въ отеческую сЪнь, 
не ослабилъ очарования итальянскихъ овашй: неусп5хъ объяс- м 
$ И сталь послБдёй день Помпеи 
нили съ политическими причинами времени. Имя Брюллова ы Для кисти русской первый день.‹ 
- Е С 
было на устахъ у всБхъ. Вм$стЪ съ картиной ждали и худож- Я 
|: [0-3 
ника, какъ лорогаго сына родины, прославившаго впервые 9 
г ©) 
русское художество на ЗападЪ, и готовили ему всевозможныя С 098 
чествования. а 
С 
я Е @ 
Брюлловъ медлилъ. Наконецъ, быстро написавь новую а 
картину »Смерть Инесы де Кастро«, онъ черезь Грещю и г Москвичи не видали картины. Они чествовали художника, 
Константинополь вызхалъ въ Рос@ю. МосквЪ довелось первой Я какъ мровую знаменитость, какъ триумфатора, предъ гемемъ 
. а Я я аг > ас лина Рафае ‘ред `скончаемых 
прив$тствовать желаннаго гостя. Нескончаемой чередой поитли С котораго преклонилась родина Рафаеля. Среди неско 
7 С : ств рюл В: лся въ ‘квЪ полгода. Нако- 
здфсь торжества и пиршества въ честь славнаго художника. Двери Я празднествъ, Брюлловъ зажился вт МосквВ пс 1 х 
| ` © -. я теме 
Я нешь онъ перебхалъ въ Петербургъ, куда къ тому времени 
Я прибыла и картина. ШВыставленная публично, въ залах Ака- 
[ К. п. 1 Н ь | въ. СПБ. 187 С деми Художествъ, ›Помпея‹ произвела впечатл5 ве необычайное. 


Цвть нашей интеллигенши, съ Шушкинымъ, Гоголемъ и 
УКуковскимь во главЪ, призналь создаше Брюллова великимъ 
произведещемъ искусства. »Картина Брюллова, писалъ Гоголь, — 
одно изъ яркихъ явленй ХХ в$ка Она — св$тлое 
воскресеше живописи, пребывавшей долгое время въ какомъ- 
то полулетаргическомъь состояни Картина Брюллова 
можеть назваться полнымъ, всемрнымъ создашемъ. Въ ней 
все заключилось. Шо крайней мБрЪ, она захватила въ область 
свою столько разнороднаго, сколько до него никто не захва- 
тываль.... Все это у него такъ мощно, такъ см$ло, такъ 
гармонически сведено въ одно, какъ только могло это возник- 


нуть въ головЪ гея всеобщаго.... Брюлловъ первый изъ 
живописцевъ, у которыхъ пластика достигла верховнаго совер- 


шенства.... Его фигуры прекрасны, при всемъ ужасЪ своего 


заза хазамца а) 


оо 


уэмацацацацаценемом а: 


торжественное чествованзе его въ своихъ стБнахъ. Собственникъ 


картины, Демиловъ, поднесъ ее Госуларю. 
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Брюлловъ былъ въ зенит$ своей славы. Новыя произве- 
деня, созданныя имъ въ первые-же два года петербургской 
жизни, — »Взяме Богоматери на небо‹, для Казанскаго Собора, 
и ›Распяме«, для Лютеранской церкви, — вызвали новые 
»Каждый 


восторги. мазокъ твоей кисти — хвала Богус, 


говориль Брюллову Егоровъ, старый его учитель. Кумиръ 
молодежи, гордость общества, провозглашенный геншемъ, Брюл- 


ловъ смутился. Мечта создать твореше выше »Помпеи« овла- 


42. БРЮЛЛОВУЪ, К. П. 


положеня.... Но главный признакъ, и что выше всего въ 


Брюллов, такъ это необыкновенная многосторонность и 
обширность гешя.... Его произведешя — первыя, которыя 
можеть понимать (хотя и неодинаково) и художникъ, имБющий 
высшее развиме вкуса, и не знаюций, что такое художество. 
Он$ первыя, которымъ сужденъ завидный удфлъ пользоваться 
всемрною славою.«* Академя объявила »Помпею< первой кар- 


тиной нашего вЪка, избрала Брюллова профессоромъ, устроила 


Гоголь, »Послфдый день Помпеи, картина Брюлловас. — Восхищенный »Помпеейс 
Пушкинь набрасываеть начальныя строки стихотворешя, къ сожалфшю, оставшагося нео- 


конченнымъ: 


открылъ дымъ хлынулъ клубомъ; пламя 


лось, какъ боевое знамя; 
волнуется.... съ колоннъ 
лают .... стонъ 

Олл, гонимый страхомъ, 


еннымь дождемъ, под воспаленнымъ прахомъ 


ь града вонъ.... Пожаръ, блеша, 


Весь горолъ освфтиль....“ 


аменаь а) 


озацацанананоцоцацац а 


5 


Портреть писателя А. Н. Струговщикова. 


дЪла имъ. Онъ зналъ, конечно, свои силы: мечта не была 
неосуществимой для его колоссальнаго таланта .... Дв Б темы 


зародились въ его голов: »Нашестые Гензериха на Римък и 


»Осада Пскова Стефаномъ Баторемъ«. Долго колебался онъ; 
наконець остановился на посл$днемъ сюжетгЪ, очевидно, сознавъ 
его больший интересъ для русскаго искусства. Выборъ этотъ даль 
ему одни мученья. Совершенно чуждый русской жизни, воспи- 
танный на антикахъ и классическихь схемахъ, Брюлловъ не могъ 
овладЪть сюжетомъ. Картина писалась, переписывалась — русские 
мужики никакъ не отливались въ формы античныхъ героевъ — 
Брюлловъ радъ былъ-бы бросить непосильную задачу, но же- 


лаше Императора видЪть картину законченной обязывало про- 


должать работу.... Мудожникъ бился надъ ›Осадой Цсковах 


до самой смерти.... Картина такъ и осталась неоконченной. 
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Тринадцать лБтъ прожилъ Брюлловъ въ сфверной столицЪ, 
все время мечтая о возвращен въ страну близкихъ ему класси- 
ческихь идеаловъ. Еше изъ Москвы Пушкинъ писалъ женЪ, 
что Брюлловъ эхандритъ, боится русскаго холода и прочаго, 
эжаждеть Итали<, и еше: »Брюлловъ сейчась отъ меня Фдетъ 
въ Петербургъ, скрфия сердце; боится климата и неволи. ...< 
ПослЪ яркой и жизнерадостной Итали, сБрый, скучный, казен- 
ный городъ удручающе тяготиль художника. »НЪтьъ, здБсь 
я ничего не напишу, я охладфлъ, я застылъ въ этомъ климатЪ; 
злЪсь не въ силахъ я написать этой картины, говорилъ Брюл- 
ловъ, когда напоминали ему о Гензерих$.... Онъ то и дБло 
вспоминалъь объ Итали, гдЪ все. располагало его къ дя- 
тельности, гдф существовалъ для него велик стимулъ всякаго 


преуспваня — соревноваше, которое въ Петербург не могло 


поза оцамацацоцацацомацацацацамам а 


Неудача съ »Осадой Пскова«, невозможность работать 
»Гензериха< внф Рима, угнетали духъ Брюллова все сильнЪфе и 
сильнЪе. (Одно время онъ встрепенулся. Надежда утолить 
жажду по колоссальной задач$ блеснула предъ нимъ. Пра- 
вительство предложило ему болыпую работу въ Исааюмев- 
скомъ СоборЪ: росписать огромный куполъ, паруса подъ нимъ 
и н5сколько стфнъ. Онъ со страстью отдался этой работЪ. 
»Я вообразилъ себЪ, что я второй Микель-Анжело, что здЪсь 
я воздвигну себЪ безсмертный памятникъ«, говорилъ онъ.... 
Какъ вдругъ подкралась роковая бол$знь, онъ долженъ былъ 
бросить работу и Фхать, для возстановлешя пошатнувшагося 
здоровья, заграницу.... Въ чудномъ климат Мадейры Брюл- 
ловъ, дЪйствительно, поправился; но, пере$хавъ въ Римъ, снова 


сталъ чувствовать себя хуже. 
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подстрекать его, стоявшаго выше всфхъ другихъ русскихъ 
хуложниковъ....«* На вопросъ ученика своего Мокрицкаго, 
удовлетворенъ-ли онъ вполн$ хотя однимъ живописнымъ 
произведенемъ, въ смыслБ исполненя, Брюлловъ отвЪчалъ: 
нЪтъ, еще ничего не было написано. »При этихъ словахъ 
замБтилъ я особенное выражеше на его прекрасномъ лиц$«, — 
пишетъ этотъ ученикъ. — »Казалось, будто онъ, сознавая въ 
себЪ силу написать такъ, какъ никто еще не писалъ, внутренно 
›бвинялъ себя въ продолжительномъ отдыхЪ на лаврахъ. Уга- 
давъ его чувствоваше, я осмфлился сказать, что отъ него мы 
ожидаемъ и въ прав$ требовать много. — Только не здесь, 
прерваль онъ меня, я не писаль еще; въ Итали начну я рабо- 
тать, какъ должно.‹** 


Заза > 


ах. 


о а} 


ба 


аа 


5 


еле 
25 


$ 
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Портреть госпожи Дурновой. 


Въ понЪ 1852 года онъ умеръ въ м5стечк$ Марчьяно, въ 
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Хулдожникъ огромнаго дарованя, реалисть по призванию, 


окрестностях Рима. 


Брюлловъ не могъ стать на реальную почву въ своемъ твор- 
чествЪ. ИсповЪдуя завБты академическаго »высокаго искусствах, 
онъ не хотБлъ знать ничего житейскаго, интимнаго, земнаго; 
онъ остался далекимъ русской жизни, и творчество его было 
такимъ-же чужестраннымь растешемъ у насъ, какъ и произ- 
ведешя его предшественниковъ: оно не имЪло ничего общаго 
съ духомъ народа. Обезличенный академическимъ воспиташемт, 
Брюлловъ не проложилъ новыхъ путей. (Созданное имъ бле- 
стяще суммировало лишь добытое другими, и всЪ симпатши его, 


какъ художника -экклектика, были на сторонЪ экклекти- 


ческой болонской школы и ея характернфйшаго представителя, 


Гвидо Рени. 
Да, »Помпея« составила эпоху въ нашемъ искусств. Она 


поразила и пробудила наше общрство отъ апатичнаго отношеня 


къ русскому художе Впервые изумленнымъ взорамъ пуб- 


тики предстала картина ру сскаго мастера, горячая, блешущая 
техническими красотами, похожая на жизнь, неизм5римо далекая 
отъ тяжелыхъ и тоскливыхъ произве ентй столповъ академи- 


ческаго искусства. »Помпеей« Брюлловъ, дфйствительно, 


›убилъ у насъ скучный родъ живописи с, какъ выразился 


\хшарумовъ.” Да, изображенное событие внимательно изучено 
художникомъ по историческимъ даннымъ, пейзажъ, обстановка, 


фигуры писаны имъ на м$стЪ, съ натуры.** — Но сюжетъ — 


«ма цаЦамамамауа 


ау 


сторона его духа не затронута хуложникомъ. Посл римскихъ 
трумфовъ, въ парижскомъ Салонф »Помпеюс встр$тилъ хо- 
лодный премъ: Франшя уже знала Делакруа и великихъ реа- 
листовъ Барбизона. Отдавая должное превосходному рисунку, 
ставя Брюллова, какъ рисовальщика, въ рядъ искусснфйшихъ 
художниковъ, парижане возмущались неестественностью ком- 
позищи: »эти помпейцы, бфгуше изъ города, объятаго пла- 
менемъ, похожи на труппу трагическихъ актеровъ, застигнутыхъ 
пожаромъ во время спектакля«, писалъ критикъ ОцонФепие’я 
(1834). — Разнообраме влянй, воспринятыхъ хуложникомъ, 
стерло и печать нашональности въ его творчествЪ : какъ »Помпеях, 
такъ »Инеса де Кастрос, »Гензерихъ‹, »Бахчисарайскй фонтанъ« 


и друмя ›историческя« создашя свободно могли явиться въ 
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и ужаса — избранъ внфшнй; внутреннее со- 


замфнено театральнымъ эффектомъ: все тЪ же антич- 


сгруппиров 


ныя въ композицию условно-красивую 


ьно-эффектную. Зритель пораженъ, но холоденъ и 


Пораженъ мастеромъ-виртуозомъ, но ни одна 


Портретъ поэта Василя Андреевича Жуковскаго 


томъ же видф у итальянцевъ, французовъ или н5мцевъ, имя 
такъ-же мало связи съ ихъ нашональностью, какъ и съ русской. 
Невозможность осилить »Пскова« 


гему характеризуетъ именно 


въ этомъ смыслЪ Брк ‚лловское »историческое« творчество. 


чица же мч 1 конями оть палающаго раскаленнаго пепла и камней 
гь. Упр: 1 вши руку нъ вожжахъ плечется нъ сльлъ. Меж 

г зошале но прололженше улицы Ацразще, ведущей къ Неаполю, которая хот 
ткрыта, но я ь писателямь и иынминимъ антикваруямл, поворачинах 
скол эмъь Д млняя се гробницами и отлыхальнями мапимися въ 
нь днук упавшей женщины, жрець схвативши 

р риборъ жертвоприношешя съ закрытой головой бжить въ безпор 

у ;нлении. Возль нет ›жу случай, происшелийй съ самимъ млалиимл 

Плинем мать ‹ мененная не в нии бжать, упрашива 

а ы потребляет у, силу в чтобъ ваечь ее съ собой. 
Прои р у самимъ Плишемль нъ письм% къ Тациту, случилось въ Саро 
м ' книн м41ицаюций на саженной холстиив Помнею и Везушй, отстомщй 

т мож < ь и изь-за 80 миль рфаюй примфръ дёлской 

1 нской люби ати ту ю противоположностью прочимть грунамл 

вп р п но Русскому Музею Имиератора Алексанара Ш. 


Еще менЪе оригинален Брю ловъ въ религюзныхъ сюже- 


гахъ. 


личнаго выоора, обезпечивавшую извфстную долю самостоятель- 


раоботались имъ на 


малъ 


УМ БТ 


Св 


| 


Историчесяя 


Вт 


ти 
ти 


заказы, 


ИСП 


флати 


Писаня, 3 
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элнени 


все», 


амфняя 


заказтЪ. 


темы его имЪли 


замысла. 


и писалъ образа и картины на мотивы 


за 


собою 


ХОТЯ 


Религозныя - же 


композиши 


свободу 


ономъ, выработаннымъ болонской школой въ 


ао 


тет 
БВ! 


пее релипозное 


НИЛОСЬ: 


средствами. 


ь молодости передт 


болонецъ на 


чувство 


Гвидовымъ Христомъ въ 


всю 


надо 


ЖИЗНЬ 


было 


оста 


возбужлать 


тс 


Я 


эпоху, 


путе- 


Брюлловъ легко и охотно прини- 


говоря, что «истинный художникъ должент 


глубокое внутреннее содержаше внфш- 


Горячее пожелане, высказанное 


экстаза, ни теплаго настроеня. И въ области релипознаго твор- 
чества Брюлловъ остался т6мъ же безстрастнымъ мастеромъ 
экклектикомъ, не внеся въ нее ничего самостоятельнаго и духов- 


но ифннаго. 
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Полно и искренно проявиль Брюлловъ свое огромное 


художественное дароване въ портретной живописи. Въ этой 


области глубоко реа тистический талантъ его прояви 1 свободн 


и самостоятельно, внЪ акалемическаго вляния, оставившаго его 


злБсь говорить своимъ языкомъ и жить своимъ понима 


огов 


кепрес 


тохновенно 


не 0‹ 
расивая ком- 
ИС реннят ) 


Брюлловъ, 


какъ о мог И Х‹ ретахъ талантъ Б ›ва 
развернул лномъ | мастерства, силы и правды 
| 1 ихъ нашихъ художниковт 
Хол | ] ява встрфчаются вещи сочи- 
ненныя ! (портр ‹нязя Оболенскаго, въ ста 
номъ рус мъ нарядЪ”, Джули Титтони въ театральнох 
костюмЪ 7Жанн! \ркъ”* и н5которые друше), но он] ис- 


ключенья. Огромное-же большинство портретовъ Брюллова 


горяч я мастерсюя создашя, искренныя и глубоко правдивы 
Въ нихъ Брюлловъ является не только превосходнымъ рисо- 
вальшикомъ и живописцемъ, но и тонкимъЪ наолюдателемт 
психологомъ, подм5чающимъ всЪ существенныя особливости 


1па и характера из« брат аемыхъ личностей Потому Брюл товт 


гакъ изумительно разнообра зенъ въ портретахъ тля ‹ажлаго 


ица онъ находитъ особый, характерный для него мотивъ выра- 
женя, позы, освфщеня, разнообразя даже манеру своего, всегда 


свободнаго и увЪфреннаго письма, 
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Большия историчесюя картины Брюллова находятся въ 


Музеф Императора Александра Ш въ ПетербургЪ: »Послфднйй 


мацамцаамомоцацацау а 


археолога, аббата Ланчи (сним. 45). Жанровое творчество 
Брюллова представлено у насъ двумя сценами римской жизни: 
»Пифферари передъ образомъ Мадонных (сним. 40), »Римской 


часовней<, рядомъ прелестныхъ акварелей изъ .итальянскаго 


быта (одна изъ нихъ — »Свидаше« — на снимкЪ 46), и нЪ- 
сколькими рисунками. Изъ полготовительныхь работь къ 
»Помпеф« въ Третьяковской Галлере$ — превосхолный эскизт, 


картины, сработанный сешей (первоначальная мысль, сним. 39). 
Н$сколько значительныхъ работъ Брюллова имЪется также 


{6. БРЮЛЛОВЪ, 


день Помпеи«, ›Смерть Инесы де Кастро«, неоконченная 
Осада Пскова Стефаномъ Баторемъс. 

Наша Галлерея богаче другихъ собрашй прекрасными пор- 
гретами мастера. Выдаюшшеся воспроизводятся здЪфсь: писателя 
Нестора Кукольника (см. гелюгр. 6.), »Всадница« (сним. 4т), 
А. Н. Струговщикова (сним. 42), госпожи Дурновой 


поэта В. А. 


писателя 


(сним. ИКуковскаго (сним. 414), итальянскаго 


+3), 


Свилане. 


Акварель. 


въ собрани московскаго Румянцевскаго музея. Тамъ эскизъ 


»Нашествя "Гензериха на Римъ«, ›Бахчисарайсюй фонтанъ‹, 


»Эрминя у пастуховъ« и »Вирсашя«, удивительный автопор- 


треть, быть можетъ лучшее, что сдфлано Брюлловымъ въ 
области портрета, чудесные портреты князя А. Н. Голицына, 
баснописца И. А. Крылова, графа В. А. Перовскаго, скульптора 


И. П. Витали и нфкоторыя друмя работы мастера. 


\/- 
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©. А. 


Феделе Джованни Бароффи-Бруни родился въ МиланЪ 
въ 1799 голу“). Отець его быль италянскюй швейцарецъ, 
художникъ, членъ миланской Академи Изящныхъ Искусствъ; 
сражаясь въ армм Суворова, во время швейцарскаго похода 
1799/1800 годовъ, онъ сблизился съ русскими, и когда въ 
1807 голу вынужденъ быль покинуть родину, переселился въ 
Россю, гл и натурализировался подъ именемъ Антона Осипо- 
вича Бруни. Въ ШетербургЪ его тотчасъ же приняли на казен- 
ную службу въ качествЪ лБпнаго, живописнаго и скульптур= 


наго цех 


а мастера при Царскосельскихь Дворнахъ, а въ 1815 
онъ быль избранъ въ академики нашей Академей художествъ. 

Мальчикъ Феделе, или Оедоръ, какъ онъ именовался въ 
Росаи, на одиннадцатомь году былъ помфшенъ въ Академ 
панаонеромъ и сталъ заниматься полъ главнымъ руковолствомъ 
Шебуева. 

Академическое ученье протекло у молодаго Бруни не такъ 
блестяще, какъ у сверстника его Брюллова: онъ даже не полу- 
чилъ золотой медали при окончаши курса и лишенъ быль по- 
тому казеннаго панаюнерства заграницей. Но такъ какъ, по 
тоглашнимь понямямъ, только Римъ вершаль художественное 
образоваше, то отець Бруни поспфшиль отправить сына въ 


Италю на собственныя скудныя средства. 


ичесмй очеркь А. В. Половцова »©. А. Брупи‹ въ Московск. Вфло- 


уаоцацацеахацацеамцау ао ааа 


у 


уз ааа ааа 
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М$лный Зум. Эскизъ. 


БРУТ: 


Въ Рим молодой челов$къ, протежируемый княземъ 
Г. Н. Гагаринымъ, нашимъ посланникомъ при папскомъ дворЪ, 
нашель радушный премъ въ очень многочисленной тогда 
русской аристократической колонш, въ особенности въ госте- 
приимномъ дом княгини Зинаиды Александровны Волхонской, 
»парины музъ и красоты‹, какъ назвалъ ее Пушкинъ. Въ дом 
княгини искусство дЪфйствительно царило: здфсь было средо- 
точе художественной, литературной и музыкальной жизни 
вфчнаго города. Княгиня оказывала и матеральную поддержку 
сильно нуждавшемуся тогда Бруни, заказывая ему портреты 
(ея собственный, въ костюмБ ’Танкреда), или рекомендуя 
работы молодаго художника своимъ знакомымъ. 

Въ первые же года римскаго пребываня Бруни обратилъ 
на себя внимаше художественнаго мра города создашемъ боль- 
шой картины »Смерть Камиллы отъ руки брата«. Выставленная 
въ Капитоли, она побЪдно соперничала съ послфднимъ полот- 
номъ овеликаго‹ Каммучини »Смерть Регула‹, и завистливый 
и нетерпимый старикъ самъ вынужденъ былъ признать досто- 
инства произведетя двадцатитрехлЬтняго юноши. Римская 
Академя имени св. Луки торжественно приняла Бруни въ число 
своихъ членовъ. Картина теперь въ музеБ Александра Ш. 
Это, дйствительно, хорошо и съ большимъ знанемъ написан- 
ная вещь, не лишенная даже извфстнаго чувства колорита, но 
холодная и театральная, въ духЪ псевдоклассическихь требо- 


вашй эпохи. 


ПослЪ блестящаго успфха »Камиллы« молодой художникъ 
принялся за болышую историческую картину на сюжетъ »Воз- 
вижеше Моисеемь МЪдняго Змя въ пустынз<. Первые на- 
броски ея относятся къ 1825 году. Картина была задумана 
колоссальныхь размфровъ, многофигурная, сложная, и требо- 
вала для исполненя большихъ затратъ; средствъ, между т$мъ, 


не хватало и на обычныя потребности. Князь Гагаринъ и 


тутъ пришелъ на помошь: онъ выхлопоталь у Русскаго Пра- 
вительства пособе бЪдному художнику, благодаря чему Бруни 


могь отдаться исполненйо своей задачи безъ стБенешя. 


Къ сожалню, правительственная субсидмя была обусловлена 
обязательствомъ исполнешя кошй съ Рафаелевскихь фресокъ 


баацацацацацацеацацацацацацау о 


шямь. ОбЪ фрески были скопированы превосходно, и коши, 
пробрЪтенныя Императоромъь Николаемъ, помфщены въ Ака- 
деми художествъ. 

Исполнивъ обязательную работу, съ наступлен!я 1833 года 
Уже подма- 
левокъ ея сталь въ Римф предметомъ общаго вниманя, какъ 


Бруни свободно отдался большой картинЪ. 


художниковъ, такъь и любителей. А. А. Ивановъ быль въ 
восторг отъ нея и писаль въ Петербургъ: экартина Бруни 
уже подмалевана — прекрасное будетъ произведене; я часто 
захаживаю къ нему въ студю, чтобы напитаться и духомъ и 
вкусомъ сего великаго художника.‹”) 


Работа была въ самомъ разгарЪ, какъ вдругъ въ 1835 году 
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въ размфръ оригиналовъ: фарнезинской »Грумфуъ Галатеи< и 
ватиканской »Изгнане Иллодора изъ храма«. Хлопоты Гага- 
рина избавить Бруни отъ этого обязательнаго труда не ув$н- 
чались успфхомъ, хотя князь свидтельствовалъ въ ПетербургЪ, 
что Бруни »имЗетъ р$лкое достоинство — оригинальность; об- 
речь его на подражане, значило-бы задушить его талантъ; для 
своего совершенствовашя онъ долженъ свободно черпать кра- 
ДЪлать 


оыло нечего, приходилось мириться : удБляя часть времени за- 


соты своего искусства изъ одной лишь природы«”). 


вЪтной работЪ, большую часть его отдавать требуемымъ ко- 


нышеуказаниомт 


бографическомл, очерк А. В. Половцова, 


Богоматерь съ Младенцемъ. 


азазазацаЦа а а] 


я“ 


Императоръ Николай повелфль вызвать Бруни, вмфстБ съ 


Брюлловымъ, въ Петербургъ, для заняя профессорскихъ долж- 
ностей въ Академи. Какъ ни хотлось Бруни уфзжать изъ 
Рима въ этихъ условяхъ, приходилось подчиниться Высочайшей 
вол; онъ выхлопоталъ себЪ 


лишь годовую отсрочку и въ 


1836 былъ въ сБверной столицф. Въ Петербург его назна- 
чили профессоромъ, съ поручешемъ окончить здЪфсь своего 


»МЪднаго Змыс. 
Картина, хотя и далеко не доведенная до окончашя, воз- 


будила большой интересъь и въ обществз Петербурга, и въ 


+) М. П. Боткин. Александрь Андресвичь Иванов, его жизнь и переписка. СПБ. 


1380. Письмо ХХУ, кь неизвЪстному 


Академи. Но художникъ положительно не могъ продолжать 
работать надъ нею здЪсь: занямя въ Академи, посторонне 


заказы, недостатокъ свЪта вынудили наконец Бруни холатай- 


ствовать передъ Императоромъ о разрфшени ему на время 
вновь вернуться въ Италию для завершешя своего труда. Въ 
1838 году Государь соизволилъ дать художнику просимое раз- 
рЬшене, »съ т$мъ, чтобы онъ не замедлилъ окончанемъ на- 


чатой картины, съ которой и возвратиться въ Росспок. 


Въ 1841 году колоссальная картина была наконецъ окон- 
чена, и въ сентябр$ »›Мфдный Змй‹ Бруни былъ выставленъ 
для публики въ одной изъ залъ Зимняго Дворпа. Картина 
была пробр$тена Государемъ. ‘Теперь она собственность музея 
Александра Ш; эскизъ ея сешей, очень законченный, въ нашей 
ГаллереЪ (сним. 47). 


Въ эту же пору Бруни написалъ и свое знаменитое »Молен!е 


У” 
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наго Государемъ Николаемъ Павловичемъ, и надъ 


картинъ въ немъ; кром$ того, его неоднократно 


ровали заграницу, для прюбрфтеня картинъ въ Эрмита? 


собрание. 
Въ 1855-мъ онъ сталь ректоромъ Акалеми, послЪ смерти 
учителя своего Шебуева, и правиль эту должность ло 18-0 


года, Въ его ректорство произошелъ из! 


К 


Академей группы талантливыхъ мололыхъ художн 


цевъ этого учрежденя, имфвиий столь большое 


дальнфйшихъ судьбахъ русскаго искусства, и о 


разскажемъ въ своемъ м$стБ. Добрый, но крЪФико 


на страж академическихъ традишй старикъ про 


покидавшими академю протестантами во имя новых 


ныхъ и болБе жизненныхъ началъ, знаменател 


»Академя призвана развивать искусство высшаг порялка, 
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о Чаш$«, картину популяризированную у насъ массою кошй 
и всевозможныхъ снимковъ; самъ художникъ, кромЪ оригинала, 
нахолящагося нын$ въ музеБ Александра Ш, сдЪлалъ два 
повторешя ея: одно — подаренное Императоромъ Николаемъ 
Насл$днику Цесаревичу, другое — для церкви Академи 
Художествъ. Ни одно изъ произведешй Бруни не встрЪ- 
тило такого успфха въ нашемъ обществЪ, какъ эта нф- 
сколько мистическая, но все-же слащавая, въ дух Гвидо- 
Рени, вещь. 

По возврашени въ Петербургъ, Бруни работалъ главнымъ 
образомъ надъ стфнописью Исаащевскаго Собора. Она вся 
теперь, къ сожалфню, испорчена сыростью; оригинальные кар- 
тоны этихъ композишй въ музеф Александра Ш. 

Въ 1849-мъ Бруни поступилъь на службу въ Император- 
сюй Эрмитажъ, гдЪ вскорЪ$ былъ назначенъ начальникомъ жи- 
вописнаго отдфленя. Ему пришлось много потрудиться надъ 


устройствомъ картинныхъ галлереи новаго у )рмил ажа, выстроен- 


ананачананцааа 


Портретъ Н. В. Гоголя. 


слишкомъ уже много вторгается низменныхъ элементовъ въ 
искусство. *) 

Бруни скончался въ преклонномъ возраств въ 175 году. 
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Бруни былъ положительно чуждъ намъ по духу. Боль- 
шой талантъ, не имфвишшй родины, итальянец и русск, онъ 
впитывалъ въ себя все, что диктовали ему изящное чувство и 
тонкЙ вкусъ. Онъ былъ образованнфе, спокойнфе и вдумчи- 
вЪе Брюллова, но въ немъ меньше было непосредственности. 


„Назарейцы« Овербекъ и Корнемусъ имфли на него большое 


вляне, хотя ихъ школа не признавала его творчества. 


› И. Н. Крамской. Судьбы русскаго искусства »Новое Времяя 177 года; пере 
татаНО въ изд. А. Суворина И. Н. Крамской, со жизнь, переписка и хухожествеино 
критическя статьи СПБ. 158% 


Главная работа Бруни »МФдный Змй‹, при всемъ мастер- 
ствЪ техники, въ особенности рисунка, остается мелодрама- 
тической композищей, въ которой зав5ты псевдо-классическаго 
»высокагок стиля сочетались съ боле теплымъ влявемъ »на- 
зарейцевъс. 

Въ 'Гретьяковской ГаллереЪ, кромф помянутаго превосхол- 
наго эскиза »М$лнаго Змя‹, есть нзсколько очень интересных 
рисунковъ и акварелей Бруни, среди нихъ наиболЪе значитель- 
ные: ›Поклонеше парей земныхь Царю Небесному« и »Борьба 
добрыхъ духовЪъ со злымих. Изъ масляных картинъ у насъ: 
»Спасительс, »Нерукотворенный Образъ‹, »Богоматерь съ Мла- 


деннемъс (сним. 18) и »Богоматерь съ Голубемъ«. Въ Москов- 


скомъ Румянцевскомъь МузеБ — »Богоматерь съ Предв5чнымъ 
Младенцемъ« и портретъ сына художника. — Въ Петербург- 
скомь музе Александра Ш — вс наибол5е значительныя 


созлашя Бруни: »Смерть Камиллы<, »Мфлный Змй‹, »›Молеше 


о чаш$‹, ›Вакханка съ амуромъс. 
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Брюлловъ и Бруни своимъ выдающимся талантомъ под- 
ержали нашу Академпо какъ разъ въ то время, когда ея пре- 


стижъ сталъ падать, когда новыя, нетронутыя силы стали про- 


биваться вокругъ, самостоятельно ища свободныхъ и новыхъ 
путей вн ея вляня. — Шумные усп5хи творцовъ »Помпеи< 
и ›МЪднаго Змя< вскружили не одну молодую голову, въ 
Академно вновь и сугубо увфровали мноше, увЪровали горячо 
и искренно — и, конечно, погибли, обезличенные ея рутиной 
и схоластикой. ДЪйствительно, только два имени въ цфломъ 
рядЪ учениковъ Бруни и Брюллова сохраняютъ теперь извЪст- 
ный интересъ для насъ. Это имена ©. А. Моллера, ученика 


Брюллова, и К. А. Флавицкаго, ученика Бруни. 
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Осдоръ Антоновичъ фонъ-Моллеръ (рол. въ 1812, 
ум. въ 1875) сынъ адмирала, бывшаго морскаго министра, гвар- 
деепьъ. Еще въ бытность въ полку онъ усердно посфшалъ 
въ свободное отъ службы время академическе классы, а по 
приБзлЪ Брюллова въ Петербургъ, очарованный »Помпеейс, 
всецфло отдался искусству, бросилъ военную карьеру и сталь 
заниматься живописью подъ руководствомъ знаменитаго ма- 
стера. Въ 1857-мъ году, за портретъ своего семейства, быль 
награжденъ большой золотой медалью, вскорЪБ отправился въ 
Италио, откуда въ 1840-мъ прислалъ лучшее произведеше свое 
„Поцфзлуй“, сразу сдфлавшее его имя очень популярнымъ у 
насъ (собственность Государя Императора). Къ этому году 


относятся и всБ портреты Моллера 


въ нашей Галлереъ, 


оба портрета Н. В. Гоголя (одинъ на снимк. 49) и 


О. А. Бруни. — Впослфлстви Моллеръ увлекся Овербекомъ и 
школой ›Назарейневъьс, въ ся духБ 


написаль большую 


Пат- 


мосф«, сухую и жесткую, въ которой нфтъ и слБда пре- 


картину »Св. юаннъ Богословъ проповфдуюций на о. 
краснаго живописца »Поцфлуя«. Посл$лня картины Моллера 
(»›Мать Моисея«, »Битва Александра Невскаго со шведамис, 
въ Московскомъ Кремлевскомъ ДвориЪ, »Распяте<, въ люте- 
ранской церкви въ Вендау и др.) еще слабЪе. 
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Ученикъ Бруни Константинъ Дмитр!евичъ Флавиц- 
к1й (1830—1866), окончивъь Академпо съ большою золотою 
медалью, быль отправленъ въ 1856-мъ году на казенный счетъ 
въ Италию, вернулся черезь 6 лБть въ Росспо съ колоссаль- 
нымъ полотномъ »Хрисманске мученики въ Колизе$« (теперь 
въ музеБ Александра Ш). Въ 1864-мъ окончиль свою зна- 
менитую картину ›»Княжна Тараканова въ Петропавловской 
(гелогр. 7). 
нашемъ обществЪ и до сихъ поръ 


кр$пости во время наводненя< Картина эта 
имфла шумный успЪХЪ въ 
она трогаетъ, не смотря на условный мелодраматизмъ компо- 


зиши. 


—\/— 


00 


Вид ъ набережной Невы оть кр$пости. 


[Х. 


ПЕРВЫЕ ПЕЙЗАЖИСТЫ. 


Появлене нашихъ первыхъ пейзажистовъь было вызвано 


Какъ 


тою-же потребностью, какъ и портретное хуложество. 


новыя внфшня формы жизни породили у тогдашнихъ людей 


желане видфть себя и своихъ близкихъ изображенными 


на полотнф, такъ потребовалось и списыванше портретовъ 
роскошныхъ дворцовъ и памятниковъ, возлвигавшихся на но- 
вый, западный образецъ. Ими горлились, и они лолжны были 
быть увЪковЪчиваемы. 

При Петр$ Земцовъ и Зубовъ уже грамотно рисуютъ 
первые петербургсме виды; Махаевъ, при ЕлизаветЪ, даеть 
сюиту видовъ Петербурга и окрестностей. 

Новоучрежленная Академя начала, къ сожалфнйо, съ того, 
что совсфмъ оторвала своихъ первыхъ питомцевъ отъ родной 
почвы. Въ стБнахъ ея пейзажнаго класса ученики копировали 


иностранныхъ ландшафтистовъ, въ особенности Бергема, вдох- 


новлялись эруинамис Перезинотти и другихъ модныхъ въ ту 


пору декоративныхъ мастеровъ. Кончившихь Академпо посы- 


тали заграницу, главнымъ образомъ въ Италю, т. к. только 


эффектная природа признавалась нашими »классиками« пре- 


красной. О прелести простаго русскаго пейзажа еще никто и 


не догадывался; его красота найдена была нашими художни- 


ами много позже и уже внБ академическаго вляня. Пока- 


же намеки на родной пеизажкъ 1опускались лишь въ очень 


словныхъ рамкахъ.. 


Такъ, напримфръ, академической 


на золотую медаль 1770 года предлагалось кон- 


ить: 


› оливковое 1ерево, на которомъ по- 


сумы и друпе военные знаки съ именемъ на 


В ичества, полъ онымъ н$сколько военныхъ людеи 


„ играющихъ на ихъ инстру ментахъ 
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и веселящихся, украшенное солнечнымъ аянемъ, лБсомъ, по- 
лями и ручьямис.*) 

Болышинство первыхъ академическихь пейзажистовъ такъ 
увлеклось Италей, что мноме остались тамъ на всю жизнь: 
Сильвестръ Шедринъ и М. Лебедевъ, эти лва нашихъ круп- 
нфйшихъ хуложника эпохи, и умерли на берегахъ Неаполитан- 
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Однимъ изъ первыхъ питомцевъ еще Шуваловской Ака- 


скаго залива. 


леми быль Семенъ Оедоровичъ Щедринъ (р. 1745, ум. 
1804): онъ былъ опредБленъ въ воспитанники ея въ 1760 году. 
Учителемъ его тамъ былъ декораторъ Перезинотти. По окон- 
чани курса Шедринъ былъ посланъ заграницу, занимался 
сперва въ Парижф у знаменитаго тогда Франчески Казанова, 
затБмъ въ Италш. Вернувшись въ Петербургъ, сталъ обучать 
пейзажный классъ въ Акалеми. 

Семенъ Шедринъ написалъ большое количество видовъ 
Петербурга и его загородныхъ лворцовъ и парковъ. Импера- 
торъ Павелъ, еше будучи насл5дникомъ престола, очень цфнилъь 
Шедрина и безпрестанно заказывалъ ему виды придворных 
резиленшй, въ особенности любимой имъ Гатчины. Слабый 
полражатель западнымъ пейзажистамъ, Семенъ Шедринъ былъ 
первымъ по времени русскимъ ландшафтнымъ живописцем и 
первымъ русскимъ учителемъ пейзажа. 
Имиераторской Академ Художестиь, над. 


матералонт и истор 


СИБ., 


1864 


Произведен я его, очень многочисленныя, почти всБ нахо- 
длятся въ петербургскихъь лворцахъ и рфдко въ музеяхъь и 
частныхь собраныхъ; въ нашей Галлерев Семенъ Шедринъ 
представленъ небольшимъ »пейзажемъ съ животными (подра- 
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Михаилъ МатвЪфевичъ Ивановъ (р. 1748, Ум. 1823), 


жане голландиамъ). 


сынъ солдата Семеновскаго полка, принять въ Академно въ 
1762 году и обучался тамъ у 1. Ф. Гроота; въ 1770, по окон- 
чаи курса, отправленъ заграницу, гдф работалъ сперва въ 
Парижф (у Лепренса), затфмьъ въ РимЪ, у Гаккерта (2). — Вер- 
нувшись въ Росбю, много путешествовалъ, находясь въ штать 
князя Г. А. Потемкина, по Малоросаи, Бессараб\и, Крыму, быль 
и вь Турши, рисуя, по указанию СвЪтлЪйшаго, интерессныя 
м$фста и собымя третьей турецкой войны. 

Ивановъ много и умЪло работалъ акварелью и можетъ 


считаться родоначальникомъ нашего акварельнаго пейзажа. 


пацацацацацацацоцацацоцоцацацацацомацацаЦацан» 


летто впослфдстыи сильно сказывалось въ работахъь Алек- 
сева, въ особенности въ первую половину его лфятель- 
ности: н$фкоторые пейзажи нашего художника этой поры 
можно даже принять за произвёдешя венешанскаго мастера 
(›Дрезденскй Цвингеръ« въ московскомъь Румянцевскомъ 
музеБ). — По возврашеши изъ заграницы, АлексБевъ рабо- 
талъ декораши для петербургскихъ Императорскихъ театровъ; 
потомъ, по заказу Екатерины, превосходно скопировалъ рялъ 
Эрмитажныхъ пейзажей Каналетто, много работалъ съ натуры 
въ Петербург и окрестностяхъ. За »видъ набережной Невы 
отъ Петропавловской крЪфпости« (въ Третьяковской Галлереф, 
сним. 50), произведенъ въ академики. Затфмъ его командиро- 
вали въ провиншю для снятя видовъ м$стностей, посфшен- 
ныхъ Императрицею Екатериной, и въ Москву, гл$ онъ оста- 
вался продолжительное время. Въ Академи онъ велъ классъ 
перспективной живописи, изъ котораго вышли Сильвестръ 
Шедринъ, Максимъ Воробьевъ, Галактюновъ, Мартыновъ. 
Увлеченный подражатель Каналетто въ началЪ своей лфя- 


51. ВОРОБЬВВУЪ, М. Н. 


Масломъ онъ писалъь мало и слабфе. — Большое количество 
его акварелей хранится въ Петербургскомъ ЭрмитажЪ. Въ 
Акалеми Художествь — масляная картина »›Доеше коровых 
(времени парижскаго ученья). У насъ — только небольшой 
карандашный рисунокъ пейзажа съ фигурами. 

По кончинф Сем. ©. Шедрина Иванову былъ переданъ 
классъ ландшафтной живописи въ Академи, и здЪсь онъ вы- 
казаль себя прекраснымъ и живымъ преподавателемъ. Силь- 


вестрь Шедринъ и Максимъ Воробьевъ были его учениками. 
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Первымъ, по времени, дЪйствительно интересснымъ на- 
шимъ пейзажистомъ является Оедоръ Яковлевичъ Алек- 
съевъ (р. 1753, ум. 1824). Сынъ отставнаго солдата, сторожа 
при Академи Наукъ, олиннадцатилЬтнимъ мальчикомъ онъ 
былъ принять въ Акалемшо Художествъ; кончивъ въ 1773-мъ 
ея курсъ, отправленъ въ Венешю, гдф четыре года занимался 
въ мастерской Моретти. Этотъ пейзажисть, большой поклон- 
никъ Каналетто и слабый его подражатель, увлекъ и Алек- 


съева въ подражане знаменитому венешанцу. Вляне Кана- 
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Итальянсюй видъ ночью. 


тельности, Алексфевъ затфмъ становится болфе своеобразнымъ 
и даетъ цфлый рядъ интерессныхъ реальныхъ пейзажей и 
видовъ Петербурга, Москвы и др. городовъ. Къ концу жизни 
онъ, къ сожалфню, вновь подпадаетъ влянио моднаго тогда 
у насъ Гюберъ Робера, рисунокъ его становится небрежнымъ, 
колоритъ утрированнымъ и не правдивымъ, и работы послЪд- 
нихъ пятнадцати лЪтъ его поприща свидЪтельствуютъ уже о 
полномъ упадкЪ таланта нашего художника. 

Кром выше помянутой картины »Набережная Невы‹, въ 
нашей Галлерев есть еще »Внутренность церкви св. Марка въ 
Венеши«, послЬдняго перюда дЪятельности художника, и не- 
болышая акварель »Михайловеюй Замокъ въ Петербург«. — 
Въ Румянцевскомъ музев »КЧевеюя пещерых, » Дрезденскй 
Цвингеръ«, »Церковь Спаса за золотой р5шеткой въ МосквЪк, 
»Видъ Кремля« и двБ коши съ Каналетто. — Въ музеб Алек- 
сандра Ш — »Видъ Бахчисараях, »Московеюй Кремль« и одна 
изъ превосходнфйшихь работъ художника „Видъ на Англ- 


скую Набережную отъ Академи Художествъ«. 
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Максимъ Никифоровичъ Воробьевъ (р. 1787, ум. 
1855) также, какъ Ивановь и АлексБевъ, сынъ солдата, слу- 
жившаго при Академи Художествъ. 11-ти лфтъ быль опре- 
дфленъ воспитанникомъ въ Академпо, занимался тамъ, глав- 


нымъ образомъ, подъ руководствомъ М. М. Иванова, но 


впослфлстви пользовался сов$тами ©. Я. АлексЪева: когда въ 
1809-мъ году Воробьевь получиль малую золотую медаль, 
АлексЪевъ пригласиль его къ себ въ помошники для писанйя 
заказанныхъ Госуларемъ виловъ русскихъ гороловъ, и Во- 
робьевь три года путешествовалъь со своимъ учителемъ по 
Россш, усердно работая съ натуры. — Въ 1813-мъ, получивъ 
большую золотую медаль, онъ былъ отправленъ заграницу, 
гдЪ все время находился при главной квартир$ Императора 


Александра. Вернувшись черезъ два года на родину, онъ 
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русской-турецкой войны 1828 года Воробьева команлировали 
въ дфйствующую армю: находясь все время при главной квар- 
тирф, онъ долженъ быль изображать вылаюциеся эпизоды 
кампании. 

Не въ этихъ, однако, всегда сп-шныхъ и малопрочувство- 
ванныхъ наброскахъ случайныхъ заграничныхъ странствованйй 
интересенъ для нась Воробьевъ. Онъ быль поэтомъ Петер- 
бурга. И значене его въ развити русскаго пейзажа въ томъ, 
что онъ первый изъ нашихъ пейзажистовъ сталь выражать 
въ своихъ картинахъ »энастроеше« природы. Будучи прекрас- 
нымъ музыкантомъ, виртуозомъ на скрипкЪ, онъ и въ природЪ 


Въ воспоминашяхь 


искалъ гармоню и чувствовалъ звукъ. 


Рамазанова есть характерный разсказъ. Олному французу, 


залюбовавшемуся 


всплесками волНъЪ Въ картин5 Воробьева, 


быль опредВленъ въ товарищи АлексБеву преподавать учени- 
камъ живописнаго класса Академи перспективу, теортей кото- 
рой владфлъ въ совершенствЪ. 

За время разивЪта своего таланта, съ 1815 по 1840 годъ, 
Воробьевъь написалъь огромное количество картинъ, преиму- 
шественно видов столицы, пользуясь выдающимся уси5хомть 
и въ обществЪ, и при ДворЪ. Въ 1820-мъ, по желанйо Ве- 


ликаго Князя Николая Павловича, онъ быль посланъ въ 


Палестину, для сняМя виловъ и чертежей съ храма Гроба 
Господня, точную копио котораго будушщй Императоръ же- 
лалъ видЪть въ подмосковномъ Новомъ [ерусалимЪ. Воробьевъ 
не только съ болышимъ успшзхомъ исполнилъ возложенную 
на него миссю, нелегкую при тогдашних натянутыхь отно- 
шеншяхъ между нами и Портою, но, черезь полтора гола путе- 
шествя, привезу» въ Россо еще огромное количество рисун- 


ковъ и этюдовъ Палестины, Босфора и Архипелага. Во время 


РИНЪ, Сильв. ©. 


Водопадъ въ Тиволи. 


художникъ сказалъ, что мысль этихъ волнъ подалъ ему 


Моцартъ; когда французъ не понялъ, Воробьевъ взялъ свою 
скрипку и сыграль мотивь Моцарта: изумленный посбтитель 
признался, »что никогда не предполагаль столь тфеной связи 


музыки съ живописью.«*) 


Умный, образованный, владЪвший свободно нфсколькими 
языками и много читавиий, Воробьевъ пользовался неизмн- 
ными симпамями общества не только какъ художникъ, но и 
какъ человькъ Вдругъ на 5+4 году счастливая жизнь 
его была потрясена страшнымъ горемъ: онъ потерялъ горячо 
любимую жену. ‘Тонкая и чувствительная душа художника 
не перенесла удара, онъ затосковалъ, сталъ искать забвены 


горя въ вин, и посл дне годы жизни уже не узнать было 


*) Ииколай Рамазанов». Матемалы лая нстоми Хуложествь въ Росойь Книга 


первая. Москиа. 1863. 


прежняго, радостнаго и бодраго Воробьева. Работы послфд- 
няго перода художника носятъ слфды этого удрученнаго ду- 


шевнаго состояний. 


Воробъевъ въ течени сорока лфтъ преподавалъ въ Ака- 
дем, сотни учениковъ прошли его школу, въ ихъ рялу наши 
извЪстные пейзажисты: М. Лебедевъ, Раевъ, Айвазовсюй, Со-= 
кратъ Воробъевъ, Фрикке, Лагорю, Боголюбовъ, М. Клодтъ, 
Мещерский, Шишкинъ и мн. друге. 

Въ Третьяковской Галлерев — пять пейзажей Максима 
Воробъева масляными красками разныхт перодовъ его дятель- 
НОСТИ , наиболЪе характерные ИЗЪ НИХЪ ВИДЫ [ерусалимас и 
»Итальянскй пейзажъ ночью< (сним. ут); въ собранш рисун- 
ковъ Галлереи — очень болышая коллекшя этюдовъ съ на- 
туры изъ путешествя художника на Востокъ 1820—2т годовъ 
и нЪсколько интерессныхь московских видовъ 1817 гола. — 
Въ Румянцевскомь музеБ — »Мертвое Море< и два »ночныхъ 


Зоне цоцачамацацацац амцацацацацацацаца 


у М. М. Иванова и ©. Я. АлексБева. Въ 181т-мъ онъ кон- 
чилъ курсь съ золотой медалью, но, по политическимъ обсто- 
ятельствамъ того времени, заграницу не могъ быть отправленъ 
раныпе 1818 года. Его работы до этого года не представля- 
ютъ особаго интересса, но съ пр!зда въ Итално онъ какъ-то 
сразу выростаетъ въ болышаго мастера. 

Сильвестрь Шелринъ не былъ художникомъ »настроенйяс. 
Большой мастеръ рисунка и тонкий колористъ, онъ весь отдался 
наслаждению формами и тономъ. Природа Италии, ясная, опре- 
дЪленная, яркосолнечная, очаровала его. Чужая и навязанная 
для предшественниковъь и сверстниковь Шедрина, ему она 
стала родной: онъь полюбилъ и поняль ее. Въ Итами огром- 
ный талантъ его развернулся во всю ширь и подарилъ нась 
такими очаровательными создашями, передъ которыми забы- 
ваешь жалфть, что художнику не дано было поработать на 


родинз въ эту лучшую пору разивфта его таланта. 


вида Невы с. Въ музеБ Александра Ш — ›»Внутренность 


храма Гроба Господня въ ТерусалимБ<, »Входъ въ храмъ 


Воскресешя тамъ-жес, »Пешера Рождества Христова въ Вио- 


леемЪ«, »Закатъ солнца въ ПетербургВкс. 
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р + ы. Ая е 
Въ лиш$ Сильвестра Оеодосевича Шедрина и Ми- 


хаила Ивановича Лебедева являются у насъ два пейза- 


жиста первоклассной величины. Оба, къ сожалнйо, умерли 


въ очень молодыхъ годахъ, но сдфланное ими чрезвычайно 


цфнно и стойтъ какимъ-то поразительным особнякомъ не 


только среди нашего нарождавшагося пейзажнаго художества, 
но и вообще въ европейскомъ искусствЪ той эпохи. 
Сильвестръь Оеодос!евичь Шедринъ (р. т79т, ум. 
1830) былъ сыномъ профессора скульштгу ры, директора Ака- 
деми Художествъ, Оеодоса Оедоровича Щедрина и племян- 
никомъ пейзажиста 


академика Семена 


Оедоровича. Въ 
т900-мъ голу его опред$ли и въ Акал 


емо, гдЪ онъ учился 


Сильв. ©. Старый Римъ. 


9 
й 
Е 
Е 
В 
ы 
В 
9 
И 
В 
В 
В 
Е 
Е 
й 


64 


За двфнадцать лЬть жизни въ Итали Сильвестръ Щедринъ 
написаль огромное количество пейзажей, главнымъ образомъ 
видовъ Рима, Неаполя и окрестностей Онъ былъ заваленъ 
заказами не только сородичей, но и иностранцевъ. Говорятъ, 
не мало его работъ ушло въ Англю. Онъ умеръ въ Сорренто, 
не покидая работы до послфдняго дня, въ полномъ разцвЪт$ 
таланта, 30-ти ЛЪть отъ роду. 

Въ Третьяковскомъ собран Сильвестръ Шедринъ пред- 
ставленъ очень богато, исключительно произведенями итатян- 
скаго перода (кромЪ автопортрета 1817 года). Два лучшихь 


пейзажа воспроизводятся здфсь: ›»Волдопадъ въ Тиволи< 
(сним. 52) и »Старый Римъ« (сним. 53). 
Въ Румянцевскомъ музеБ — пять картинъ художника, 
среди нихъ прелестный »Видъ на замокъ св. Ангела въ РимЪ‹. 
Музей Александра Ш и Галлерея Академи Художествъ 
также хранятъ нЪсколько превосходныхъ вещей мастера. Очень 
много работъ Сильвестра Шедрина во дворцахъ Император- 


ской фамилщи и у частныхъ лицъ. 


Михаила, Ивановичь Дебедевтъ (р. 1812, ум. 1837), 
сыиъь ОБднаго ремесленника въ „ПеритБ. Въ Академо Хуло- 
жествь поступиль семнадцати лЬть ученикомь М. И. Во- 
робъева. Кончивъ академичесяй курсь въ четыре года, 
былъ отправленъ въ Италио, гдБ и умеръ. 

Въ безвременно угасшемь Лебедев мы потеряли круп- 
наго художника-поэта въ самомъ начать расцвБта его вылаю- 
щагося даровашя. Превосходный живописець, сочной и см$- 
лой кистью онъ успфлъ уже передать намъ и мечтательные 
мотивы таинственныхъ рощъ Альбано, и игру солнца въ густо- 
лиственныхь аллеяхъь Кастель-Гандольфо; большой реалистъ, 
онъ уже понялъ и оцБнилъь простую обыденную природу, 
находя въ ней ту скрытую тайну чаровашя, которая доступна 
лишь чуткому восприятию. »Природа открываетъ мнЪ глазас, 
писалъ онъ незадолго до кончины, »и я начинаю дБлаться ея 
рабомъ. Въ моихъ послБлнихъ картинахь Вы не найдете ни 


композищи, ни эффектовъ — все просто. 


узхачочоцочоцацозоненацацоцоцацацанау а ата 


родителей и, на основаши послфдней воли отца, отданъ былъ 
опекунами пансюнеромь въ Академпо. Въ 1816 г. мы видимъ 
его уже работающимъ въ пейзажномъ классь Иванова, о 
которомь онъ всю свою жизнь вспоминалъ съ чувствомъ 
глубокой благодарности. Кончилъь онъ Академпо одновре- 
менно съ Брюлловымъ, съ которымъ очень дружилъ, но за 
границу не быль посланъ, а работалъ сперва въ Малоросаи, 
у знакомаго помБщика, потомь въ Крыму, живописность 
котораго его страстно увлекала, и, наконецъ, пустился въ 
дальюя странствованя, бывиия въ то время въ болышой модЪ 
не только у насъ, но и въ пфлой ЕвропЪ. Онъ Флетъ 
въ 1825 г. въ Константинополь, оттуда въ Грешю и Италию. 
По дорогЬ онъ все время дБлаеть этюды и альбомные 
наброски, съ которыхъ успваеть написать н-сколько картинъ 
въ мБстахъ боле продолжительных остановокъ. Въ Кон- 
стантинопол6 у него ихь покупаютъ послы различныхъ 


воровъ. Минуя Неаполь и Римъ, въ которыхъ свирфиство- 


БВ, м т 


Но полная чаяшй молодая жизнь вдругъь пресЪклась. 
Лебедевъ скончался 25-ти лЪгъ, отъ холеры. 

Въ нашей Галлереь хуложникъ широко представленъ: 
евять масляныхъь картинь (»›Въ паркв Гиджих) и шесть 
рисунковъ и акварелеи (превосходная сешя на сним. 94). 
Чудесные Лебедевске пейзажи есть и вь Румянцевскомъ 
музев, и въ музеь Александра Ш. Въ первомь гри 
вида изль окрестностей Альбано; во второмь — »Видъ Арричи« 


и ›Кастель-Гандольфос. 


(Фу че й ь б 
| ти учениковть АГ. №. Иванова необходимо отмБтить 
еще 


( 


одного, если и уступавшаго размБрами своего арованя 


ильвестру Шедрину и Максиму Воробьеву, то все ке играв- 
шаго 


ьма замбтную роль вь истори русскаго пейзажа. 
Это Карлъ Ивановичъь Рабусъь (р. 1800, ум. 1857). 
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Альбано. Сешя, 


вала холера, онъ проБхаль въ Германию, а оттуда попалъ 
снова въ Малоросспо и, наконецъ, въ Москву, глБ и осно- 


вался окончательно. 


Значене Рабуса лежить не въ тБхъ картинахъ, которыя 
создали ему въ свое время репутацио первокласенаго худож 
ника, безь сомнБыя, сильно преувеличенную, а въ Томь 
воспитательномь влиянии, какое онъ имблъ на московеке 
художественные кружки 30-хь и 40-хъ годовъ. Это былъ 
челов5къь широко образованный и неустанно твердивиий 
своим ученикамъ о необходимости для ху окника знать не 
только то, что непосредственно относится къ его ремеслу, а 
и все то, что можеть помочь ему раздвинуть свой кругозор. 
ВсЪ его многочисленные ученики по Кремлевскому Архи- 
гектурному училищу, по Межевому Институту, Строгановской 
школ и Училишу 7Кивописи и Ваяня отзываются о немъ, 
какъ о человкВ, имБвшемь на всБхь совершенно исключи- 
тельное вмяве. Гели къ этому прибавить, что самъ знаме- 


нитый авторъ »Явленя Христа народу«, А. А. Ивановъ, въ 


-ь Рабус ыт р: заеть его совЪтов’ 
перепискБ съ Рабусомь постоянно спрашиваегь его с вЪтовЪь 


и указан, что читать и какъ относиться къ тому или другому 


вопросу, то станегь совершенно понятным ТО олагоговьн!е, 


переходившее почти въ обожан!е, которое онъ возбуждалуь 
вокругъ себя. 

Въ Галлереь, кромЪ его чрезвычайно важнаго уже съ 
одной иконографической стороны, очень м5тко набросаннаго 
рисунка — портрета Гоголя, есть только два незначительных 
пейзажа: акварель, изображающая церковь въ сель Измай- 
ловскомъ, и небольшой масляный этюдъ »Близъ Новодьвичьяго 
монастыря въ МосквЪ«. 

Огромное болыцинство учениковь Максима Воробьева 
переняло у учителя ту его черту, которая была, быть можеть, 
наимен5е цфнной въ его искусствБ и, во всякомъ случаЪ, 
скорБе случайной и р5дкой, нежели постоянной и типичной 
ля него. Воробьевъ по преимуществу поэтъ тЬхъ этихихь« 
настроенй, которыя привели позже къ »интимному« пейзажу. 
Лишь въ видЪ исключеня среди его многочисленныхъ произ- 
ведений можно найти такя, въ которыхъ видно тяготБне къ 
горжественнымь и параднымь композищымьъ. Между тЬмъ, 
какъ разъ его ученики забыли его совбты и искали въ 
природь не тБхь музыкальныхь настроешй, которыми жилъ 
Воробьевъ. а только причудливыхъ сюжетовъ, неожиданныхь 
„рфектовъ, вообще, всего необычайнаго. Въ высшей степени 
отрадное исключеше среди нихь составляли братья Чернецовы, 
сумБвиие заимствовать у своего учителя много такого, что 
прошло незамбченнымъ для другихъ. 

Изъ двухь братьевь боле яркимъ талантомъ быль 
надБленъ стариий, Григор! й Григорьевичъ Чернецовъ 
(р. 1803, ум. 1865). Родившись въ семьБ ОЪднаго мЬщанина 


города .Пухъ, Костромской губ., онъ, повидимому, рано 


пристрастился къ рисованю, но ломашия занямя не позволяли 


ему отдавать время любимому дБлу. 16-ти-лБтнимъ маль- 


чикомъ онъ задумалъ поступить въ Акалемю и послалъ 


въ нее два рисунка съ просьбой принять его въ ученики. 
За отсутстыемъ вакансии ему было въ этомъ отказано, и 


СовЪть Академи о раничился только 1 Бмъ, что предло- 


жиль рядъ пособй для первоначальнаго обучешя рисо- 


* 


ваню Въ судьбБ юноши приняль горячее учасме извфст- 


ный писатель, знатокъ искусс и собиратель Свиньинъ. 


Въ одно изъ путешестый по ВолгЪ онъ познакомился 


съ нимъ и предложилъ взять съ собой въ Петербургъ. 
ЗдЪсь Чернецовъ поселился у него, и Свиньинъ придумалъ 
ему заняме, которое должно было подготовить его для посту- 
племя въ школу Общества Поошреня: онъ поручилъ ему 
скопировать всБ картины своего 


знаменитаго ›музеумас, 


имфвшаго произвеленя нашихь лучшихь мастеровъ этой 
похи По всей вБроятности, Чернеповъ пользовался тутъ 
совфтами Венешанова, бывшаго въ ломф Свиньина своимъ 
человъкомъ. Венешановъ оказалъ на него очень сильное вмянте, 
сказавшееся на ифломъ рядЪ небольшихъ картинъ, изобра- 
жающихъ перспективные вилы то Военной галлереи Зимняго 


ворца (1827 г.), то круглаго зала Публичной бибмотеки въ 


матераловь лля истоми Импер. Акал, Худ.а, изд. подъ ред: П. И 


Ал ь такихь русунковь — кои находится въ собраиш И. С. Остроухова 
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моменть посбщеня ся Госуларемтъ (1826 г.). но главнымъ 
образом» въ его болышой картинф »Молебстые на Пари- 
цыномъь лугу по случаю заключешя мира съ Оттоманской 
Портою« (1830 г.). Эта картина. находящаяся въ Болышомь 
Парскосельскомь дворцЪ, интересна особенно тЬмь, что среди 
публики, присутствующей на молебнф, изображены всЬ 
видные дБятели этого времени, причемь портреты ихъ очень 
точны и въ н5которыхъ случаяхъ это вообще единственные, 
сохранивицеся до насъ портреты того или другого государ- 
ственнаго и общественнаго дБятеля, представителя науки 
или искусства. 

Образчикомъ портретнаго искусства старшаго Чернецова 
можеть служить и портретъ группы знаменитыхъ писателей — 
Пушкина, Крылова, УКуковскаго и Николая Гнфдича, состав- 
ляющий одно изъ наиболЪе цфнныхъ украшений нашей Галлереи 
и воспроизведленный нами на отдБльной гелогравюрь (№ 8). 

Въ ГаллереБ есть еще его этюлъ, изображающий двухъ 
модныхь тогда гитаристовъь- композиторовъ. 

Въ 1837 г. Чернецовъ предпринялъ путешестые по ВолгЬ 
для того, чтобы написать огромную безпрерывную панораму 
обоихъ береговъ рфки. Въ этомъ предпри близкое учаспе 
принималъ его млалиий брать Никаноръ Григорьевичъ 
Чернецовть (р. 1804, ум. 1879). Братья оборудовали спе- 
щальную барку - мастерскую, въ которой профхали оть Ры- 
бинска до Астрахани, срисовывая со шепетильной точностью 
каждый клочокъ на берегу въ течение всего этого длиннаго 
путешествия. Панорама такъ и не была осуществлена. но 

находяцеся 
Эти рисунки 
скромности 


оть этой пофздки сохранились всБ альбомы, 
теперь въ Бибмотекь Академи Художествъ. 
свидфтельствуютъь объ очаровательной этихь 
хуложниковъ, беззавётно любившихъ искусство и обожав- 
шихь свою родную р5ку. Написанные Никаноромъ Черне- 
цовымь уже по возвращении съ пофздки пейзажи, часть 
которыхъ принадлежитъь Румянцевскому Музею, значительно 
уступаютъ этимь отличнымь рисункамъ. Младший Чернецовъ 
написаль не мало Итаманскихь видовъ и едва ли не лучиий 
изъ нихъ тотъ, который висить въ нашей Галлереб. Его 
свЪтлыя, ралужныя краски говорятъ о томъ, что для него не 
пропаль даромъ тотъ путь красочныхь исканй, который 
прошель Сильвестръ Щедрин. 

Если братья Чернецовы сумБли найти въ музыкальномъь 
творчеств5 Максима Воробьева интимную теплоту, которой 
согр$то ихъ собственное немудреное, но ласковое и привёт- 
ливое искусство. то родной сынъ его Сократъ Макеимо- 
вичъ Воробьевъ (род. 1817, ум. 1888) растерять все, 
что было красиваго и значительнаго въ завБтахъ его отца. 
Его картины холодны и жестки, рисунки либо сладки, 
какъ ть, которые онъ рисоваль на рарег ре $, либо ар- 
хаичны и примитивны, какъ тоть рисунокъ сешей, который 
висить въ ГаллереБ и изображаеть италанскй видъ. Глядя 
на него, можно подумать, что его авторомъ былъ кто-либо 
изъ учениковъ пейзажнаго класса Акаделии въ 80-Хъ — 9о-хъ 
годахь ХУШ вБка. Точно не было у насъ ни Сильвестра Щед- 
рина, ни Максима Воробьева, и точно Русск пейзажъ кончился 
съ Оедоромъ МатьБевыму, авторомъ условныхь Рихм- 


скихь ведуть, ›русекимь Гаккертом Ь«. 
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55. ПВАНОВЬ, А. А. 


Явлене 


Христа народу (эскиз ъ караилашюом »)- 


Х. 


до ИВАНОВ 


Почти одновременно съ пышнымь расивтомъь въ Ака- 
деми Брюллова, оттуда же вышель художникь, которому су- 
ждено было съ особенной силой почувствовать необходимость 
освобожденя отъ академическаго гниега и слБлать на этомъ 
пути первые, самые трудные шаги. 

Этоть первый, всею душою стремивийиея къ освобожде- 
но художникъ, быль А лексанл р Андреевич Иванову. 


Сульба сначала, какъ будто, предназначала ему иную роль 


и съ колыбели поставила въ условия, при которыхь изъ него 


колкенъ былъ выйти надежнфииии приверженец академиче- 
скихъ традишй. Сыну» сухого, быть можеть, академичи йииаго 
изъ академиковь, Андрея Иванова, ошь даже и родился въ 
академическихь стБнахъ (въ 1806 г.). Какъ только рука его 
смогла держать каранлашть, онъ началь рисовать, и, раз- 
умБется, подъ руководством отца, который хотЬль въ лищь 
своего первениа себ лостойнаго 


приготовить преемника. 


Рисовае сллалось для мальчика такимь обычныхмь заня- 
‘мемъ, ито даже фактически переходь его въ академический 
класс произошелть совершенно незамтно: у7ке ти ЛЬ ОГ 
оказался вль Академии, ометро прошел первоначальные классы, 
гдь сталь отличаться въ рисовами съ натуры, очень скоро 
то-ти 


золотуло медаль и получить ее за 


получил одну за 1ругою 18 мелали, а Бмь улке 


конкурировали» на вторую 
программу »›Шрамиь просмеь иВло Гектора‹, Картина, какъ 


по темь, такъ и по исполненио, не выхолила изъ рамок 


ооычныхь тоглашиихь академических карие. Такою же 


акалемическою программою была и написанная волль за- 


дсасоеаехяе 
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тБмъ на большую золотую медаль вторая картина ›[осифъ въ 
темницЪЬ, толкуюций сны хлБбодару и внночерию‹, хотя въ 
этой картинЪ было уже нБчто болБе интересное и дававшее 


поводъ видЬтТь въ высгупающемъ изъ тьмы св Бтломъ облик 


юноши Тосифа намекъ на прообразъ грядущаго Меса. 


Большая медаль была присуждена, но заграничной команди- 


ровки съ собой не принесла, такъ какъ Ивановъь числился 


въ Акалеми вольноприходящимь ученикомъ, а эги уче 


ники за границу не командировались. По счастью. однако, 


Ивановымь заинтересовалось Общество Поощреня худо- 


эжествъ. Очень довольное результатом своихъ затрагь на 


заграничную командировку Брюлловыхь, Общество рБиныо 


сдВлать Иванова тоже своимъ пенаюонеромъ и предложило 


ему командировку, сразу же, впрочем, наложивъ свою тяже- 


лую руку на душу и своооду внутренней жизни молодого 


человзка, Общество даже и начало съ выраженя Иванову 


недова ря п, подъ влямемъ академическихь салетенъ, запо- 
| 


позрило его въ томъ, что [оси уь оыль написан не столько 


им, сколько рукою его отца, Въ виду этого оно. апрех 


ложивъь свою командировку ИШзанову, потребовало оть него 
для получены ея представить картииу на новую программу 
»Веллерофонть, отправляюнийся въ похоль противь Химерых, 
а когда картина была представлена, Общество, отправляя 
своего пенсонера за границу, въ своей ииструкщи потребо- 
вало оть него прежде всего не забывать, чо эчлены Обще- 
ства — его благодьтели, и что сть 


цихь оцъ не должен 


скрывать ии помысловь своихъь, ни чувсввовани к. . .. 


Такъ сурово встрЬтила Иванова жизнь на первыхь же 
его шагахъь. Тяжело пришлось ему и по лругой причинб. 
Въ серлц его зажглось тогда первое иБжное чувство, и Ива- 
новъ увидаль себя на распутьи. Отдаться ли влеченио серлца 
и навсегла проститься со смблыми мечтами, или сразу отрБ- 
зать всякую мысль о личномь счастьБ и отдать себя всего 
на служеше искусству? — Подъ вмящемь пейзажиста Рабуса 
было рЫшено послБлнее. ИМвановъ »принесъ всеподданнЪй- 
шую благодарность своему разуму«, отказался оть мысли о 
женитьбь и принялъ предложене Общества, но не выдер- 
жалъ и заболЬлъ, такъ что »эпришиюсь свести знакомство съ 
микстурами и порошкамис *. 

Чего стоило это рьшеше Иванову, можно видть хотя бы 
изъ того, что говорить въ его бюграфи Боткинъ: »Первое 
его стремлеше по возврашеши въ ПШетербургь было не о 
своей картин узнать, но справиться о той, кого такъ горячо 
полюбилъ за десятки лЬтъ передъ тБмъ и изъ-за кого онъ 
сдБлался затворникомъ въ своей мастерской. Ёму страстно 
хотБлось узнать: жива ли она или нБтЪ‹..... 

Въ 1830 году Ивановъь уУЪфхалъ, наконецъ, за границу. 
УБзжаль онь изъ Росфи полный вБры въ непреложность 
всего, чему его учила Академя, а въ РимЪ его ветрЬтилъ тоть 
ке, еще болЪе утонченный академизмъ въ видЪ исевлокласси- 
цизма. Когла Ивановъ показалъ Каммучини свои работы, авто- 
ритетный профессоръ одобрилъ ихъ, но, указывая мста, на- 
писанныя съ натуры, сейчась же отмБтилъ ихъ недостаточную 
эоблагороженность‹. Се Па павига, та гама паага (Это на- 
тура, но грубая натура). Таковъ былъ приговоръ, которымъ 
встрётили въ РимБ то, что было въ работахь Иванова жи- 
вого и непосредственнаго. 

Понятно, что при такихъ услошяхь Ивановъ ничего вы- 
ающагося въ первые годы заграничной жизни слБлать не 
могь, и они ушли на блуждашя, были убиты на кропотли- 
выя занямя по церквамъ и музеямъ, на работу надъ »испра- 
вленемъ своего стиля« и копировку согласно указанямь 
учителей »отличныхъ мЪетъ, головъ и драпировки, лабы пр!- 
учиться къ хорошему вкусу‹. Торвальлсенъ казался Иванову 
»единственнымъ гемемъ нашихъ лней«. Ивановь съ благого- 
вьшемъ выслушивалъ его указаня и совфгы и въ то же время 
сталъ работать надъ эскизами »Самсонъ и Лалила‹, ›Сусаннах, 
»Давидъ, играюций перелъ Сауломъ«, заполняя ихъ, какъ 
заправскй академикъ, заученными формами и ненатураль- 
ными драпировками. 

Онъ даже затБваеть болышую картину и колеблется 
между сюжетомъ. »Аполлонъ, Пацинть и Кипарисъ, зани- 
маюниеся музыкой« и ›Братья Посифа находять чашу въ 
мышки Вешамина«. Первый сюжетъ кажется Иванову значи- 
тельнфе, но второй привлекаетъ, какъ эболЪе способный къ 
изучению наготых. 

Скоро, однако, все это было брошено. Иванов» познако- 
мился съ главой, такъ называемыхъ, ньмецкихъь Назарейцевъ 
Овербекомъ, и послБ встрёчи этой въ душ Иванова свер- 
шился рЬзый перевороть. Иванова не могло не поразить 
преклонеше предъ идеалами Хрисманства, которымъ были 
проникнуты Назарейцы, и ихъ интересъ къ нёмецкому средне- 
въковью. Ивановъ увилфлъ, что искусство можеть быть влох- 
новляемо идеалами очень лалекими отъ поклоненя внфшней 


красот античнаго мэра и болфе близкими, родными его 


Переписка Иванова (изь М. П. Боткина), Оттуда же изято большинство цитат 


, эбженныхъь отдфльной сноской 
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душЪ. Назарейцы на многое какь бы “ Иванову г. 
и прежде всего обратили его внимане на примитивовъ, 
которыхь петербургская школа ничего ему не говорил 
точно ничего не знала, воспитывая своихъ питомцев исклю-. 
чительно на Гвило Рени и болонцахъ. Передъ глазами Ива- 
нова предстали: Лижотто, Фра Беато, Ботичелли, и онъ по- 
нягь, что »не то совершенство, врнЪе, порядочность техники, 
которую ему старались влолбить ВЪ продолжене МНОГИХЪ 
лЪть, составляють смыслъ и прелесть художественныхь про- 
изведенй, — что искусство дорого людямъ не изъ-за такого 
взлора, какъ правильно нарисованные эслБдки« и красиво 
расположенныя »элрапировки‹, но дорого только, какъ уто- 
лене жажды красоты, какъ вЪковБчное выяснеше и просвЪт- 
леше жизни‹. Проникнутый сознашемъ высокой ибли искус- 
ства, Ивановь окрылился лушой. Его замыслы и планы при- 
няли новый широк размахъ, и онъ даже сталъ мечтать о 
создаши въ ПетербургБ грандюзныхъ храмовъ искусства, глБ 
предь лицомъ историческихь картинъ и статуй звучали бы 
оратори и влохновенныя р5Бчи объ искусствЪ. 

Бросивъ мысль о прежнихь картинахъ, Ивановъ сталь 
искать сюжета, который составлялъ бы эцБлый объемъ чего- 
либо (поэму)‹, и въ этихъ поискахъ остановился на Еванге- 
ли ПШоанна. Туть увидблъ онъ »эсущность всего Евангеля, 
увидБлъ, что оанну Крестителю поручено было Богомь 
приуготовить народъ къ принят Месси, а, наконецъ, и лично 
представить его народу. Иванова поразилъ глубоки смыслъ 
этого момента и онъ р5ишилъ избрать его темой своей буду- 
шей большой картины. 

Гранлюзность замысла сначала испугала Иванова. Онъ 
боялся приступить къ нему, »не испытавъ свои силы надъ 
картиной болышого размБра, но не столь сложнойх, и скоро 
остановился на сюжеть »Маря Магдалина въ саду по Воскре- 
сени« и принялся за эту картину. 

Когда, въ 1835 голу »Маглалина« была окончена и выста- 
влена въ Капитоми, Ивановъ имфлъ первый крупный усиЪхЪ. 
»Этой картиной онъ завоевалъ себЪ м5сто межлу крупными 
хуложниками<, говоритъ бтюграфъ Иванова М. П. Боткинъ,— 
»Торвальдсеенъ былъ оть нея въ восторг и пророчилъ ему 
большую булущность‹. Въ ПетербургБ въ публик5 и между 
художниками картина тоже имбла болышой успфхь. Обще- 
арю и прибавило Иванову пенсто 


п. 
еше на 2 года, а Академя возвела въ зване академика. 

Въ картинЪ, дБйствительно, была свБжая струя, и если 
въ ХристБ еще оставалось много торвальдееновской театраль- 
ности, то Маглалина была проникнута большою искренностью". 
Онъ удивлялся и 


ство поднесло ее Гос) 


Усивхь картины поразить Иванова. 
раловался, но болыше всего, кажется, тому, что, вслБдетие 
продлешя своего пенсюна, могь остаться въ РимБ. Онъ при-. 
нялся энергично за свое »Явлеше Христа народу« — но сей- 
чась же осложниль залачу: уже начатый холеть съ фигу- 
рами въ треть натуры онъ оставилъ и началъ все снова на 
огромномь холетБ въ то!/» аршинъ шириной и 7'/з вышиной. 

Любопытно, что, приступая къ своей большой картинЪ, 
Ивановь оказывается \же совершенно не тмьъ человькомЪ, 
какимь онъ пять лЬть тому назадь прЁвхаль въ Римъ. 

Прелиринязь, послЬ знакомства съ Овербекомъ, путеше- 
стые по Италш, въ 1844-м году, он заносить въ свои пу- 
тевыя замбтки поражаюние въриостью отзывы о различныхь 
художникахь. Предие кумиры вызывають въ нем уже 


* Картина нь Мулев Александра 1. этюль Магдалины въ Румянцевскомь МузеЁ, 


РЬзкую критику. — ›Карраччи съ своей школой много 
потеряли въ глазахь моихъ со вторичнаго пруБзда въ Бо- 
лонью, — пишетгь онъ, — сквозность темныхь месть замфнена 
чернотою, все прочее писано на красномъ грунть, слълова- 
тельно тяжело и 


грустное. Въ результатв Ивановъ даже 


ОЪжить изъ Болоный не оглядываясь, Онъ не понимает, 
почему грубоватаго Гверчино и др. болонцевъ ставятъь на 
одну доску съ великими мастерами. Наоборотъ, онъ въ вос- 
хищены отъь Лэкотто и Мантеньи. Онъ восхищается Тица- 
номъ и, въ особенности, Леонардо да-Винчи. 

Ивановъ уже понялъ силу великихь мастеровъ. »Они 
выражали свои чувства, не заимствуясь, не руководясь ни- 
какой школой, и отсюда-то ‘оригиналы си безсмертны для 


Ивановъ понять, что есть учитель выше вся- 


потомства. 
кихь школъ, это сама натура, и его начинаетъ угнетать мысль 


о невозможности писать картину »Явлешя Христа‹, не побы- 


позацачацецацачоцацацацацананоцоцацоцо ца 


сомнЪше, не была ли картина для Иванова лишь отлаленной 
цБлыью, какимъ-то оправдашемь перелъ собой и другими, а самая 
суть этой жизни не сосредоточивалась ли въ увлечен работой 
надъ тЬми этюдами, которые Ивановъ безъ конца писалъ для 
своей картины; не жилъ ли въ ИвановЪ убитый акаделей реа- 
листь, влюбленный въ красоту натуры, какъ таковой, безъ 
всякаго отношешя ея къ какому-нибудь сюжету. Возможно, 
что самъ Ивановъ совершенно этого въ себф не сознаваль 
и принимался за каждый этюдъ, добросов5стно думая о 
картин, но затБмъ прирожденное увлечене брало верхъ и 
ИвановЪ работалть надь однимъ этюдомъ за другимъ, совер- 
шенно не соизмБряя ихьъ необходимость съ требовашями 
картины, даже порою забывая о ней и увлекаясь этюдами, 
даже не нужными для картины. ШБезъ этого предположеня 
трудно объяснить себЪ и эту двадцатил6тнюю работу, и это 


громадное количество сдЪланныхъ ради нея самодовлБющихъь 
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вавъ въ Палестинф. Тамъ, на мБстЬ собымя хотБлъ бы онъ 
искать настоящаго настроенйя для своей картины, и черезъ Тор- 
вальдсена онъ просить Общество Поошреня дать ему возмож- 
ность съБздить на берега Гордана. Ту же надежду поддер- 
лкиваеть въ немъ успБхъь его »Магдалины«, но Общество 
наотрЬзъ отказалось потворствовать этой блажи, этой ни къ 
чему не ведущей Ффантази, этакъ какъ Рафаэль не быль 


на ВостокВ, а создаль великя твореншя‹«. Волей-неволей 


пришлось отказаться отъ заманчивои мысли и приняться 


за картину въ РимБ. 
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Работа налль картиной поглотила от ромный промежутокъ 
времени, болфе 20-ти лЬть. Начатая въ 1836 году она была 
выставлена только въ 1857 году. На создаше картины ушла 


пфлая художественная жизнь, и невольно приходить въ голову 


оззачазопезозонецоцацоцоцокаццозоцоцецацамца 


7УКенихъ, выбираюпий серьги лля своей невЪсты. 


превосходныхь этюловъ, которыхъ вмБетБ съ рисунками на- 
считывается ло 600. Если бы большинство этихъ сфеЕ’сеиуге’овъ 
не увлекало, само по себБ, Иванова и не являлось въ каж- 
домъ случаБ самодовльющею художественною цфлью, то ни- 
какого терибшя и никакой добросовЪстности не хватило бы 
на этоть колоссальный трудъ. И, дБиствительно, развЪ не 
размБнивается Ивановъ постоянно на мелочи и не допускаеть 
этимь мелочамъ надолго отвлекать себя оть картины? РазвЪ 
не УБзжаегь онъ на берегъ моря наблюдать купающихся, въ 
Мизу на релимозное празднество и въ Синигалио на яр- 
марку; разв не увлекается онъ тамъ типами богомольцевъ 
и лицами съ азатскими чертами? РазвЪ не странствуеть он 
вь горахь будто бы для отыскивашя первыхъ плановъ для 
картины? РазвВ не дышать увлеченемъ всБ написанные при 


этомъ этюды? же самъ Ивановъ этого не сознавалъь, 


то это вполнЪ естественно. Онъ быль въ достаточной мфрВ 


отравлен академей, чтобы считать настоящею остойною 


художника задачей только огромную картину съ значитель- 
нымь сожетомь и во всякомъ этюд видфть лишь второсте- 
пенную подготовительную работу. Лушою Ивановъ быль 
гораздо больше и шире ТВхь рамокъ, ВЬ которыя заковала 
его творчество академическая ферула. 

Однако Ивановъ въ это время все-таки былъ уже далек 
оть того академическаго понимашя. по которому для картины 
только требовались правильность рисунка, гармоня лин и 
условныя краски. 

„Наше время‹, — писалъь онъ отцу, — этребуеть непре- 
мБнно силы и гармоши красокъ и мастерской ловкости кисти. 
И этихь красокь Ивановъ ищетъ уже не у авторитетовъ, а 
въ самой природ5. Онъ пишеть этюды обнаженнаго твла 
прямо на воздух и дБлаеть при этомъ цбБлыя откровешя, 
подмфчая краски, заставляюцця вспомнить появившихся че- 
резь полстолБмя импресмонистовъ. И мы знаемъ теперь, 
какою увлекательной задачей можеть сдфлаться передача этой 
игры свЪта!— Когла ке отъ этой живой работы Ивановъ перехо- 
\илъ къ картинЪ, когда эти полные жизни образы онъ пере- 
носиль на болышое полотно, они гасли, теряли половину 
своей прелести и приводили Иванова къ тому, что онъ либо 


временно бросалъ работать, либо приходилъ въ полиБйшее 


отчаявше. „Кар тина подвигается тихос, — писал онЪ Гоголю. — 


| вольно часто мнЪ приходить мысль, что затБянный трулть 


мнь не по силамь‹. »Я подмалеваль всю мою большую 


- писалъ онъ въ другомъ мБетБ къ отцу, — и 


ею неловоленъ«. — Если мысль о картин была для 
Иванова очень заманчивой, то сама по себЪ картина все-таки 
только удручала его. и онъ снова бросалъ ее, уходя къ тЬмъ 
2е солнечным залачамъ, приносившимъ съ собою столько 


радостнаго чувства. Временами Ивановъ даже совсфмъ бросалъ 


работать наль картиной, и эти отдыхи оывали настолько про- 


должительны, что, напримфръ, Ковалевск!й опредфляетъ время 
работы надъ картиной всего въ семь лЪтъ, и при самой уси- 


ленной натяжкЪ его нельзя растянуть боле чБмъ лфть на 


теБна пать, и хотя иногда это происходило по причин забо- 
лБвашя глазъ или первнаго разстройства, но большею частью 


картина просто невыразимо тяготила Иванова и потому ея 


окончане затянулось на цБлыя твадцать лЪтъЪ. 


Само собою разумется, что за этоть длинный промежу - 
гокъ времени Иванову многое пришлось пережить; значитель- 
ныя перемфны произошли и въ самомъ его мросозерцанми, въ 
вто отношени къ картинЪ. Много приитлось пережить Ива- 


нову и тяукелаго. Непрактичный, зсецфло поглощенный своими 


работами, онъ совершенно не умБлъ распорядиться НИ 


своимъ временемъ, ни средствами, которыми располагалъ. 


Первые годы еще ослБиленнаго академическими ‘традишями 
художника ушли на оезплодныя блуждашя. Остановившись 


на мысли написать »Явлене Месаис, онъ откладываеть эту 


колоссальную работу и принимается за »Марйо Маглалину‹, 


ишеть вт» ней себя. видить въ неи, наконец, »начатокь чего- 


то порядочнаго«, между тм время идегь и истекаетъ че- 


гырехлЬтнй срокъ командировки, Ленегь нЪтгь. нало возвра- 
С : Эх 

маться въ Россно, а картина »Явлене Месси 
начата. Въ отчаянии 


арке еще не 
Ивановь прибЪгаеть къ Обществу 
Поошрешя и умоляеть его продлить ему командировку, хотя 


бы во внимаше к ; ; ` 
внимаше къ тому, что иблый голь У мего пропал 


ааа а анна аа чанананопоцецананоцацономаноцаца ааа цонооцацоцанацаамоцаноцацацоцоцоцоцоцоцоцена 


изъ-за лихорадки, которой онъ заболЬлъь, потрясенный извБ- 
стемъ объ отставкЪ отца. Общество снизошло на его просьбу 
и изьБстило Иванова о продлен!и командировки еше на два 


гола, но ИМвановъ уже усифлъ почувствовать себя въ когтяхь 


оть этого страдаеть. »Грустно родиться нишимъ‹, — пишетъ 
онъ о своемъ тоглашнемъ состояши, — »чувствовать это въ 
полной степени и не видбть ничего впереди.... Работы мои 
остановились и я похожь теперь болБе на лвижунийся исту- 
канъ или на скота, получившаго ударъ обуха въ головус. 
Продлеше командировки возвратило Иванову бодрость. но и 
два новыхъ года истекаютъ незамфтно, а Ивановъ только 
лишь окончиль и отослалъь въ Петербургь свою »Маршо Маг- 
далину‹. »Явлене Месаши« все еше остается только намфчен- 
нымъ, а изъ Петербурга приходять упреки отца на непро- 
стительную медлительность въ работ и оть Общества Поощ- 
решя выговоръ за невыполнеюе данныхь художнику ин- 
струкци. Ивановъь снова переживаеть тягостныя минуты 
и впадаегь вь ознобъ при одной мысли о предстоящемъ 
возвращении въ Росспо. »Грустно мнф‹«,— пишеть онъ отцу.— 
»Про меня начинаютъ говорить, что разговоръ мой иметь 
тонъ всегда какой-то грусти, и что такового разбора люди 
неспособны бываютъ къ искусству. Варвары люди«. Однако 
счаспе. снова улыбнулось Иванову, »Маря Магдалина« произ- 
вела въ Петербург на всБхь очень хорошее впечатлЬте. 
Иванову дали звае Академика, и Общество Посотпрешя снова 
продлило художнику пенсто еше на два года. Этоть усиЪхъ 
былъ для Иванова, какъ дождь въ изсохшей пустын5. Къ 
полученному званшо Ивановъ отнесся съ чувствомъ большой 
горечи. Оно кажется ему какой-то нелЪпостью, профанащей 
высокаго назначеня художника; но онъ уже полонъ радости 
оттого, что »привель въ н5который восторгь часть публиких. 
Онъ чувствуетъ, что уже эдостигъ всего, что доступно ху- 
‹ожнику<. Ободренный уси5хомъ, Ивановъ ожилъ, воспря- 
нуль духомъ, съ новой энермей принялся за свои работы. 
Недовольный начатой картиной, онъ бросилъ прежний холсть, 
заказалъь новое десятиаршинное полотно, началъь новую кар- 
тину съ фигурами боле натуральной величины и, разумфется, 
работа пошла еще медленнЪе. Къ тому же Мвановъ все 
больше и больше сталь чувствовать невозможность работать 
надъ картиной, какъ пручали его въ Академ. Въ своемъ 
возсоздаи Палестины онъ хотБлъ быть реалистомъ, и, удру- 
ченный отказомь Общества помочь ему въ поБздкЪ на берега 
ордана, онъ жадно ищеть по всей Итали чего-нибудь, мо- 
гушаго 


замБнить ему Палестину. Все ярче и ярче чув- 


ствуеть Ивановъ также, что для созданйя картины ему 


нужно совсёмъ не то, чему его выучили, и сиБиигъ 


изъ Рима въ Ассизи, изъ Ассизи въ Оршетто, изъ Ор- 
ветто въ Тоскану, изучая Лжотто, Фра Анжелико, Гир- 
ландайо, добиваясь постижешя того »безвозвратнаго стиля, 
въ который облеклись теплыя мысли первыхъ художниковъ 
хрисманства«. А время и ‘деньги, по прежнему, неудержимо 
уплывали. Уже восемь лфтъ жилъ Ивановъ за границей, кар- 
тина все еще стояла только въ подмалевкЪ, а Общество Поощ- 
рения, высылая еще на годъ 3000 р., объявило. что эта по- 
мощь послВдняя, которую можеть оно слБлать для Иванова. 
«ГдБ ке я найду способы къ окончанйо?«— восклицаеть въ 
отчаянии Ивановъ. — »Собственныхь денегь у меня чтобы 


полупЪшему лойти ло дому. Я сь прискорбемъ вижу 


1940 ГО. иЬс, » Гретьяго ня приеснилось«, — пишеть онъ въ дру- 


гомь мБстБ‹, — будто бы я по необходимости собираюсь въ 


Петербургъ, лихорадка, плачь и какъ будто даже отсутетые 
ума меня совершенно обхватилих.... 

Наконецъ, проходить и 1840 годъ и наступаеть 184, а 
картина все еще далека до окончашя, и у художника впер- 
ые зародилось сомнЪше въ своихъ силахъ, мысль, что онЪ 


ИзвБ- 


1ая ›высокихъ покровителеи своихьъ« о приближенти »па- 


не сум Беть товести работы о желаемаго конца. 


еня«, Ивановъь снова обращается за помощью къ Об- 


еству Поошрешя и. въ случаБ отказа, просить хотя бы 


рЫшить его бЪдственное положене и выслать ему де- 


негь на обратный путь‹. — Ме понимая состояшя Иванова, 


()б 


тило ему пре ложешемь »въ видБ отдыха.... 
легкаго упра кнешя кисти« писать небольция картины ля 
тотерей Общества: но это только привело Иванова въ него- 
оване. и онъ восклицаетъ, что съ у овольстыемь послалть 


скизъ съ изображенемъ распятаго Христа, 


мольбу объ утолени жажды, предлагают 


Однако фортуна все-таки 


енную горчицеих. 


а Иванова. 


Въ немъ приняли участе заинтересо- 


гиной Высочайния особы, Солдатенковъ пробрЪлъ 


е ольшой эскизъ, или, вБрнЪе, первый варантъ кар- 
ги рузья собрали въ ПШетербургБ деньги и устроили 
Ив: \ Наконецъ, по смерти отца Иванову до- 
стается неболышое наслЪдство. Все это дало Иванову воз- 

сть жиль въ РимБ и продолжать работу, но скоро 
Ст нБчто, еще болБе затормозившее еб, нежели 


‹ затрудненя. Въ самомъ душевномъ склад Ива- 
гь большая перемфна, и онъ все болБе и бо- 
ваегь кь картин. Наступилъ 1847-й годъ, Ива- 
становится очевидцемъ народнаго возстаня на сЪверЪ 
люшя 1848-го года на цБлые годы приковы- 


себъ внимаше Иванова, который, бросивъ Библио, 


С ечешемъ ищетъ полнаго постиженя нарождающихся 
е пробуждающихся стремлешй. Ивановъ увидфлъ во- 
себ р\ пе обветшалыхъ формъ умственной и о0б- 

е кизни и тотчасъ же понялъ, что »образованность 

) с съ формою релими находится въ самомъ 
кени«. понялъ, что экризисъ этоть никому не 

те акъь полезенъ, какъ русскимъ, которымъ суждено 


поприще духовнаго своего развития 


критикой«. Изъ года 


коинои, 


ши Иванова происходила все большая 


Глубоко искреннй, онъ могъ работать 


всеоруяаи спокоинаго и строинаго ра рышеня 


Бето Евангеля и Би- 


чая познакомиться съ »эваж- 


1. Штрауса, и, вмБсто Овер- 
Герценомъ и Мацзи 


и. Въ бе- 


словам того послБдняго, Ивановъ 
облегчат ех 

оился: укажите ГБ - 

илЬлъЪ, что въ душЪ 

[е ) формули 

овое во |;- 


эацаазоцанацацацацацоцацацачацацананацацацачаноцацоцаЦацацецацаца {а цацоцацацаацацацазауацаца Цоцацоцацоцацоцацацацацацоцанацоу а) 


мысль моей картины почти теряется«,— говорить Иванов въ 
одном изъ своихь тогдашних писемь. —»Такимтъ образомъ 
У меня елва хватаеть духу. чтобы боле усовершенствовать 
ея исполнеше.... Я, какъ бы оставляя старый быть искус- 
ства, никакого еще не положилъ тверлаго камня къ новому, 
и въ этомъь положеши дфлаюсь невольно переходнымь ху- 


окникомьс. 


57. ИВАНОВЪ, А. А. Фигура Христа. 


Наконецъ, въ 1856-мъ году средства Иванова совершенно 
истощились, а усилившаяся болзнь глазь дБлала даже и 
механическую работу надъ картиной невозможной. Ивановь 
рышиль »покориться« и взять кресть на плечи. Онъ открыл 
свою римскую мастерскую лля публики, а въ слБдующемъ 
году, воспользовавшись предложешемь Великой Княгини 
Клены Павловны выставить картину въ Росам, уБхалъ съ 


своим творешемъ вь Петербургъ. 


Картина была выставлена сначала для осмотра Госуда- 


ремь во дворщЪ, а затЬмъ, вметБ съ этюдами, въ Академи 
ля публики. но того впечатлЬшя. о которомъ н$5когда меч- 
галь Мвановъ, не произвела. Она опоздала на мноме годы. 
Обшество конца пятидесятыхь годовь было уже далеко отъ 
религюзныхь настроен, оно не интересовалось Евангемемь, 
а вь искусств увлекалось, с одной стороны, сатирой Ое то- 
рфектной кистью Брюллова. Картина 


гова, а сь Пругои 


создала нову большую известность, вс оцфнили поло- 
женный на ея созлаше колоссальный трудъ и удивлялись 
художнику, но все это было, конечно, очень далеко оть 
эславы побЪфлителя вь состязаши талантовь всего м!рас, о ко- 


горой нЪкогла мечтал» Ивановъ. 


Не мало удручала Иванова и неизвбстность судьбы, ожи- 
Холили слухи, что ее прюбрьтеть Го- 
арь. но окончаше рышеня оттягивалось. Когда, наконец, 
атянулось получене Ивановымъ денегь 


УГО было рБшено 


овало на хуложника очень глукело. оит начать 


Итака 

видЬт 

аг 

е 1 
при 

цлъ И! 
( РГОМ 
свою | 


однажды, возвратясь въ такомъ настроеши 


аболЬлъ припадками холеры и че- 


картина »Явлене Христа народу«, несмотря на 
‚инства. была далека отъ того, что хотБлось бы 
ней, какъ результатБ 20-лЬтняго колоссаль 


Служить въ Академии меня заставитъ самая крайн 


ная нужда ‹обавляеть Ивановъ Въ одномъ изь 


шихЪ писемъ. »›Какъ жаль, что меня сдБлали акалеми 
говоритъ онъ отцу, получивъ объ 


том извсте, 


страш- 


КОМЪ 


мое на- 


мБрене было никогда никакого не имбть чина, но что дБ- 


тать; отказаться отъ удостоеня значить обилфтЕ 


шихъ. Олнако жъ, я, можеть быть, попробую обл 


мекнуть Григоровичу« (тогда конференцъ-секретарю 


ми Художествъ).... — «Скажу одно, что тогда только 


себя вполнБ сильнымъ, спокойнымъ и таже 


убокаго 


хХУДОКНИка. 


Но почему 


28 ЛЬ КИЗНИ Иванова за границей, 


и всего, что, работая для нея, со- 

проникаешься такимъ благоговьйнымь вос- 
ередъ этимъ скромнымъ человкомъ? Правда, тро- 
е самъ по себЪ фактъ, что художникъ обратилъ 


картивой ВЬ самоотверженный ПОЛВИГЪ, 


одно это вызывало оы чувство, которое мы пи- 


Иванову. если бъ въ результат всей художествен- 


служить другимъ, когда нЪтъ поку! МОК 
с мость«,—пишеть Ивановъ Гоголю, а въ письмЪ къ 


негодованемъ 


тр | ) кели въ самои картин 


тостоив- 
томъЪ на- 
\1 


ТУБСТВУЮ) 


способным 


независи- 


говоритъ онъ о томъ, какъ продаетъ хулой- 
никъ свободу своего творчества за деньги 1ика, лаю- 
щаго эвоть вамъ сюжетъ, воть м5Бры; вдали ле ги при- 
ставникъ, чтобы вы работали, а или Прощай все 
прекрасное, все н-жно образованное, прощай соревноване 
русскихъ въ ЕвропЪ на полЪ искусства. Мы— пошлые раб 
ники, мы пропили и промотали свою свобод: 

Вы 1 \ е вь 6—8 тысячь и 
смерть, Пол ИТ рах‹ И УГОЛЪ 1 \ка цемит ест у ке в! 
сокое блаженство художника писалъ Ивановъ отцу, — а 
г Дум иго совершенное его несчасте. Художникъ 

кент \ ‘ С одент 1ИКОМУ 1е полдчине 
елёл ВБчно 1а 
По. Ц 1х ихой умствен КИЗНИ 
и 1 к.“ соора 
| Х ОЖНИКЛ епре | 
| х хъ по Росси и ити 
| род 'мБющем 

| р ( [ \кадемя Художес ес С 
про! , | ее основал уставшие и ›рЬ | а 

Они хотЬли [6] сль гну х\ 

епен! высокую но создал и | ‹ 

о < пор Если живописе И Бкотор 
Й ст публики, рас Г о имат! » 
‚› моему миБнио постиг” се ) 

х и Купеческе  разсче [К 

и редъ хуложника Г |“ стоя 
гник] У | Г чего сдБла 1 Б стоят 


сах 


} 
+ 
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И воть какъ, дБйствительно, жилъ Ивановъ въ РимЪ. 
»Я встаю со свБтомт, работаю въ стуми до полудня, иду 
отдохнуть въ кафе, чтобы притотовить свом силы, дабы на- 
чать работать съ часу до сумерокъ. Уставъ такимъ образомъ, 
я радь бываю добраться до кресель или до постели ве- 
черомь. Только по воскресешямь я позволяю себЪ ничего 
не дБлать и туть пишу письма, если уже очень нужно 
отьЪчать. Всякое измене этого порядка было бы клятво- 
преступлетемь«. И въ этомъ постоянномъ искаши свободной 
жизни, Ивановъ съ годами мало по малу приходить къ тому, 
что картина представляется ему самому уже далеко не важной 
конечною цблью его художественной жизни. 

»Мой планъ, т. е. мой собственный планъ, совебмъ дру- 
той. Картина не есть послбдняя станцы, за которую надобно 
праться. Я за нее стояль кр$ико въ свое время и выдер- 
жаль вов бури, работаль посреди ихъ и сдБлалъ все, что 
требовала школа. Но школа—только основаше нашему дЪлу 
живописному, языкъ, которымъ мы выражаемся. Нужно 
теперь учинить другую станшю нашего искусства — его мо- 
гушество приспособить къ требовашямъ времени и настоя- 
ибо положешя Росаш. Вотъ за эту-то станщию нужно бу- 


й 


цеть постоять, т.е. вычистить ее отъ воровъ, разбойниковъ, 


вл Бзающихъь черезъ забор ь, а не дверьми вхолящихъс«, —ПиИ- 


гь Ивановъ брату передъ отьБздомъ въ Москву. 


Если же теперь. установившись на такой точкВ зрБвя, 


1януться на заграничную жизнь Иванова, то станегъ по- 


ымъ, что картина никогда, въ сущности, и не была для 
Иванова задачей, захватившей до глубины зсе его внутрен- 


нее 


Съ начала и ло конца она была для него только оправ- 


ташемъ передъ самимъ собою и людьми всего, что онъ тво- 
рилъ, сл5луя влечешямьъ души, далеко опередившей въ сво- 
ихь запросахь окружавшее Иванова время. Картина была 
ля Иванова чБмъ-то въ родЪ отчета, который онъ долженъ 
былъ сдать и предъ самимъ собою и Академей, пославшей 
его за границу, и если сначала она еще могла увлечь хулож- 
ника, то все же скоро сдБлалась для него только тяжелымъ 
оременемъ, которое онъ. однако, не могъ сбросить съ плечъ, 
такъ какъ въ отсутствйт картины, казалось самому Иванову, 
теряли свое оправдане и смысль всБ тБ безконечные 
этюды, которые, въ сущности, были для Иванова каждый 
совершенно самостоятельной ифлью. И если кто захочеть 
изучить художественную жизнь Иванова или исторшо разви- 
пя его’ таланта, то картина ему ничего не скажеть. ОтвЬтъ 


наидеть онъ именно въ этихь эскизахъ, рисункахъ и этюлахъ. 
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Когда Ивановь прИЗзхаль за границу, въ рукахь его было 


только одно оруме, годное къ работБ. Это была выученная 


рука ‘хорошаго рисовальштика. „Но, вмЪстБ съ этимъ обуче- 


шемт рисовать, Ака темя навьючила на него весь балластъь 
своихь 
Ив 


рутинныхь понятии, и все первое десятилВие жизни 


нова за границей — непрерывная борьба за освобожлеше 


отъ этого балласта. борьба, въ которои художникъ сплошь 


и рядомъ то дБлаль новое завоевае, то новую ошибку, 


переходя изъ олного рабства въ другое. (Столкнувитись съ 
Овербекомъ, Ивановъь освобож ается изъ тисковь псевдо- 
классицизма, но подчиняется формуль Назарейцевъь, которые 
не признавали ничего внф ея и, быть можеть, еще боле 
заслонили отъь Иванова т освободительныя искашя. которыя 


гогла уже $ заалис . 
гда уе горячо начались въ Французской живописи. Шо- 


замом зоначенацазоцанозонаночонономономаноцоцоцоцоназомецомоцо о цоцоцемоцоцоцацацоцецоцоцазоцоценоцонечемоцоцонолемоноцомолоцоцоцоцоцолацомоноломоцелоцоцовацемо: 


рвавъ съ традишями акалемизма, Иванов все еще не рышается 
отдаться вдохновенио, а хочеть долуматься до сюжета кар- 
тины, найти его въ чтени книгъ. Шонявъ всю прелесть 
кватрочентистовъ, угадавь, что они знали только одного 
учителя — натуру, Мвановъ все-таки не идетъ къ ней смБло, 
отбрасывая въ сторону все остальное. и долго еще хочеть 
примирять свободное изучеше натуры съ тЬмъ, что пора- 
каеть его своею красотою въ работахь великихъ мастеровъ. 

Въ результатБ, только въ большинствв этюдовъ Ивановъ 
является на самомь длБ тЬмь мошнымъ, свободнымъ твор- 
цомъ, какимь онъ желаль быть, и эти этюды — вещи гро- 
мадной художественной цфнности. Въ нихъь Ивановь дЪ- 
ласть подчась открытя, незнакомыя тогда даже и никому 
въ Европ. СБрая на яркомъ солнц зелень, ярк!е голубые, 
оранжевые и зеленые рефлексы на тЬлБ, сише тоны прозрач- 
ных тБней—все это среди коричневой живописи современ- 
никовъ Мванова напоминаегь уже Мано, Кл. Моне и позд- 
нБишихь импресоонистовь. Но, если все это, рядомъ съ 
вдохновенными лицами, полными экизни и выражешя, было 
въ этюдахь, то все-таки почти ничего этого не оказалось 
на картин. 

Ивановъ не ршился или не смогъ перенести съ этю- 
ловъ въ картину цфликомь ни Фигуры и лица, ни свои кра- 
сочныя открымя. Возможно, что онъ хотБлъ добиться въ 
колорит своей картины чего-то иного сравнительно съ Въ, 
чему учили его въ Акалеми; въ результать, однако, онъ и 
съ этимъ не совлалЬлъ, и картина вышла пестрой и нешруят- 
ной своими синими оттБнками. ‘Только возстановляя въ 
памяти дивныя лица многихъ этюдовъ, угадываешь, что хо- 
тБлъ сдБлать изъ картины художникъ. Какъ хорошо, на- 
примбръ, въ этюдБ задуманное Ивановымъ вдохновенное, 
мощное лицо Предтечи! (Сколько огня пробивается сквозь 
морщины старости въ лиц апостола Андрея въ первона- 
чальномъ его вилЪ на этюдЪ! Какое удивительное траги- 
ческое лицо на этюд раба, и какъ все это погасло на 
картинЪ, этой все-таки академической программ, хотя и вы- 
шедшей изъ-подъ кисти горячо ненавидвшаго Академпо 
художника-подвижника, всю жизнь искавшаго освобождения. 

А между тЬмь творчество Иванова, когда оно не было 
ничЬмъ стфенено, когда оно являлось результатомь вдохно- 
веня, заключало въ себЪ огромную силу. Что могъ созда- 
вать Ивановъ, хорошо видно изъ его многочисленныхъ эски- 
зовъ, которые онъ сдБлалъ, мечтая о длинной сер картинъ 
изъ священнаго писашя: Просматривая эту, принадлежащую 
Румянцевскому Музею, коллекцию, поражаешься, какъ далеко 
итагнуль ихъ творещь оть всБхъ академическихь традиций, 
какъ удивительное художественное чутье подсказывало ему 
для изображеня событий Ветхаго ЗавБта искаше образовъ 


въ остаткахъь ассиро-вавилонскаго искусства, а для Новаго- 


толкало его, еще почти за полстолЬмя до Васнецова, къ ви- 
зантйскимъ мотивамъ. 

Въ этихь эскизахь передъь нами встаеть вся история 
развиваютщагося хрисманства, угаланная художественным 
прозрьшемь Иванова въ такихъ формахъ, въ какихь мы 
только и можемъ ее себБ представить даже въ наши дни. 

Иванова надо признать и первымъ русскимъ историче- 
скимь художникомь по тому прозрБнио, которое возста- 
новляеть передъ творческимь окомъ художника далекое 
прошлое такимь, какимъ могь бы онъ самь его увилфть, 
явившись его современникомъ. Ла и въ самомь »Явлени 


Хрисга народу« ИМвановъ развБ ие историкъ въ торазло 


большей мЪрЬ, нежели релиозный художникъ? За это 
говорить лаже выборъ сюжета, лишеннаго всякой мистич- 
ности и представляющаго именно исторический интересъ. 


Да и не могь быть инымъ такой приро7х енный реалистъ, 
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Въ Галлерев находится богатБишая коллекшя этюдовъь 


какъ Ивановъ. 


Иванова кь картинЪ (64 этюда). (Лва этюла воспроизведены 


И 


цао Земазономоамо\ а 


на стр. 71-й и 72-й). Тамъ же 14 этюдовъ пейзажа и нБ- 
сколько эскизовъ карандашомъ (эскизъ »Явлешя Мессби« вос- 
произведенъ на стр. 67-й) и красками »Явлен!я Христа на- 
роду«, эскизъ »Мари Магдалины« и эскизъ »Братьевъь ПЮ- 
сифа, находящихь чашу въ м5шкБ Вевшамина«. Тамь же 
акварель »/Венихъ, выбираюций серьги для своей невесты, 
итаманская сценка, написанная хуложникомъ лля поднесеня 


Наслёднику Цесаревичу (см. сним. на стр. 69-й). 


Я 


59. ВЕНЕШАНОВУЪ, А. 


Хх. 


»Вотъ-те и батькинъ обЪдъх. 


РОДОНАЧАЛЬНИКИ РУССКАГО ЖАНРА: 
А. Г. ВЕНЕШАНОВЪ и П. А. ОЕДОТОВЪ. 


Первым русскимъ жанристомь быль Алекевй Григорье- 
вич Венешановъ, родивнийся въ МосквВ въ 1789 году. 

ЛЪдъ художника, эпирекй грекъ Федоръ Венешано (Ве- 
нешаносъ?)* прИБхаль въ 30-хъ годахь ХУШ стольмя въ 
Россо, поселился около И/\ужина и, принявь русское поддан- 
ство, былъ приписанл» къ м5стиому дворянству. Отещь Венс- 
щанова переБхаль въ Москву, завель здЪеь торговлю сало- 
выми растешями и вме съ тм сталь заниматься скуйкою 


по случаю и перепродажею картин. Эти ли картины возоу- 


или интересь къ укивопиеси въ Оу пущемь ху кожникЪ, или 
толкнуло его къ ней что другое, во всякомъ случав Ве- 
нешановь сначала не мечталъь посвятить сеоя искусству. 
Вл» одномъ изь своих писем, онЪ прямо говорить, что 

° По увфреншю дочери художника, фамилы злого предка Венешановыхь была 
Венешано-Фармаки, но по справк Петрова (Рус, Стар. 1878 г.) вь геральдической 


записи Венешановыхь фамилы Фармаки нигдв ие упоминается 


»пе готовить сеоя оыть художникомък и да ке поступиль на 


государственную службу землембромъ. Не сохранилось свБ- 


ВнШ и о томъ, занимался ли оиъ въ то время рисоващемъ 


просто, какъ любитель, хотя это боле чфмъ вБроятно, такъ 


какЪ рисоваше было тогда въ МосквБ въ большой моль, но 


остовфрно извЪетно, что съ переходомь по служоб въ 


Петербургъь, въ 1807 году, Венещановъ оказывается уже 


хорошимъ рисовальщикомь и с увлечешемь посфщаетгь 


> 4 
рмитаякть, копируя пастелью различных сго картины. > БС 


э\е, въ ЭрмитаякЬ, Венещановъ познакомился съ Боровиков- 


скимъ и очень заинтересовать его собою, такъ что вскорБ 


Боровиковск даже сталь дЪлать Венещанову различныя 


указашя и познакомилъь его съ премами масляной живописи, 


Усиъхи Венещшанова были такъ велики, что уже въ 1о1о-мъ 


году, т. е. черезъ три года по перебздь въ Шетербургь, онъ 


прелетавииь въ Академио свой автопортретгь, и Академы не 


атруднилась признать Венещанова ›назначеннымь« (т. е. 
кандидатомьъ) въ академики, задавь для получешя этого 
‚ван!я написать съ натуры портрегь престарБлаго инспектора 
\калеми Главачевскаго. Венещановъ написалъ, вмфсто пор- 
грета, цблую картину съ рядомъ портретовъ, гд$ добродуш- 


старикъ Главачевскй былъ изображенъ въ кругу уче- 


( ВЕНЕШАНОВУЪ, А. 1 льчи 
х С ь возрастовл | у. | 
р | ка было лано Венешано 
Вес | о въ это время Венен 
С ить © ю живописи, но потрясен 
1812-го а лекли общее внимане отъ искусства е- 
руд ыло разсчитывать на сбытъ своихъ произ 
едешй или получене заказовъ и онъ службы не оставилъ, 
литическими каррикату ги 
сть сь Теребеневымъ ихъ гравироватемъ, »пере 
С 1 оор гекстъь памфлетовть, 
соч емъ Ростопчина 
М: ( о именно выпушено было тогда 
о [ | жтрото ымысл 


зацазацацацоцацацоацоцацоцоцоонаЦо мадам ЦааацаНаАЦ>ЦаЦоЦ аа) 
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Эрмитажь увлекался не столько модными болонцами, сколько 
маленькими голландцами.... 

О жизни Венешанова за время оть 1812 по 1820-Й 
годъ свбдЬни сохранилось очень мало. Известно только. 
что за это время онъ женился на дочери Тверского по- 
мБщика Азарьева, на небольышя деньги. полученныя въ 
наслЬдетво оть отца, купилъ близъ Вышняго - Волочка 
маленькое поместье Сафонково и каждое лфто проводил 
гамъ, срисовывая своихъ крЬпостныхъ. Наконецъ, въ 1820-мъ 


году Венешановъ вышелъ совсбмъ въ отставку и, подъ вие- 


чатлЬнемь надфлавшей въ ПетербургБ шуму картины Гранэ. 
принялся за свое »Гумносе. Воть что разсказываеть объ 
гомь своимъ архаическимь языкомъ самъ Венешановъ: »Въ 
1620 году явилась въ Императорскомъ ЭрмитажьЬ картина: 
внутренность храма, костела, писанная Гранетомъ. Ся картина 
произвела сильное движене въ поняйи нашемь о живописи. 
Мы въ ней увидфли совершенно новую часть ся.... не писане 
съ натуры, а изобразившуюся самое натуру.... Говорили. 
что фокусъ освБщешя причина сего очаровашя, что полным 
свфтомъ никакъ невозможно произвести сего разительнаго 
оживотворешя предметов. Я рЬшился побЪдить невозмоя- 
ность: уБхалъ въ деревню и принялся работать. [ля усиЪха 
въ этомъ мнЪ надобно было оставить всБ правила и манеры.... 
и средство Гранета открылось въ самомъ простомъ видЪ. Дфло 
состояло въ томъ, чтобы ничего не изображать иначе, какъ 
голько въ натурЪ.... и повиноваться ей одной, безъь примБси 
манеры какого бы то ни было художника, то есть не писати 
картины а Та Кетфгапае и а 1а КоБеп5. но просто, какъ би 

сказать а Та натура «* 

Около трехъ лЬтъ Венешановъ провелъ почти безвыфздно 
въ своемь имбни, работая надъ увлекшей его задачей изоб- 
разить безхитростно и съ полною натуральностью внутрен- 
ность деревенскаго гумна. Такъ какъ въ гумнЪ было темно, 
го Венещановъ не пожалЬль выпилить цфлую боковую стЬну, 
внУ гри Гу мна расположи ГЪ гру ППЫ работающихъ и отдыхаю- 


цихъь крестьянъ, и вь резул гать получилась суховатая, но 


удивительно правдивая картина. Главное же, это была первая 
картина изъ экизни русской деревни, переданная съ \ дивительно 
тгеплымъ чувствомь и полная любви и къ видн5ющемуся 


вдали незатЬйливом\ русскому пеизажу, и къ невзрачнымь 


русским людямъ ло было цБлое от кровеше ля грядущаго 


русскаго искусства шагь по тому пути, на котором 
черезъь пятьдесять лЬтгь столь многое слБлали передвижники. 


Картину свою Венешановь привезъ въ 1824 году въ 


Петербургь, и Государь повелблъ купить ее въ Эрмитажъ, 
а Венещанову дать въ награлу три тысячи рублей и зваше 
придворнаго экивопиещ 

Такъ состоялось оффищальное признане художественной 
начительности Венешанова и укрфплено было его положене 
въ окружающем обществь 


Въ этой картинф и цбломъ рядБ этюдовъ, написанныхь 


въ тЬхъ же двалцатыхъ годахъ, В‹ ещановъ опредбляется уже 


вполнЪ и очень ярко. Мажлая его работа точная и очень 
{етальная кошя съ натуры [вижешя и выражене на лиць 
сильнаго ощущеня эскопировать« съ натуры нельзя, и ио- 
гому картины Венещанова 1аютгь обыкновенно неподвижные 
поменты жизни большею частью не передають никакого 
вства; ил пере тают ето очень ус ои опре иБленно 

| И | : 


(напримЪръ, въ находящейся въ Галлереь картин »Вотъ-те 
и батькинъ обфдъ«, гдБ изображенъ задумчивый крестьян- 
ск мальчикъ подлБ опрокинутой посудины и пролитыхъ 
щей). Различные персонажи произведена Венещанова сплошь 
и рядомъ позирують художнику и на его картинахъ; онъ не 
позволяегь себ ни одного отступлешя отъ натуры, ни одного 
штриха оть себя, чтобы оживить то или иное лицо, придать 
болыше естественности той или иной позЪ. Но, вмБетБ съ 
тЬмъ во всъхъ создашяхь Венешанова передъ нами впервые 
въ живописи встаеть все, окружающее русскаго человБка: 
русская деревня, ея типы, ея безхитростный пейзажъ. Все 
это еще очень причесано, вымыто, одЬто въ новое, все это 
еше деревня, какою ее показываютъ господамъ, но все-таки 
то русская деревня, руссе люди и русская жизнь. Это 
сще по большей части не мужики, а. »поселяне‹, ТБ поселяне, 


о которыхъ такь илиллически говорить поэт: 


ЦазозацацацацазацаоцацьцацаользоЦаЦауау а 


кое, какъ сдблаль бы это со всякимъ милымъ его серлцу су- 
ществомъ. И невольно заражаешься влюбленностью, съ какой 
Венещановъ выписываеть кажлую мелочь, дополняя ее все но- 
выми подробностями и точно не рёшаясь съ нею разстаться. 
Въ живописныхъ созланяхь Венещанова сквозить та же трога- 
тельная доброта, незлобивость и заботливость, которыми отли- 
чался и въ жизни этоть маленьк, похожий скорЪй на учителя, 
человЪчекъ въ очкахъ. Получивъ деньги за свое »Гумнок, онъ 
сейчасъь же рЬшаеть основать цфлую свою школу, повсюду 
начинаегь разыскивать способную и увлекающуюся живо- 
писью молодежь, идегъ за нею въ ту же милую его серлцу 
‹еревню.. выпрашиваеть у помфщиковъ даровитыхъ учени- 
ковъ въ свою школу: не смущаясь высокомбрными отка- 
зами, выпрашиваеть для нихъ освобожлене оть крБпостной 
неволи, входитъ самъ въ долги и всЪхъ одБваеть, поить и 


кормить. 


61. ВЕНЕШАНОВЪ, 


И услыша въ полф колокола зов, 
Селянинъ къ селенью уяуь погналъ воловъ.... 


А въ опрятной хат молодая мать, 


Сына усыпляя, сталя припЪвать: 

‹ сынокъ, а автра въ перковь мы пондемъ, 

Свфячку и молитву Богу иринесемъ. 
Иногда это даже русске пейзане, но иначе и не могло быть: 
Венешановъ жилъ въ атмосферЪ еще очень условнаго понят!я 


красотБ, хотЪль отъ своихъ картинъ этой красоты и брал 
пля нихъ л, ея внфшине красивыхъ проявлешяхл, но 
русская жизнь. настоящая, хотя и очень 


ая Росая. 


Венешановл, не былъ блестящимъ колористомъ, но и не 

ь этомъ болышинству своихъ современниковъ. 

Боль сего во вобхъ его произведенмяхь илфняегь трога- 
его ко всему, что онъ принимался изображать. 

Смотря 1 его созланя, чувствуень, какъ любовно вгляды- 
С Ь вВЬ ажлук ерто 1ку своей модели, какъ он дайуе 
валъ и одфвалть ее такль ке во все чистень- 


ума опа ааа ооо цацацацаца а 


оа\уа 


На жатвь (ЛЪто). 


Здесь, вь этой школ, ярко сказалась своеобразность 
взглядовь Венещанова на искусство и быстро создалось нЪчто, 
совершенно чуждое рутин$ академизма. ЗдБсь впервые об- 
учеше живописи было поставлено на ту свободную и широкую 
ногу, на которую оно и до сихь порь еще не можеть встать 
во многихь школахъ Росси. ВмЪсто скучныхъ оригиналовъ, 
перелъ учениками была сь самаго начала натура, какой- 
нибуль простой предметь обычной обстановки, а потомъ 
боле сложныя группы той же пацие тоце. ›На этихъ 
маловажныхь предметахь‹, — пишеть Мокрицкш, — »ученикъ 
пручаль свой глазъ различать не только ихь цвфта, но 
и всшественную разницу: лента атласная, кусочек бархата, 
ОЪлый холстяной платокъ, черепаховая гребенка или француз- 
ская перчатка, золото, серебро-—вее это предметы, которых 
матерьяльное разли‘ие должен осязательно чувствовать и 
передать живописенлк. Только справившись с выполненемь 
гакихъ групиъ, ученик принимался за голову и игуру 
человька и, наконецъ, начиналь писать цблыя комнаты и залы 


есь одной, двумя оживляющими ихъ фигурами. Въ рисунках 


ученикь тоже добивался ие академической штриховки ро- 
гожкой, а ›сь полным довбремъ къ натурБ« искаль только 
аккуратной и точной передачи того, что видЬлЪ. 

Была, однако, и обратная сторона въ этомъ преклонеши 
перель натурой, въ этомъ, говоря словами Мокрицкаго, ея 
эрабскомъ копироваших. : 

Воть какъ характеризуеть отношеше Венешанова къ 
задачамь этотъ его ученикъ. »Нарисуй себЪ комнату по пра- 
виламь перспективы и начни писать ее, не ‹фантазируя: 
копируй натуру настолько, насколько видить глазЪ ТВОЙ, 
потомь помбсти въ ней, пожалуй, и человБка и скопируй 
его тоже безхитростно, какъ стулъ, какъ лампу, дверь, замокъ, 
картину: человфкъ выйлеть так ке натураленъ, какъ и полъ, 
на которомъ онъ стоить, и стуль, на которомъ он сидитьс. 
Понятно, что рядомъ съ трогательной влюбленностью въ на- 
туру, такое отношене къ искусству неизоЪжно долякно было 
приводить къ обезличенио художника, къ превращению его 
въ какой-то копировальный аппарать, и нуженъ быль нелю- 
жинный таланть, чтобы при этомъ художник могъ сохранить 
свою индивидуальность. Къ какимъ странностямь приводило 
иногда Венешанова его отношевше къ искусству, видно хотя 
бы изъ разсказа Мокрицкаго о томъ, какъ нёкоторые заказы 
Венешановь даваль иногла исполнить сразу нЪеколькимъ 
ученикамъ: одинъ писаль одну фигуру, другой— другую, а 
‘трет работалъ надъ перспективой комнаты, и т. д. И любо- 
пытно, что, разсказывая объ этомъ, Мокрицк не видить 
туть ничего страннаго. 

Впрочем, у самого Венешанова и у его наиболбе ода- 
ренныхь учениковь было слишкомъ много чувства, слиш- 
комъ болышое одушевлеше, чтобы могло проявиться оезраз- 
личе въ отношеши къ натурЪ, и все, какъ созланное самим 
Венешановымь, такъ и написанное наиболфе талантливыми 
его учениками, полно какой-то трогательной привлекательности. 
Изъ написаннаго учениками Венешанова особенно интересны 
различные тиёиеигы лворновыхь и музейныхь зальъ. церквей, 
или старинныхъ кабинетовъь съ ихь лБловскими диванами и 
»оживляющими ихъ человчками«, Одно время эти пибиеигу 
дфлаются даже совебмь модным роломь экивопиен и ихь 
пиигугь: графъ Толстой, академикь Басинъ и пр. 

Изъ 35 учениковъ Венешанова и другихь развивавшихся 
поль его влишиемъ хуложниковь выдвинулись: Мренловскй, 
Тырановъ, Илаховъ, Зеленцовъ, Крыловъ *, Мокрицкй, Щед- 
ровскй, Алексанлръ Алексевь, Михайлов и, въ особенности, 
Зарянко, въ кисти котораго, рядомъ еъ поразительно точнымть 
копировашемль натуры, ярче всего сказалось все, что было въ 
школь Венешанова сухого и пелантичнаго **, 

Въ, Галлереь представлены только ифкоторые изъ учени- 
ковъ и прямых» послБлователей Венешанова, а именно: Але- 
ксБй Васильевич Гырановуь двумя портретами, писателя Лажеч- 
никова и Айвазовскаго, Аполлонь Николаевичь Мокрицкй— 
кошей съ »ИриБзла жениха« Оедотова, Кашитонь Алекевевичуь 


Зеленповь— рисунком» »Пролажа молока и сбитняк, Сер 


” Любопытяо, что’ Крыловь первый сталь писать изъ нарочито выстросннаго лома 
русскую зиму сь натуры. 

’ Воть имена собственно учеников, Венещановской школы по списку Петрова 
(›А. Г. Венешановь« Рус. Стар. 1878 г.): 

1) Гырановь, 2) Крыловь, $) Алексаи, пръ Алековевь, 4) Златовь, 5) Беллерь, 6) Ле- 
нисову,, 7) Зиновьень. 8) Ушаковь. 9) Скворцовь, 10) Бу. 
вылов», 13) Васильень 


улатовь, 11) Миколаень, 12) Ла- 
лексри, 14) Апроринь, 15) Гальяиову», 16) Кренлонеки, 17) Роле 
честненская, 18) Плаховль 19) Житиеву» 20) 'Гухариновь, 21) Меченкинь, 


т | 22) Мокрицк!, 
23) Зарлико,. 24) Каширин, 25) СереЬй Алексьеву», 26) Григор Михайловь, прозванный 
Венешановымть, 27) Алексаи, прь Михайлова, 28) Липинъ, 29) Иргиз, 


и 30) Славянский, 
31) Антоновъь, 


32) Бури», 33) Ивань Смирновъ, 34) Алекевй Чернышень и 35) Эрлеси. 
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Константиновичъ Зарянко — двумя женскими портретами и 
портретомъ самого Венещанова. ЗатЬмь въ Галлереь же: Зи- 
НОвЬев: -—»Рабоие подь лождемъи. Плахова— »Столярная ма- 
стерская«, Гр. Михайлова, любимца Венешанова— »Лаокоонъа. 
Славянскаго — »Кабинеть Венешанова, Эрасси — »Видъ 
Рейхенбаха«, и Чернышева—»Уличные музыканты, »Рынокья 
и акварель ›Венешансяй рыбакъс. 

Не остался Венещшановъ безъ вмяня и на Тропинина, а 
на послЪдующихь поколЬ@яхъ художниковъ толчокъ, данный 
Венешановымь, сказывается вплоть до нашихъ дней. 

Сказать. изъ какихъ источниковъ развилось творчество 
Венешанова, трудно. На это иБть никакихь указайй ни у 
кого изъ писавшихъ о ВенешановЪ. Но, во всякомъ случа. 
творчество это было въ лухБ времени. Такъ интересъ къ на- 
родной жизни проявился въ Росаи еще въ концБ Х\УШ вБка. 
когда рядомъ съ этнографическими изысканями появляются 
сборники народныхъ ифсенъ и былинъ. народныя сказки и 
имбвиия большой усибхъь энаролныя оперы. Даже сама 
Императрица написала тогда своего. составленнаго изъ пого- 
ворокъ, прибаутокъ и пбсенъ »ОФедула съ дЬтьми«. Наконецъ. 
у Радищева и Новикова на ряду съ сужлешями о жизни народа 
тоже попадаются цблыя народныя спены. 

События Отечественной войны отодвинули изучеше народ- 
ной жизни на задый планъ, но не надолго, а во второй 
четверти столЬия, говоря словами Пыпина, эстремлене изу- 
чать народъ было въ возлухЬ«, и таые изслЬдователи. какъ 
Надеждинтъ, Сахаровъ, Снегиревъ, Пассекъ и затБмъ Даль, 
являются уже настоящими отцами нашей этнографуи. 

И при этомъ лк ›бопытно, что изслБдователями народной 
жизни являются не столько патентованные ученые и профессора 
университета, сколько самые разнообразные любители, люди, 
выдвигаемые самимъ обществомъ. Такъ: Снегиревъ, хотя и при- 
надлежаль къ’ университетской коллейи, но занимался пред- 
метомъ далекимь отъ этнографии — преподаваль латинсый 
языкъ и служилъ въ цензурБ; Сахаровъ былъ врачомъ при 
почтовыхъ учрежкденяхь: Даль тоже докторъ, а Лажечниковъ. 
знатокъ малорусской этнографии, былъ ботаникъ. 

Вообще, это время было моментомъ друэхнаго пробужденя 
самосознашя въ обществ и общество выдвигало одного за 
другимь людей, стоявших въ сторон оть оффищальной науки 
и ТЬмъ не менфе двитавшихъ знаше по совершенно новымъ 
путям *. И ить ничего удивительнаго въ том, что скромный 
московск землембръ Венешановь сталь рисовать русскихь 
мужиковъ, сцены изъ деревенскаго быта и т. п. Но вее-таки 
въ живописи это быль первый смфлый шагь въ сторону 
отъ академизма и его условности, къ безхитростному реализму, 
къ натурБ и бытописанио. Венешановь первый открываль 
русскому ху цкнику совершенно новые пути и (Блалъ его 
близкимь окружающей жизни, 

И, тБмъ не мене, Венещанова нельзя считать настоящимь 
выразителемь настроен, которыми уже въ то время жило 
передовое русское общество. Для этого въ Венещановь было 
слишкомъ много художника и слишкомь мало гракланина, 
для этого въ самомъ дарований: Венещанова было слишкомь 
мало литературности, 

* Пыпииъ въ своей »Иетоми русской этнографии приводить зюбопытную сирлаку 
о томъь, кто занималел тогда русской археолойей и т, и, эКормму ю книгу“, иаирим Бръ. 
объясняль ифмець, чиновникь Ито отоблешы Розенкамфь, ОБаорусеюй архивь разби 
раль протоерен лейбъ-гварайх Финаяцаскаго полка Грисоровичъ, хлаАвянхкой истори 
окалыналль серъезныя услуги прачь Венелинь, научную иумизматику собаль московоки 


предводитель дворянства Чертковь, Литву изолбловаль чимовникь Управлешыя путей 
сообщены Вориченекаь и м. д 


Онъ былъ занять всецвло живописными алачами и на 


окру жающее смотрЪЬлть съ чисто вишней стороны, невольно 


прикрашивая его и не заглядывая въ его скрытый смыслъ. 


\ меж тБмь, вь перюдъ расцвфта таланта Венешанова 


Росмя переживала перодь смятеня, послЬдовавшаго за 14-мЪ 
наду 


екабря, и тТЬмъЪ, кто осмБливался еше задумываться 


окружающимъ, было, конечно, не ло и илии благообразныхъ 
Венешановскихь мужичковъ, да и вообще не до искусства. 


ГБ ‘же круги, которыхъ ие коснулся разгромъ двадцать пя- 


Росаи или ея 


вообще мало внимашя удБляли 


гаго года, 
кизни и находили гораздо боле интереснаго въ разверты- 


вшеися махровымЪ цвБткомъ роскошной живописи Брюл- 


това. —Къ концу жизни Венешанова интересъ къ нем) вообше 
сталь падать. Даже мнопе изъ учеников его начали къ нем} 
охлалЬвать. измфняли его завбтамъ и переходили поль кры- 
ышко Акалеми. хотя и здесь рЫышительно никто изъ нихъ 
ичфмъ проявить себя не смогъ.... 

Вообще послбльй пемодъ жизни протекъ для Венеша- 


печально. Созданное имъ тБло разваливалось на 


това очен! 


о глазахъ. совершенно чуждая ему \кадемя торжествовала, 
въ цфии ея добровольно шли гь. кого онъ такъ любовно 
елЪялъ. и за голъ ло появлемя на выставкахъ пришедшаго 

с к Венешановиевь Федотова Венешановъ умер (въ 
1$47 го е. шестилесяти семи лЪтгь оть роду). Гго разбили 
юшали на пути въ Тверь. 

Произвелешй. написанныхъ Венешановымь, известно очень 

го. и срели нихъ имБется нЬсколько великолБиныхъ рус- 
ровыхъ картин въ томъ смыслЪ слова, который мы 

илае с еперь. Самыя характерныя изъ нихъ »Прича- 

еше умираюшей« и »Помфщица, занятая хозяйствомъ“ 


Но громадное большинство произведеший художника — про- 


написанные этюды бабъ, мужиковъ и 


сто и превосходно 


1воровыхь подей, иногла соединенныхъ въ группы и снао- 


кенныхъ разными аксессуарами. ВБрнЪ сказать лаже, что 


всЪ эти »Акульки съ подойникомъс и » Терехи съ топоромъ« 


просто портреты крЬпостныхь людей Венешанова или его 
акомыхъ. И вмфстБ съ тБмъ, все это улдиви ю ярко 
правдиво и просто впервые изображенные на по русск! 
поди. Вокругъ нихъ настояций русскй пейзаж и насто 


обстановка русской деревни. Зенешановь своими создан! 


точно открывалЪ Россо глазамъ русскихъ людеи, и Блалуъь 
то съ удивительным совершенством и красотои. ( мотря 
та его роизведешя, съ тру том выришь, что у этого скром 
наго хуложника не было ни одного предшественника, что 
тостигали 


сраз\ тостигъ того. чего иногда есятками 


1 ь цвлыя школы живописцевт.. 


путь для развийя русскаго реальнаго 
ра был ке свободно открыть. На этомъ пути, дьй 
ор появляется ицБлая тру жная художественная 


ши на идейной сторонф ея работы сильно сказалос 


юе-таки отцомь ея реализма, какъ и реа 
АН к . 

де лото тястся. безь сомнфия, Венешановль 

| Галле] пыхЪ работъ Венешанова масля 

| известная картина »Воть-те и 

| и р 75 5 тре! расная Голова 

( | 760 ) 1ивительно правливо про 


на ср 


Кром того 
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сяк 


УС. 


делекскск 


цоексксх 


аи аанаа 


въ залЬ рисунковъ дв работы Венешанова карандашомъ: 


„На гуляньб« и »„Близъ Петербургской биржич. 
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Черезъ годъ посл смерти Венешанова, въ 1848 году 
выступилъ со своими первыми картинами прямой его преем- 
Эелотовъ. 


никьъ Павелъ 


Андреевичъь 


62. ОЕДОТОВЪ., П. А. Портре 9.1 


Въ бтографии его много сход съ Ве Га- 
кой же, какъ и Венещановъ, московск уроженець (родился 
въ 1815 г.), Оедотовъ растеть и складывается въ 1нук 
художественную величину далеко оть всякихь акалемиче- 
скихь вляШ или интересующихся искусствомъ кружковъ, 


готовить себя сначала совобмъ не для живош 


ой службы, и только уже прослуживъ десять 


и создавъ цлый рялль прекрае тБишихъ произве 


1итъ въ отставку и отдается ‚ло искусству. 


Сынт, отставного екатерининскаго офицера, Оеслотовл 
сначала росъ, предоставленный се ›Б. въ, усломяхъ небогатой 
городской семьи, а затЬмъ поступиль въ кадетски корпусь, 
гдЪ требовали оть ученика только старательнаго прохождены 
наукъ по программ1 фронтовой службы. Зафеь Фело- 
товъ скоро сталъ отличатьс уках въ 19;; О 
г. е. 16-ти лЬтъь от ро ер окончилъ куреъ и 
выпущень въ гварли р с) однако, быль и отмБче 
въ рисоваши и черчеши плановъ лБнивыма ВБроятно 
уже и парадный выпускной актъ, съ музыкой, первая [о 
которую онъ играл здБсь, при многочисленномь соорани 
пробудили въ ребяческой душ сознаше собственной сил 
и затЬмь келанк уБиствоватьк, пииеть о сеоБ ВЫ Гр сх 
ина въ своей автобюграфической замбткб сам, Оедото 

„Поэтому книги, не могиия доставить этого, были © 
лены мя карандаша силу котораго ОНЪ ИУИ гал < (3 


‹орнусь (Ъ гордо пора! УГь рие\ ИКИ пРУгГИХ1 1 а уго 


получать оулки За свои же рисунки оулокь получа ` 


они всегда были неокончены, за что и 


кого, и 


ие сь потому 


отмБченъ онЪ аънивымуъ. И воть, первым опытомъ его пе- 


изъ окна; потомъ 


редразнивать натуру—былъ простои видъ 
карандаш задьлъ и прохожихъ. ЛалЪе онъ упросилъ одного 
изъ снисходительныхь товарищей посидбть смирно и срисо- 
валу» его очень похоже; это возбудило охоту посидфть смирно 
и у другихъ, — похоже опять, и опять, и воть, стали уже гово- 
рить, что портреты, которые рисуеть Оелотовъ, всегда по- 
хожи. Самолюбе было затронуто, и близкое сосфдетво ме- 
ках Академей и л.-гв. Финляндскимъ полкомъ, въ котором 
служил Оелотовъ, дали ему возможность въ свободные дни 
ходить на вечерше классы въ Академпо— поучиться... Такимь 
образомтъ, хотя прерывисто, но съ любовью посБщаль Оело- 


ТОВЪ рисовальные классы, познакомился съ художниками, 


кое - чего понабрался оть нихь; накопилЪ нъсколько тетра- 
окъ разныхЪ сценъ изъ обыкновенной укизни и началу за- 


мышлять с тБлать ЦЪлу ю картину акварелью. 


бозецацома2ЦецацацаомеомаацомеЦаецацео аа 


немъ) дворцЪ; иЪфсколько генераловь и первый планъ ря- 


довыхь уже окончены; но, воть, командировка, учебная 
команла, кь служб надо удвоенное внимаюе — и прошай 
рисоваше!‹.... — Однако, художника уже замфтило заинтере- 


совавшееся имъ начальство. ШослЪ удачнаго смотра, отличив- 
шагося Оедотова и начатую имъ картину снова представили 
Великому Князю. Велиюй Князь просилъ о немъ Государя, 
и художнику прелоставлено было право добровольно оста- 
вить службу, выйдя въ отставку съ пенаей тоо рублей ассиг- 
нашями въ м5фсяцъ. Впрочемъ, ОЭелотовъ медлилъ—и только 
ув5рившись еше больше въ себЪ посл сдЪланнаго ему На- 
слБдникомъ Цесаревичемъ заказа двухь бивуачныхъ сценъ, 
рышился, наконецъ, испросить разрЬшенйя воспользоваться 
дарованнымъ ему правомъ и вышель въ отставку. 

полкомъ, Федотовъ ма- 


Простясь съ переселился въ 


ленькую, ОБдную квартирку, ряломъ съ чердакомъ, такую 


заниматься было въ мБховомъ халатБ, 


холодную, что 


надо 


65. (91: МелКО)ЛЬЬ 


Картина Она 


ПОЛКОМЪ 


та и была вскорЪ исполнена. предста- 


вляла восторженную встрфчу Финляндскимъ Ве- 


ликаго Князя Михаила Павловича, возвратившагося послЪ 


болЪзни 


изъ-за границы, 
Это 


и оказалась прелестною жанровой 


сценой. 


былъ не только рядъ мастерски нарисован- 
ныхтЪ портретовъ. Это было нфчто совершенно новое и по 
свъжести композиши, и по какой-то удивительной про- 
стотБ, точно художникъ ничего не зналь о томъ, какъ при- 
нято писать картины, а ВЗЯЛ ТО, 


просто что было передъ 


его глазами, пронизавъ все удивительно яркимъ един- 


ством настроеня. \кварель была поднесена виновнику гор- 


` (гр: > 1 Е _ 
кества. Великй Князь прислалъ художнику въ олагодар- 
ность брилллантовый перстень и ›этимъ перстнемъ оконча- 
тельно припечаталось въ душ $ Оедотова 


художественное 


самолюб1ес, 


пишеть о себ хуложникть, 


Но служба должна была идти своимъ порядкомъ, а 


тЬмь, на досугахль затБяна художникомь пругая кар- 
гина въ липахъ: освяшене знаменъ въ обновленномъ (Зим- 


позе ме\ аа) 


Бдной дфвушкЪ краса — смертная коса! 


питался т15-ти-копеечнымь обфдомъ, и весь отдался ра- 


ботЪ. »Дорогу въ рисовальные классы онъ уже хорошо 


зналъ<, — говорить онъ о себЪ. Лумая сдБлаться батали- 


стомъ, онь поступиль въ мастерскую Зауэрвейда, принялся 


изучать лошадь и набрасывать бытовые эскизы, но и на 
этихъ эскизахъь выходили не батами, а жанровыя сценки изъ 
военной жизни. Наконещь, »старая страсть къ нравственно 
критическимъ сценамъ изъ обыкновенной жизни, прорывав- 
шаяся уже и прежде (и наиболЪе утвержденная въ душ6)<- 

говорить о себЪ самъ художникъ, —»получивциг поошритель- 
ный отзывъ и благословеше на чинъ народнаго нравописателя 


оть И. А. 


гакъ что профессор его Зауэрвейль нашель не лишнимъ 


Крылова, теперь ма свободЪ развивалась вполнЪ, 


оставить ученика своем\ собственному влеченпос, и изъ-подъ 
кисти Оедотова выходить цБлая семя чрезвычаино лк бопыт- 
ныхЪъ, большею частью, юмористическихь эскизовъ. 


Въ ГаллереБ рядъ создани Оедотова, относящихся 


именно къ этому пероду его работъ. Въ направлен своего 


гворчества художникъ здЬсь всего боле подходить къ Го- 


гарту, которымъ, дЪйствительно, страшно увлекался и ради 


его изучешя даже сбирался уфхать вь Англйо. Однако это 


былъ все-таки настояний русск Гогартъ, не только знавний 


н понимавций русскую экизнь въ самыхъ интимныхъ ея чер- 


гахъ, но и удивительно русск по самому характеру своей 
насмьшки. Мелочи жизни русскаго обывателя были захвачены 


Ое дотовымъ въ этихь эскизахъ съ такою яркостью, что за- 


ГБмъ преемники его цблыя десятилЪия могли давать только 


переп5вы его же мотивовъ. 


Въ» этихъ скизахь ярко сказывается ‘та чре ‚вычайная 


и трезвость взгляда на жизнь, которыя подчер- 


1ваеть въ Федотов его другь Дружининуь, его вражда ко 
р} у 
Но 


его 


болышая наклонность къ насмЬшк$. 


всякой рисовкБ и 


е одни эти эскизы увлекаютъ Оедотова и въ эти ГОДЫ 


таланта, онЪъ все 


агодаря ра носторонности своего 


Рядомъ съ живописью онъ ПОСТОЯННО За- 


цацацазцацацацацацацацацацацацацацауазацацацацацауа| 


Наконецъ, въ 1847-мь году ОФедотовъ закончиль лвЪ 


первыхъ своихъ масляныхь картины и представиль—»Свф- 
жаго кавалера« и »Разборчивую невфету« на судь Акалеми. 
Картины эти общеизвфстны, и достаточно напомнить. что 
первая изображаеть утро послЪ пирушки по поводу получе- 
шя чиновникомь перваго ордена, который онъ наифииль на 
свои халатъ, а вторая представляетъ горбатаго уродиа на ко- 
лЬняхъ передъ засидБвшейся въ двкахъь невЪстой. Успфхь 
Эедотова былъ громаденъ, и даже самъ Брюлловъ сказаль 
Оедотову, что онъ »опередилъ« и его, и Гогарта, у котораго 
»карикатура, а у васъ натура‹. 
„Между тЬмъ‹,—говоритъ Оедотовъ,—»начата была кар- 
тина »/Кенитьба маюра‹, которою Брюлловъ тоже чрезвычайно 
былъ доволенъ«. Акалемя испросила Оедотову 700 рублей 
пособ!я для окончан!я работы, и черезъ годъ она, вмфетЬ со 
»СвЪжимъ кавалеромъ< и »Разборчивой невфстой«, появилась 
на академической выставкЪ. УспЪхь въ публикЪ былъ ко- 
лоссаленъ. »Имя Павла Андреевича грем5ло по городу. — 


разсказываеть Дружининъ.—Я бросился въ Академно и уви- 


ба 
яете писашемъ юмористическихъ стихотворений, настолько 
с {ачныхъ, что они одни уже могли бы сдфлать имя его 
64. ОЕДОТОВЪ, п. 
С Вт ке время онъ сочиняетъ романсы и пишетъ 


Въ живописи онъ гакже непостояненъ и 


вдругь переходить къ старатель- 


ен атуры, а атЬмъ увлекается СкКИЗОмМЪ тля 


серьезныхъ этюдовъЪ 


онецъ, черезъ гри года этюд- 


лвтоб1ографуи Федотова, —»начались 


Для 


красками. 


той манерои пор- 


мъ принялся за 


р арт ти портреты, на которыхъ »учился‹ 
евосх йшихъ созданйй рус- 
още. И с каго, Фе- 
своихъ соврем ИКОВЪ, 
“ ы ительно правдиво, просто 
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А. 


Смерть Фидельки. 


КБлЪ великя толпы 
Все 


любопытными; 


въ одной изъ боковыхъ залъ народа. 


пространство отъь картинъ до двереи было запружено 


едва-едва, съ помощью лорнета и припод- 


нявиись на ципочкахъ, успБлъь Я усмотрЪть за толпои кар- 


гины, столь мн знакомыяс. 


Картина »7Кенитьба маюра«, какъ извфстно, изображала 


моментъ, когда »сваха— безсовфстная привираха« приводить 


Хозяинъ суетится. 


купеческой дочкБ жениха-маюра. 


И, вотъ, извольте посмотрЪлть, 
Какъ хозяинъ-купецъ, 
НевЪстинъ отецъ, 

Не сладитъ съ 


Онъ 


сюртукомт; 
знакомъ больше съ армякомтъ 
Как ь и наша нев’Бста 

Не наидеть с 1Уру м Бета: 
Му чина чу жои. 


Ай, срамъ-то какой.. 


\ умная мать 
За платье хвать... 
Вотъ, извольте посмотр' ть, 


Какъ въ другой горницв 


Грозить ястребъ торлин В, 

Какь маюръ, толстый, бравый, 
Карманъ дырявый, 

Крутить свой усъ, 

Я, дескать, до денегь доберусь... 

Въ русскомъ обществ уже развивалось самосознан!е; 
общество не могло быть довольно ни самимЪ собой, ни усло- 
вями русской жизни, и Бдко смБялось надъ собою. »Горе 
оть ума уже давно слБлалось настольной книгой въ каждой 
интеллигентной семьБ и въ тысячахь спиековъ расходилось 
по Росаи. Въ 18936 году состоялось первое прелставлене 
»Ревизора«, въ 1842 году вышель въ свЪть первый томъ 
»Мертвыхъ душь«, и русск интеллигенть, еще съ первыхь 
Крыловекихъ басень привыкиий многое читать межжу строкъ, 
конечно, съ увлечешемт переписываль и хранить вь своемь 
стол разсказы Ослотова о томъ, какъ идегь служба въ 
разныхь комиссар!атахъ, полиши, таможняхь, и какь тамъ: 

ВЪдь нельзя сказать берутъ: 

Чисто на-чисто лерутъ, 

Начиная съ самой справки. 

Ты придешь, такъ точно вь лавкЪ, 
Тамъ на все ужьъ такса есть, 


И не стоитъ мало несть. 


Ту же литературную сторону прежде всего ощБнило рус- 
ское общество и в картинахь Оедлотова. Его »СвЪукат ОК 
валера« каждый зритель самь дополняль такимъ же юмори- 
стическимъ разсказомь, какой быль сочиненъ Оелотовымъ 
кь его »Сватовству маюра«. А между тБмъ, въ этихъ кар- 
тинахь была и громадная художественная пфнность. Пере- 
давая всю внЪшнюю сторону русской жизни съ совершен- 
ствомъ, никакъ не меньшим Венешановскаго, Оедотовъ внесъ 
ВЪ пере 1ачу человьческат о лица и его выражен я столько Новой 
правды и силы, что становится вполнф понятнымъ, почему 
Б 


съ ТЬмъ, это быль и крутой повороть въ сторону ТО ›со- 


его слава такъ скоро затмила собой Венешанова. Но, вмЪег 
‹ержательности< картинъ, которая скоро спутала задачи жи- 
вописи съ задачами публицистики и надолго увела русское 
искусство въ сторону оть прямой его дороги. 

Съ окончашемъь »/Кенитьбы маюра« въ творчеств6 ©Фе- 
отова замбчаются признаки перелома. ВмБсто своихь весе- 


лыхъ, насмьшливыхь картинъ, онъ вдругъ затВваелть Ма. конну 


съ Младенцемъ, сцену печальнаго возвращеня институтки въ 
ОБдную семью родителей и пишеть грустную »Вдовушку< въ 
платьБ съ илёрезами, а подлЪ нея ставить свой собственный 
портреть въ офицерскомъ мундирЪ....* 

Ч мь обусловливался этотъ поворот, остается невыяснен- 
нымъ. Причины его ускользнули отъ вниманя даже и тЬхь, 
кто считалъ себя въ числ друзей Оедотова. [Было ли это 
нБчто новое, нарождавшееся въ душ художника, больное и 
совершенно ему чуждое, или же, наоборотъ, подъ см5хомь и 
весельемъ всхь предыдущихь замысловь художника неза- 


Картина въ Солдатенк. Собр. Рум, Музея. Повтореше картины въ Галлереь 
(воспроизведена на гелюгравюрЪ 9-й). 
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мЬтно для него самого всегда жила жажла личнаго счастья. 
женской любви и тоска по ихъ отсутствию? Все это остается 
подл» знакомъ вопроса. Извфестно только, что жилось въ 
это время ОФедотову тяжело. Несмотря на его усифхъ, ма- 
теральное положеше сего было очень плохо. Приходилось 
помогать и отцу, и сестрамъ, и волей-неволей принимать 
заказы на повторене картинъ, такъ что художникъ цБ- 
лыми мБсяцами работалъь надъ кошями, вмфсто того чтобы 
создавать новыя вещи, а въ нихъ мы, несомнфнно, увидфли 
бы совершенно новаго Федотова. Налегь каррикатурности 
къ этому времени уже совсБмъ слетаеть съ его замы- 
словъ, и Федотовъ все больше и больше заглядываетъь въ 
жизнь человЪческой души. Какъ далекъ, напримфръ, отъ 
»7Кенитьбы маюора« его эскизъ »/Кизни офицера въ де- 
ревнЪ«* съ разлитымъ въ немъ впечатльнемъ безысходной, 
одурзвающей скуки?!. Но ничего болБе Федотову уже не 


удалось закончить. ЛБтомъ 1852 года у Федотова появи- 


лись первые припадки психическаго страдания. Въ душ его 
ярко проснулась болфзненная жажда какой-то иной. неизвЪ- 
данной имъ жизни, и вылилась въ восторженный оредъ объ 
очаровательной, ждущей его влюбленной невфстф. Онь за- 
купаль для нея подарки. сорилъ деньгами, затБмъ впалъ въ 
буйный машакальный приналокъ и быль отвезенъ въ боль- 
ницу, гдЬ, промучившись нфсколько м$сяцевъ, умеръ, всего 
на 38-мъ году жизни. 

Въ ГаллереБ рядь превосходныхь создай Федотова: 
двадцать дв веши въ зал рисунковъ, среди нихъь отлич- 
ные портреты отца художника и самого ОЭедотова съ това- 
риицами по полку, а также сеши, изъ которыхь двЪ вос- 
произведены на стр. 80-й и 81-й, повтореше »›Вдовушки« 
(гелюгравюра 9-я), »/Мена модница«, портреты Ростоичиной 
и Яковлева (сним. на стр. 79-й) и, наконець, эскизъ »При- 
хода гренадера Дворцовой роты въ бывшую свою роту Фин- 
КромБ того, 


ляндскаго полках. ВЪ Галлереъ прекрасная 


кошя Мокрицкаго съ »/Кенитьбы маорах. 
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Художественное творчество Брюллова, Иванова и Вене- 
Х-го вБка 


яркую картину того, къ чему прешила въ это время русская 


шанова съ Ое |ОТОвымМЪ таеть вь серединЪ 


УКИВОПИСЬ. Въ лицщЬ этихь могучихъь художниковь узке опре- 
дБляются очень ярко ГБ три направления, по которымъ должно 
оыло развиваться русское искусство, причемъ, Венещановь 


сь Оедотовымь открываютъ собой богагБйшую галлерею 


художниковъ реалистовь, Ивановъ является родоначальни- 
комъ релимозно-исторической живописи, а Брюлловъ яр- 
кимъ огнемъ вспыхиваеть на закагБ академизма, идущаго за- 
"Бмъ уже неудержимо подъ уклонъ, 

Обзоръ всего этого составить уже содержаше П-ой части 


настоящаго труда. 


* Вь собр. Остроухова въ МосквЪ. 


и 


ЧАСТЬ ВТОРАЯ 


т. В. Г. ПЕРОВЪ. Прздъ гувернантки въ купечесюй домт 


ЖИВОПИСЬ 60-ХЪ И ПОСЛБДУЮЩИХЪ ГОДОВЪ. 


Общественное движеше, охватившее широкой волной 
Россо послЪ Крымской кампани, не могло не увлечь за собою 
русскихъ художниковъ. 

Освобождеше крестьянъ и’рядъ 'послБдовавшихь реформъ 
открыли передъ русскимъ обществомъ широке горизонты и 
призвали его къ дружной работ устроешя своей и народной 
жизни. Литература обратилась къ изученио народа и общества 
во всемъ разнообрази ихъ жизни и на каждомъ шагу откры- 
вала не мало темныхъ сторонъ, но эти темныя стороны, хотя 
и вызывали въ писателЪ горячее негодоване, но не подрывали 
въ немъь вфры въ возможность лучшаго будушаго. Возму- 
щаясь, онъ продолжалъ вЪфрить въ скорое наступлеше лучшей 
жизни, и самъ хотфлъ, по м5рБ силъ, способствовать этому. 
Отсюда тоть обличительный характеръ, который мало по малу 
проникъ во всю литературу. 

По тому ке пути, волЪдъЪ за итературой, устремилась и 
живопись. Введенное въ кони 50-хъ годовъ въ Академио 

преподаваше общеобразовательных предметовъ уже само собою 
нЪсколько способствовало расширению умственнаго кругозора 
молодыхъ художниковъ, а происшедшее еще въ 0-хЪ годахЪъ 
уничтожене акалемическаго интерната (»›казеннокоштныхль <) 
сблизило учениковъ Академи съ университетской молодежью 
и познакомило со всбмъ, что волновало русскую интеллиген- 
шю. Понятно, что искусство при этомъ должно было полу- 
чить особый характер и отразить на себ запросы и въяня 


окружавшей жизни, 


Вокругъ шла ломка устар$лыхъ формъ и горячая работа 
построеня новыхъ, и художнику было не до »эзвуковъ слад- 
кихъ и молитвъ«. Онъ хотфль прежде всего чувствовать себя 
гражданиномъ, и изъ подъ кисти его неизбЪжно стали выхо- 
ить произведеня, полныя »гражданской скорби« и »граж- 
анскихъ мотивовъ‹«. УКивопись, какъ красота формы и тона 
отошла на задй планъ. »›Совершенство формы не составляеть 
характеристической черты изящных искусствъс, писалъ 
человЪкъ, къ голосу котораго прислушивалась вся интелли- 
геншя.* »Эстетика есть самый прочный элементъ умственнаго 
застоя и самый надежный врагъ разумнаго прогресса« писалъ 
другой популярный критикъ, Писаревъ. — ›Воспроизведене 
жизни обийй характеристически признакъ искусства и сущ- 
ность его«, »другое его назначене объяснеше жизние и 
наконець »приговоръ о явлешяхь жизни. ..... » Истинная 
красота«, писалъ Чернышевский далфе, »высочайшая красота 
есть именно красота... дБйствительности, а не красота, со- 
зданная искусствомъ с 

»› ДЪйствительность не только ‘живЪе, но совершеннЪъе 
Ффантази.«  ›Образы Ффантази только блфдная и почти 
всегда неудачная передЪлка дЪйствительности. ›Единетвенная 
иль... искусства дать... возможность познакомиться съ 
прекраснымъ „въ дЪйствительности тёмъ людямъ, которые не 


имзли возможыости насладиться имъ на самомъ иБлЬ. к 


* Мернышенек!й, Эс. отнош, иск. къ х®Йств. 


И въ отвЪтъ на такой приговоръ эстетики изъ среды са- 
михъ художниковъ раздается голост, требуюций отъ искусства 
того же... »Художникъ есть критикъ общественной жизни < 
_ восклицаеть въ одномъ изъ писемъ Крамской... ›Какой 
такой идлотъ найдется у насъ между художниками, который 
сталь бы говорить: ДЪло земства — пустячки, или тамъ пра- 
восуде, а воть искусство!... Не знаю, не видалъ такихъ. < 

. »Соображеше о красотЪ лий<, по приговору самого 
художника, »отходило на задн планъ, а на первомъ м$сг$ 
стояло »эвыражеше мысли<. — » Художественное произве- 
деше можно считать истиннымъ <, говорила эстетическая кри- 
тика, ›если въ него вложено здоровое содержаше«. »Содер- 
жаше, достойное внимая мыслящаго челов$ка, одно только 
въ состоянш избавить искусство отъ упрека, будто-бы оно — 
пустая забава.‹ И подъ этимъ » содержашемъ« понимался 
исключительно сюжетъ. Художественное произведение должно 
было представлять или описане достойныхь внимашя явленй 
или разсказъ. Этого разсказа требовали впослздстыи отъ 
картины лаже офишально разсылаемыя художниками правила 
према картинъ на выставку. 

Художникъ хотБль обращать внимате общества на явленя 
окружающей жизни и освЪщать ихъ съ точки зрфейя господ- 


ствовавшаго прогрессивнаго направления. Онъ хотБль своими 


картинами такъ или иначе поучать. Окружающее-же об- 
щество сосредоточивало въ то время все свое внимаше на госу- 
дарственныхъ и общественныхь формахъ жизни и на взаимо- 
дЪйстви человЪческихь отношений. 


Оно вфрило, что жизнь 


тяжела и печальна только потому, что люди еще не сум$ли 
создать для нея должныхь формъ, а между т$мъ эти формы 
такъ возможны. Стоитъ только изм$нить къ лучшему формы 
и условя общественной жизни, и на земл5 наступитъ рай. 
Увлеченный общимъ течешемъ, художникъ не задумывался 


надъ » проклятыми « вопросами внутренней жизни человЪка, 


какъ не задумывался тогда надъ ними почти никто. Его 
не интересовали ни трагедя вЪчной неудовлетворенности, ни 
друйя противорЪчя строптиваго человфческаго духа... 

Все внимаше художника было устремлено на явлешя окру- 
эжавшей его внфшней жизни и все, что казалось прежде недо- 
стойнымъ искусства и недостаточно для этого »эвысокимъ«, — 
стало главнымъ предметомъ его наблюденй. Жизнь состоитъ 
изъ будней, и художникъ хот$лъ изображать ихъ со всей ихъ 
незамысловатой драмой, со всфмъ, что есть въ нихъ радостнаго, 
смЪшного или возмутительнаго, а сосредоточивая на всемъ 
этомъ свое внимаше, онъ склоненъ былъ невольно переоц$- 
нивать значеше многаго, бросавшагося ему въ глаза. Онь 
подчеркивал случайное явлеше и возводилъ его въ роль 
типичнаго факта, онъ преувеличиваль см$шную или возмути- 
тельную сторону явленя и впадаль въ тенденшозность. 
Вообще искусство низводилось къ роли иллюстраши мысли 
и изображенио того, что иногда гораздо лучше можно было 
бы выразить словами. ВсЪ точно забыли, что у живописи, 


какъ и у музыки, есть своя область, гв совершенно безсильно 
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ПреслЗдуя, прежде всего, »воспроизведене дЪйствитель- 


Слово’... 


ности«, художникъ этой эпохи довелъ реальность своихъ 


произведений до значительнаго совершенства. Въ его карти- 
нахъ русская природа и русская жизнь, выступаютъь все съ 


болышею и большею яркостью и при томъ понятыя русскимъ 


уазацацамацаноцацамаца ооо поно номов ака еаха 
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челов комъ. » Русское искусство народилось«, восклицалъ 


Крамской, восхищенный успфхами своихъ товарищей. Время 
же отъ времени, вопреки всфмъ стремленямъ поучать, властно 
овладфвало художникомъ и простое поэтическое чувство, и изъ 
подъ кисти его выходило произведеше, полное дЪйствительной 
красоты, ибо художникъ всегда былъ и будетъ поэтомъ, въ 
каюе бы тиски предвзятыхъ теорй онъ себя ни загонялъ, и 
какими бы дидактическими цфлями онъ ни задавался. 
Художникъ научился познавать природу и, въ страстномъ 
поклонени ея красотВ, хотБлъ её всю цфликомъ перенести въ 
свою картину. Онъ вфрилъ, что природа будетъ въ его кар- 
тинф тою же, какою онъ видБль ее передъь собою. Онъ 
хот$ль »объяснять жизньх, и самое объясняемое хотфлъ воз- 
создать передъ зрителемь во всей его правдЪ и полнотБ, и 
это понимаше живописи, прежде всего какъ воспроизведетя 
дфйствительности, было уже громаднымъ шагомъ вперелъ, 
сравнительно съ тБмъ временемъ, когда, срисовывая съ натуры, 
считали долгомъ »не копировать дурную часть въ натур5« а 
»поправлять видимые недостатки... по антикамъ«, передфлывая 
натурщика въ античнаго героя... Все это направлеше, не- 
смотря на его увлечеше литературностью въ живописи, было 
уже неизм5римо далеко отъ того времени, когда даже творецъ 
»Явленя Христа« Алексанлръ Ивановъ все таки требовалъ 


»облагораживанья формъ«... 
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Яркими представителями этого направлешя были В. Г. Пе- 
ровъ, нфкоторые друме его современники, зат$мъ все ›Гова- 
рищество передвижныхъ выставокъ« и В. В. Верещагинъ. 

Перовъ выступилъ съ своими картинами еще въ 1858 голу 
и, слБдовательно, за 13 лЪтъ до первой передвижной выставки, 
но между нимъ и передвижниками такъ много общаго, что 
естественнфе всего и этого ихъ предшественника разсматривать 
на ряду съ ними, тёмъ болфе, что онъ быль однимъ изъ 
основателей »Товарищества« и н$которое время оставался его 
членомъ. Дфятельность же передвижниковъ нельзя разсма- 
тривать, не коснувшись самой истори возникновешя » Говари- 


щества« и потому къ ней мы прежде всего и обратимся. 
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Академя художествъ въ 50-хъ годахъ представляла собою 
нфчто довольно печальное. Вотъ какъ описываеть ‘ве въ 
своихь воспоминашяхь художникъ Н. Н. Ге: 

СовЪфтъ, для 


»Академя, т. е. насъ быль въ родь 


Олимпа. Эти боги были недосягаемы... Ученики учились 


другъ у друга, ...и кто могь помочь наглядно, тотъ и руко- 
волилъ. Руководили даже старые опытные натурщики: Тарасъ 
и Василй. ‘Тарась быль самъ большой любитель и обладалъ 


богатымь собрашемъ  медалированныхь этюдовъ, которые 
пробрЪфталь отъ учениковъ за разныя услуги; и вотъ, замфчая 
слишкомь крайнее уклонеше нашей манеры въ какую ни- 
будь сторону, онъ приносилъ этюдъ, который наглядно намъ 
указываль нашу ошибку, приговаривая: воть какъ надо пи- 
сать. ... Музеи были мало доступны. Эрмитажъ требовалъ 
фрака, посбщене же академическаго музея прюобрЪталось под- 
купомъ сторожа и приходилось смотрфть Рафаэля со страхомъ 
и оглядкой, чтобы не быть выгнаннымъ буквально въ шею 
смотрителем... Профессора мало посБщали классы; дфятель- 
ность ихъ ограничивалась экзаменами, а которые посфщали, не 


Жаль было дать рисунокъ окон- 
У н5которыхъ 


могли быть желанными... 
чательно испортить профессорскими чертами. < 
преподавателей были особые личные ученики, которые жили 
у нихь на безправномъ положени и въ роли подмастерий. 
Одному ученику долго не давали серебряной медали за рису- 
нокъ, а за программу, которую онъ написалъ, его хозяинъ 
получиль зване профессора: ... »этою цфною онъ заслужилъ 
постель: до этого онъ спалъ на сундук <. 

Взгляды на искусство у большинства профессоровъ отли- 
чались рутинностью. Царило дфлеше искусства на »высокоес 
и ›низкоех, и пробнымъ камнемъ талантливости ученика оста- 
вались программы на мифологическы, напыщенныя историческя 
и аллегорическя темы. 

А тамъ, за стБнами Академи, въ литературЪ, все ярче и 
ярче разгоралось увлеченье реалистическими течешями и все 


бКазоцовоцацоцацоцецацаманамацоцевоцеца 


жанромъ, и самое разлише между ›родомъ живописи жанра и 
исторической уничтожаетсяк. ›Золотая медаль второго до- 
стоинства награждаеть лапти и сермяги«, какъ выражается 
Крамской. 

Струя жизни врывается въ стоячя воды рутины и Ака- 
деми надо дЪлать выборъ. Надо либо бороться съ новше- 
ствомъ, какъ вреднымъ течешемъ, либо признать его и самой 
стать во глав движеня. Но и здБесь произошло то же, чему 
не мало встр5чается въ жизни примфровъ. Прогрессивному 
движенио сначала дБлаютъ уступки, серьезности его, какъ будто, 
никто не сознаетъ и на него смотрятъ какъ на излишекъ пара, 
которому надо дать выходъ изъ котла. Результатъ получается 
однако обратный. Уступки только подливаютъ масла въ огонь 
и разжигаютъ движене. Огонь, пробЪгавиий сначала боязли- 


ВЫыЫМиИ струйками, разгорается въ пламя, а въ р$шительный мо- 


2. В. Г, ПЕРОВБ. 


громче и громче говорилось о необходимости всесторонняго 
изучешя жизни. Все сильнфе и сильнфе развивалось обще- 
ственное движене и, само собою разумФется, что ученики на- 
чинали жить раздвоенною жизнью. ВсБ симпати ихъ были 
далеко за стфнами Академи, а между тфмъ отъ Академи зави- 
сила вся ихъ будущность. 

Въ результатЬ и въ Академи начинаютъ мало по малу 
появляться картинки въ духБ Оедотовскаго жанра: »Сватов- 
ство чиновника« Петрова, »Позлравлене молодыхъ« Мясоф- 
дова, »›Пролавецшь апельсиновъ« Якобя и т. п. Совфтъ сна- 


чала, какъ будто, даже потворству 


тъ этому теченио; онъ даетъ 
за таюя картины награды и даже посылаетъ самого Перова 
заграницу. ›Со временъ Брюллова«, говоритъ Ге, »завелись 
въ академи таюя вольности, что лавали медали даже за кар- 
тины художникамъ, не посфшавшимъ классовъ«. ЗатЪмъ, на- 


конецъ, офишально признается право на жизнь за бытовымъ 


Чаепите въ Мытищахъ. 


цецауацауацаацацацацаца а ацацеацамацаНау а 


Рисунокъ. 


ментъ власть вдругъ круто поворачиваетъ назадъ и катастрофа 
становится неизбЪжной ... 

Въ виду наступавшаго стол я Академи художествъ Со- 
вфтъ рфшилъ, въ видф опыта на соискаше большой золотой 
медали дать »не сюжетъ, а темы, наприм$ръ: гнфвъ, радость, 
любовь къ отечеству и т. п. съ т$мъ, чтобы каждый ученикъ, 
сообразно своимъ наклонностямъ, реализировалъ бы тему, какъ 
онъ хочетъ и откуда хочетъ, изъ жизни ли современной или 
давно прошедшейс. 

Это’ было со стороны СовЪта большой уступкой времени, 
но ученики увидали и въ этой уступкЪ полум$ру. Тринадцать 
человЪкъ, которымъ предстоялъ конкурсъ, единодушно подали 
въ Совфть прошеше, и, указывали въ немъ, что эта полумфра 
только расширяла вопросъ, но не измфняла дфла въ корнф. 
Въ прошенм конкуренты очень убЪфдительно доказывали, что 
услошя такого конкурса не могутъ быть одинаковыми для 


веБхъ конкурирующихьъ. »Олни изъ насъ, говорило прошене, 
люди спокойные, сочувствующие всему тихому, грустному, дру- 
Не... люди живые, страстные, художественное творчество 
которыхъ можеть достойно проявляться только въ выражен 
сильных... движкенй души человфческой. Шри тем$< грусть 
по родинЪ »способности первыхь... еще могутъ высказаться. 
. За то вторые... пропадаютъ. При темб« гнЪвъ »наобо- 
ротъ... Люди одаренные сильною Фантазей, пропадаютъ при 
тем реальной; реалисты при тем Фантастической < ин. д 
Въ заключеше конкуренты настойчиво просили свободнаго 
выбора темъ. 

Прошеше однако осталось безъ отв$та, и 9-го ноября 
1863 года, въ торжественномъ засфдан Сов$та, конкурентамъ 
была объявлена программа на золотую медаль въ дух самыхь 
устарЪвшихь традищй, а именно: »Пиръ боговъ въ ВалгаллЪ‹, 
и конкуренты, одинъ за однимъ, отказались отъ ся выпол- 
нешя, подали прошешя объ увольнени изъ Академи и уда- 
лились изъ залы.“ 

Такъ отпраздновала Акадеия свое стол ще... 

>» Жутко было молодымъ художникамъ, — разсказываеть 
объ этомъ времени Р$пинъ. — Жутко было очистить свои 
академическая мастерскя, гдЪ они жили не только сами, но и 
давали приотъ другимъ« и гдв зачастую въ уголк$ ютился 
приятель, ОЪднякъ художникъ... Шришлось разстаться и съ 
стипендей, на которую жили, и все это безъ гроша за душой; 
но молодое одушевленше было велико и вфра въ свои силы 
ярка. Даже, много лБтъ спустя, Крамской говоритъ, что этотъ 
день быль ›единственный хороший день въ моей жизни, честно 
и хорошо прожитой! Это единственный день, о которомъ я 
вспоминаю сь чистою искреннею радостыю«... 

Выйля изъ акадеши, молодые художники образовали »Ху- 
дожественную артель« и наняли общими силами болыпую 
общую квартиру. Молодая жена Крамского взялась вести 
хозяйство. (Стали являться заказы, всБ повеселЗли, и скоро 
артель сдЪлалась центромъ молодой художественной жизни 
въ Петербург. Л$томь н$которые изъ членовъ артели уЪз- 
жали на родину, друге сообща снимали гдЪ нибудь въ деревнЪ 
болышой сарай и сообща работали, а по возвращееи, осенью, 
устраивалась въ общей квартир выставка л$тнихъ работъ и 
сюда стремились со всБхъ 


сторонъ всв ы интересовавииеся 


артелью. Шо четвергамъ устраивали вечера, куда допускались 
и многочисленные гости. (Ставили среди залы болышой столъ, 
за которымъ каждый что нибудь рисовалъ; кто нибудь изъ 
музыкантовъ игралъ на роял$; иногда читали вслухъ, а зат мъ 
скромно ужинали, и даже иногда танповали. Молодая жизнь 
била на этихъ вечерахь ключемъ, и скоро явились даже мечты 
создать изъ нихъ »фокусъ, сосредоточивающий всю русскую 
интеллигению«... 

Просуществовало все это недолго. Возникли кое каюя 
несоглаая, а затЪмъ распалась и самая артель. 

Исчезла однако лишь форма организащи, но не исчезло 
общее тяготВые другь къ другу и желаше общаго дла, а 
вЪ 1868 г. молодой художникъ Мясофдовъ, вернувшись въ 
Москву изъ заграницы, подъ впечатлёшемь передвижныхъ вы- 
ставокъ, устроенныхъ въ Англи, подалъь жившимъ въ МосквЪ 
хуложникамъ мысль устроить товарищество для такихъ же 
выставокъ въ Росаи. 


Эти триналиать были: И. Н. Крамской, Б. Б. Вецигь, Н. Д. Дмитревь -Орен= 
\. Л. Литовченко, А, И. Корзухинъ, Н. С. Шустовь А. И. Морозовь, К. В. Ма- 
С. Журавлев, К. В. Лемохъ, А. Григорьевь, М. И. Песковь и М. В. Петровъ, 


ааа ааа ааа на ааа оао озона ана нане зона енананонанананононацацацаценоцоцоцацаацацацацецаецеамацахахахономацоцаценомоцамано 
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На призывъ Мясофдова горячо откликнулись Перовъ, 
В. Маковеюй, Прянишниковъ и Саврасовъ, а затБмъ въ Петер- 
бургБ Крамской и Ге; 2-го ноября 1870 года четырнадцать 
хуложниковъ уже подписали уставъ товарищества, а въ 1871 
голу была открыта и выставка. 

»Не смотря на необходимость такого товарищества, 
которую почти всЪ сознавали, многимъ стало жутко, когда 
настало осуществлене его... Въ день открышя выставки 


нисколько членовъ отказалось. . Но барка отошла отъ 


берега и нужно было плыть. Все, что было въ нашихъ ма- 
стерскихъ, снесли на выставку: такимъ образомъ образовалось 
40 номеровь... Усибхь полный — былъ наградой. ПобЪла 
была одержана. <" 

Такъ говорить одинъ изъ участниковъ этой выставки, 
и дЬйствительно это была побЪ$да, побфда молодого, выдви- 
нутаго самою жизнью искусства надъ рутиной. Отнын$ руко- 
водящая роль въ искусств переходила уже въ руки пере- 
движниковЪ, и передвижныя выставки длались надолго цен- 


тромъ, притягивающимъ всБ лучния МОЛОДЫЯ СИЛЫ. 
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Вляше передвижниковъ вскорБ еще боле усилилось, 
благодаря тому, что въ ихъ руки перешло, и московское 
Училище живописи ваяшя и зодчества, которое выдвинуло 
зат$мъ и Левитана, и К. Коровина, и Нестерова и вообще 
большинство лучшихъ современныхъь намъ молодыхъь художе- 
ственныхь силъ. Истормя этого училища настолько инте- 
ресна, что посвящаемыя ей строки не могутъ быть здЪсь 
лишними. 

Это было учреждене буквально созданное самою жизныю. 
Начало его относится еще къ 30-мъ годамъ. Живиий въ 
Москв$ самоучка и болышой любитель живописи Е. И. Маков- 
ск (отещь извфстныхь художниковъ Н., В. и К. Маковскихь) 
задумалъ, по совЪту кое-кого изъ художниковъ, устроить си- 
стематическое рисоваше съ натурщика. Онъ привлекъ къ этому 
дДфлу нзсколькихьъ знакомыхъ художниковъ и любителей, за- 
интересоваль имъ кое-кого изъ богатыхь людей и съ ихъ 
помощью прюбрЪль вс необходимыя приспособленя. Затфмъ 
нашель подходящую комнату, баньщика изъ Суконныхъ бань, 
согласившагося, посл$ долгихъ оуговоровъ, позировать и 
устроилъ настояший натурный классъ. 

ЗатБя была встр$чена очень сочувственно и въ обществЪ 
и въ администраши. Въ классъ стали присылать учениковъ 


изъ Кремлевскаго архитектурнаго училища, а черезь три 
гола, съ разрфшешя Министерства Двора, въ Москв$ уже 
организовалось общество, которое ставило себЪ цфлью поддер- 
живать существоваше этого »эхудожественнаго класса. Работы 
учениковъ, посланныя въ Академпо художествъ, встрЪтили 
и тамъ общее одобреше. Акадешя наградила Е. И. Маков- 
скаго серебряною медалью, а въ 1843 году въ МосквЪ учреж- 
дается уже цБлое › Художественное общество съ училищемъ, 
въ которое могли бы поступать ученики всякаго сословя < 
и мало по малу это училище становится даже антагонистомъ 
Академи художествъ. 

Училище жило совершенно самостоятельною жизнью. Шре- 
подаватели вели по своему усмотр$нио все дфло а, такъ какъ 


среди нихъ большинство вскорВ дЪлается членами передвижных ъ 


* Воспоминашя Н. Н. Ге, ›7Жизнь художника 60-хъ годовъх. 
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выставокъ, то училище и становится въ ихЪ рукахъ послушнымъ 


орулемъ передвижничества. 
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Появлеше на выставкахъ картинъ новаго направленя не 
могло конечно не вызывать нападокъ со стороны академиче- 
скихъ кружковъ и вообще людей иного пониманя искусства. 
Какъ Александръ Ивановъ не понималъ своего современника 
Оедотова, видфль въ живописи нарождавшагося направленя 
»вредную естественность«, а по поводу жанра восклицалъ: 
эразвЪ это живопись? ‹, такъ и современники первыхъ шаговъ 
Перова далеко не всегла понимали его, и въ 1862 году даже 
поводу его картинъ: 


художникъ Микфшинъ писаль по 


базацацацацаацамоцацоцеацацацанамцамама 


»эхудожника соперникомъ фотографий‹. Но эти голоса скоро 
тонутъ въ общемъ хорБ дифирамбовъ, которыми съ каждымъ 
годомъ все больше и больше встрЪФчала картины новаго на- 
правлешя вся передовая пресса и въ особенности горячй его 
поборникъ В. В. Стасовъ. Онъ видфль въ живописи пе- 
редвижниковъ ›эсвфжее, здоровое пониманье жизних и энастоя- 
щее искусство, которое р$шилось отвернуться отъ прежнихъ 
вздоровъ... и см5лою рукою черпаетъ себф задачи изъ дЪй- 
ствительной жизни‹. »Не знаю, кто сдфлалъ чудо, — воскли- 
цалъ Стасовъ — литература ли... или духъ времени‹, но »на- 
конець то пришло время... что наше искусство принялось 
за свои сюжеты.« Къ концу же семидесятыхь головъ почти 
вся русская интеллигеншя уже смотрфла на искусство глазами 
новаго направленя, а въ 1893 году и сама Академя была пе- 


редана въ руки передвижниковъ. 


3. В. Г. ШЕРОВЪ. Тройка. 


»Страшно за искусство, когда нравственная тина и подонки 
будничной жизни, во всей ихъ отвратительности, лелЪются 
новфЙйшимь покол5ыемьъ художниковъ и служатъ предметомъ 
изображеня«. Въ глазахъь другого художника (Рамазанова) 
»уродливый, безобразный рисунокъ, каррикатура, утрировка« 
ВЪ такихъ картинахъ »нестерпимы и имфютъ что то отталки- 
вающеес. 

Поклонникъ античнаго мтра, поборникъ классицизма и со- 
трулникъ Каткова, П. М. Леонтьевъ, тоже видЪлъ въ новомъ 
направлеши гибель всфхъ основъ искусства. Въ глазахъ дру- 
гихъ это было »направлете, отличающееся полицейскимъ ха- 
рактеромъ и заставляющее ... подобно сыщикамуъ, обнаружи- 
вать передъ обществомь скандальныя, возмущающия душу 
извЪстный композиторъ СЪровъ, »польза, м5ра благочиня; это 
бичевате, врачеван!е — какъ угодно, только уже не искусствос. 
НЪкоторые критики возставали даже и противъ самаго реализма 


и точнаго »воспроизведешя дЪйствительностис, которое длало 


бозацаацазацацанацацацацацацацацацацаца а аа] 


Это было вполнЪф понятно. Художники этого направленья 
и публика вполнф удовлетворяли другь друга. Они жили 
одною и тою же жизнью и одинаково смотр$ли на задачи 
искусства. Шублика хотфла видфть въ картинахъ возможно 
точное воспроизведен!е жизни и получала его. Она 
хотБла отъ художника мысли, которая освфщала бы ‚воспроиз- 
веденную въ картинф дЪйствительность и легко читала ее въ 
картин$. Мало того. Художникъ этого времени въ своихъ 
картинахъ не задавался цфлью передать каюя нибудь исклю- 
чительно живописныя впечатлфня; онъ не стремился 
раскрыть передъ зрителями какую-то новую красоту, подмЪ- 
ченную въ природ его исключительно чуткою впечатлитель- 
ностью, онъ не искалъ въ толпЪ единицъ, способныхъ его 
понять, онъ не пытался поднять зрителя до пониманя осо- 
бой, только одному художнику доступной красоты и только 
хуложнику понятной поэзи. Наоборотъ, онъ хотфлъ бесЪБ- 
довать со всЪми и каждымъ, онъ хотБлъ рисовать людямъ 


окружающую ихъ жизнь и объяснять ее и неизбфжно дол- 


жень былъ стремиться къ тому, чтобы вс понимали его. 
Онъ не поднималь своихъ зрителей до себя, а самъ невольно 
спускался къ нимъ. 

То, что художникъ изображалъ, должно было являться 
такимъ, какъ его видятъ всБ и каждый; въ картинах вся 
окружающая природа и жизнь должны были являться такими, 
какими ихъ видитъ не только художниктъ, но и каждый под- 
ходящй къ картин зритель. Этого одинаково хотфли всБ 
художники, и неизбьжно живопись ихъ всБхъ стремилась къ 
одному общему идеалу и становилась похожей одна на 
другую. ть этого такъ трулно теперь охарактеризовать 
каждаго изъ художниковъ этого времени въ отдфльности. 
Такое уже было тогда время. Все стремилось къ единенио, къ 
работ общими ‘силами, и каждый съ радостью дЪлалъ уступки 
пругому, только бы развивалось и процвзтало дорогое веБмъ 


общее дЪло. 
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Таково было, въ общихь чертахъ, русское искусство ше- 


стилесятыхь и семидесятых годовъ и только къ концу осми- 


есятыхь русское общество, переживъ много разочарованй, 


товольно круто поворачивает въ сторону от своих преж- 
нихь упованй. го уже не интересуютъ болЪе ни обличенья, 
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родничество, съ его идеализашей мужика, ни всесто- 
ннее изучеше русской жизни, которое ни къ чему особен- 
›му не привело. Наступаетъ какое то общее равнодушие ко 
сему, и если лучшихъ русскихъ людей что либо волнуетъ въ 
› время, то и оно относится уже не кь общественности, 


‚опросамъ личнаго духовнаго ихъ мра. Является про- 


банан назацанамаманезоцоцанцамцацацеа о омоцоцобоцацоцецец а Зоцемоцацацацомацом аа) 


повфль Толстого и та-же зоветъ русскаго челов$ка къ устрое- 
нио своей внутренней кизни въ духБ евангельскаго учения. 
Разочарованный вчераший позитивистъ снова втайн5 жаждеть 
утраченной взры и обращаеть свои взоры то въ сторону мисти- 
ческихь ученй, то въ сумерки метафизики. НеизбБжно 
должкно было народиться и новое, соотв$тствующее этимъ на- 
строешямъ, искусство, но прежде чВмъ народилось оно, также 
неизбфжно должно было и выродиться то искусство, ко- 


торое еще вчера было такимъ передовымъ 
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Относясь враждебно къ обличительному характеру искус- 
ства передвижниковъ, художники, ютивииеся подлф Академии, 
подняли знамя служенья чистому искусству, но и эту чистоту 
понимали въ смысл5 точно такой же литературности и только 
избирали темы изъ отдаленнаго прошлаго, чужой жизни и 
вообще изъ, областей, далекихъ отъ всякой злобы дня. НЪ- 
которые изъ этихь художниковъ завоевали себф широкую 
извЪстность (напр. Семирадскй и К. Маковсюй, быстро поки- 
нувиие лагерь передвижниковъ), но и они среди всего осталь- 
ного современнаго имъ русскаго искусства кажутся чфмъ то 
не русскимъ, ч6мъ то чужимъ и не связаннымъ съ окружаю- 
шею жизнью. Это направлеше, въ истори русской живо- 
писи никакой роли не сыграло и въ галлереБ почти отсут- 
свете | 

(Сказаннаго, надфюсь, достаточно для того, чтобы оцфнить 
значеше того или иного художника этого времени, и къ ха- 
рактеристикЪ каждаго изъ нихъ въ отдфльности мы теперь и 
обратимся. 


уу 


> 1. №. ШО ЯЬ, 


П. 


На могилЪ сына. 


т СВ Ь. 


Василай Григоръевичъ Шеровъ былъ незаконнорож- 
деннымъ сыномъ барона Крюденера, занимавшаго тогда долж= 
ность губернскаго прокурора въ г. ТГобольскЪ* (Родился 23 де- 
кабря 1832 г.). 

Баронъ Крюденеръ былъ просв$щенный человЪкъ и боль- 
шой любитель музыки, въ его домф были приняты живише 
въ Тобольск ссыльные декабристы, и вообще семья жила 
интеллигентной жизнью. 

Перову не было еще года, когда его отца перевели въ 
Архангельскъ, но онъ и1тамъ не учился и переЗхаль сначала 
вь имбые подлЪБ Дерпта, 


Нижегоролской губерши (въ село Соблуково), гдф мальчикъ 


а затБмь въ Арзамасскй уЪздъ 


и началъ учиться, частью у матери, частью у дьячка, а девяти 


лЪтъ заболБлъ оспой и чуть не ослфпъ. ’Тутъ же начинается 


и первое знакомство его съ живописью. Въ Арзамасв уже 


давно существовала рисовальная школа, основанная Ступи- 

* Фамилия Перов произошла оть шутливой клички, которую даль мальчику учив 
ший его грамот балагуръ льячекь, (ВмЪфстЬ съ маленькимл, Васей у дьячка учился другой 
мальчикъ, большой шалунъ и непос®ла, и льячекъ прозвалъ его Болтовл» а Васю, за усифхи 
нъ каллиграфли, Перовъ.) 
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нымъ*, и когда оттуда былъ выписань для одной работы ху- 
дожникъ, то маленький Перовъ былъ пораженъ его искусствомъ 
и сильно пристрастился къ рисованью. Это увлеченье продол- 
жалось и въ уБздномъ училищф, куда отдали мальчика, а 
затЪмъ скоро мы уже видимъ пятнадцати-лЪтняго Перова 
за усп6шной копировкой Брюлловскаго этюда въ ступинской 
школ$. Пребываше здфсь продолжалось, впрочемъ, недолго. 
Выведенный изъ терпБнья одной несправедливостью, мальчикъ 
собралъ свои вещи въ узелокъ и ушелъ за 35 верстъ къ своимъ 
роднымъ. 'Гакая была это горячая и см$лая натура. 

Дома Перовъ не только не бросиль живописи, а напро- 
тивъ еще усиленнЪе занялся ею. Съ помощью одного кресть- 
янскаго парня, привязавшагося къ Перову, онъ самъ готовить 
себ холсты и краски, а товарищи по школЪф тайкомъ снаб- 
жаютъ его этюдами и картинами для копированя; но юношЪ 
и этого было мало и пишеть само- 


скоро онъ совершенно 


(Въ селБ Николь- 


стоятельно запрестольный образъ Распяля. 


художника Н. Рачкова, составленной Серг. 


См. подробифе въ бюграфи 


Глаголемъ и помфщенной въ жури. »Искусство и Худож. Промьши.« 


скомъ, Арзамасскаго уЪзда, до сихъ поръ хранится это первое 
самостоятельное произведеше Перова.) 

Наконець, по совфту одного заЪхавшаго изъ Петербурга 
родственника, Перова въ 1853 году везуть въ Москву и 
помфщають въ Училище живописи. Средствъ у родителей 
Перова въ это время было очень мало и молодому челов$ку 
пришлось ютиться съ грЪхомъ пополамъ у знакомой его род- 
ныхь М. Л. Штрейтеръ, занимавшей должность надзиратель- 
ницы въ одномъ изъ дфтскихъь приотовъ. Что это было за 
житье, можно судить изъ того, что порою при нафздахъ на- 
чальства юношу даже приходилось прятать подъ кровать, такъ 
какъ прютъ быль женскюй, и мужскому полу тамъ жить не 
дозволялось. 

Такъ прошло три года, а затфмъ и съ этимъ кровомъ 
надо было разставаться. Обстоятельства барона Крюденера на- 


хомъ и уже черезъ годъ (въ 1856 году) послаль въ Академию 
этюдъ головы, написанный съ брата Николая и получилъ за 
него медаль. Ободренный, онъ принимается за работу на 
другую, програмную медаль и черезъ два года выступаетъ съ 
своею первою картиной »Пр!Бздъ становаго на слдстве <.” 
Картина была написана подъ несомнфннымь вляшемъ не- 
задолго передъ тфмъ появившихся »Губернскихь очерковъс 
Щедрина и произвела на всЪхъ сильное впечатльне. Ея лите- 
ратурность особенно послужила ей въ пользу. Художникъ 
получаетъ первую медаль, а затфмъ вскорЪ и вторую за »Сцену 
на могилЪ<« на слова русской пфсни и »Первый чинъ‹.\* Ака- 
демя даетъ ему мастерскую и даже разр$шаетъ избрать произ- 
вольную тему для программы на золотую медаль и Перовъ 
принимается за свою »Проповфдь въ селЪ‹ 


Если въ картинахь на вторую серебряную медаль Перовъ 


цацацацацацацацацацааацацацацацацацацаца 


столько измфнились къ этому времени, что Перову нечфмъ нфсколько отступаетъ отъ обличительныхь задачъ и отдается 


5. В. Г. ПЕРОВЪ. У послфдняго кабака. 


было лаже заплатить за ученье, а сердобольная М. Л. Штрей- 
теръ умирала отъ чахотки, и съ ея смертью исчезала для Пе- 
рова всякая возможность существовать далфе въ МосквЪ. 
Рушились вс$ молодыя мечты, и юноша уже серьезно поду- 
мывалъ получить аттестатъ на учителя рисованья и Фхать куда 
нибуль въ уфздную глушь на мЪфсто. (Судьба однако точно 
подкарауливала самый тяжелый моментъ въ его жизни и пришла 
на помошь въ ту минуту, когда молодой челов$къ совсфмъ 
терялъ голову и ждаль съ часа на часъ исключеня изъ учи- 
лища за невзносъ платы. 

Одинъ изъ преподавателей училища, Е. Я. Васильевъ, не- 
ожиданно предложиль Перову переселиться къ нему на готовый 
столь и квартиру. У добролушнаго чулака было въ обыча$ 
давать прютъ кому нибуль изъ бфдныхъ учениковъ и на этотъ 
разъ выборъ какъ нельзя болЪе удачно остановился на ПеровЪ, 
интересовавшимъ его своими работами. 

Легко себЪ представить, чмъ было для юноши это теплое 


внимание совершенно чужого человЪка. Онъ воспрянулъ ду- 


невинному юмору въ сценё, гдф вся семья стараго дьячка 
участвуеть въ торжественной примфркЪ перваго вицмундира, 
то въ »Проповфди< передъ нами снова всЪ атрибуты обличенья. 
Передъ забитымъ сельскимъ священникомъ и уснувшй помЪ- 
щикъ, и кокетка помфщица, и нашептываюнщий ей игривые ком- 
плименты Франтъ, и тупоумныя лица мужиковъ. Однимъ 
словомъ — грубо подчеркнутая иллюстращя къ какому нибудь 
разсказу изъ современныхъ журналовъ и, благодаря этому, но- 


вый огромный успхъ картины. Перовъ всецфло отдается под- 


хватившему его теченью, пишет »Чаепите въ Мытищахъс«” 
съ кирнымъ пре лающимся чревоугодию монахомъ, и наконецъ 


самую рЪфзкую свою картину »Крестный ходъ на Пасхф < ”* 


* Въ Солдатенковскомъ собраши Румянцевскаго музея. 
Тамъ же 
* Гамъ же. 
* ‘Тамъ же. Рисунокъ къ картин находится въ 'Гретьяковской галлереб и сни- 
мокъ съ него помфщенъ на стр. 5-й. 
Въ Третьяковской галлереь. 


< 


Въ печати по поводу картины поднялась страшная разно- 
голосица. Одни видЪли въ новомъ направлени полную про- 
фанашю искусства; друпе, наоборотъ, превозносили художника 
за »выхваченность подобныхъ произведен со всфмъ жаромъ 
изъ живой дЪйствительности‹х. Но чфмъ больше было споровъ, 
тфмъ быстрфе росла популярность Перова. Въ немъ видфли 


истиннаго продолжателя Оедотова и ставили его во главЪ 


кр5пнущаго »истиннаго нашональнаго искусства«. »Молодой 
художникъ поднялъ выпавшую изъ рукъ Федотова кисть на 
томъ самомъ мЪфстЪ, гдЪ онъ ее уронилъ«, — пишетъ о ПеровЪ 
Стасовъ. Самъ Перовъ жилъ въ это время тою же горячею 
жизнью, которая кипфла вокругъ него, и, когда въ 1862 году 
Академя послала его за границу, онъ не нашелъ тамъ себЪ 
удовлетворения. Его тянуло къ русскому обществу, охваченному 
послЪ освобождешя крестьянъ горячими упованями, и всБ по- 


пытки написать начу жбин$ что-либо серьезное ему неудавались. 


И это произошло не потому, чтобы Перовъ подавленный но- 
выми впечатлЪнями, потерялся и не смогъ орентироваться срели 


незнакомой ему жизни. »СмЪшно и близоруко было бы видЪть 


тутъ одну грубость и необтесанность художника, еше неспо- 


собнаго понимать, что такое чуяае края справедливо зам Б- 


чаетъ по этому поводу Стасовъ.* ›См$шно и близоруко было 


бы объяснять это смёшнымъ и ограниченнымъ кваснымъ па- 


тротизмомъ: во всю жизнь свою Перовъ не проявлялъ ни 


единой черточки такого комическаго настроеняс. Странно 


было бы также прелположить въ основаши этихъ неудачъ не- 


достаточную техническую полготовленность Перова. »Онъ не- 


сомнфнно могъ сочинить сцену и списать съ натуры любую 


попавшуюся ему модель не хуже другихъ«, какъ пишетъ въ 


своемъ очеркЪ о Перов художникъ Киселевъ**, но этого было 
Онъ 


былъ только зрителемъ и самъ никакого участя не принималъ. 


ему мало. не могъ вдохновиться жизнью, въ которой 


цацаноцацацацацацаца ааа ааа бац а 


За время жизни въ Париж Перовъ сдфлалъ рядъ эски- 
зовъ*, написаль нфсколько этюдовъ 
‚ но и только. 


и маленькихъ карти- 
Наконецъ, пробившись кое какъ два 


почувствовалъ, 


нокъ** 


года, онъ 


что дольше заграницей оставаться 
не можеть и обратился въ Академпо съ просьбою о возвра- 
шени въ Росспо. »Живя заграницей почти два года, — писалъ 
онъ въ Академпо, — я не могъ исполнить ни одной картины, 


которая была бы 


удовлетворительна. Незнание 


характера и 
нравственной жизни народа дфлаеть невозможнымъ довести 
до конца ни одной изъ моихъ работъ«. Остаться же въ 
Парижф для усовершенствованя техники казалось Перову из- 
лишней роскошью, такъ какъ живопись сама по себЪ тогда 
его мало интересовала.“** Онъ не понималъ искусства, кото- 
рое не проникало бы въ суть изображаемой жизни и въ 
своихъ картинахъ хотблъ р5фшать т же вопросы, которые 


доступны только романисту или публиписту. 


Христосъ въ 
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Геосиманскомъ саду. 


Академя вняла мольбамъ Перова и, въ немъ 


»признавая 
талантъ и любовь къ изучению народнаго быта«, исходатайство- 
вала разрьшеше художнику вернуться, и въ 1865 г. Перовъ 
уже снова въ Роса. 

Написанныя Перовымъ по возвращеньи изъ за границы 
картины: пьяный »Дворникъ«1 передъ двумя сконфуженными 
дамами, отыскивающими чью то квартиру, коченбющая отъ 


холода дфвочка, »Очередная у бассейна« т, »Тройках испитыхъ 


ребятишекъ, — мастеровыхъ съ огромной кадкой воды на са- 
Рялъ рисунковъь и эскизовъ карандашемъ, исполненныхь Перовымь въ Парижу 
находится вь галлерев въ комнать рисунковъ 


+ Изъ нихь »Савояръе и »Парманщикъв находятся въ Москыф въ Румянценск, музеф. 


* Какъ мало интересовался Перовъ самою живописью, хорошо видно хотя бы изъ 


что онъ даже и не замфтилъ броженья, начинавшагося въ это время въ француз 


того 
скомъ искусствЪ. Какъ разъ въ это самое время появился налфлавиий въ Париж такого 


маменитый эЗавтракъ« Эдуарда Ман. Это былъ перный опыть имирессюниама и 


шуму 
повсюду въ средь художниконь и публик® шли по этому поводу горя\е толки и споры, 
но ко всему этому Перовъ, увлеченный своими мыслями, остался глухь и © "итъ. 

+ Рисунокь карандашемь находится въ галлереф. Картина мъ Солдатенковскомь 
собран, Румяиценскаго музея 

|+ Въ Солдатенковскомь собраны Румянцевскаго музея. 


лазкахъ* (см. снимокъ 3-й на стр. 5-й), »ПрЕбздъ гувернанткис 
въ тупоумное купеческое семейство (см. снимокъ 1-й на стр. 
т-й) и начатая въ это же время » Трапеза«** дЪйствительно 
говорятъ за то, что пребываше въ Парижф не оставило на 
хуложник$ никакого сл$да. 

Если затфмъ въ работахь Перова замфчается ифкоторый 
поворотъ, то совершенно независимо отъ Парижа, подъ вля- 
вемъ иныхъ, внутреннихъ, причинъ. Онъ просто выросъ 
вмфстЪ съ окружающимъ обществомъ, оставилъ свою прежнюю 
тенденшозность и, вмЪсто картинъ въ родф полчеркнуто-без- 
образнаго »Дворника«, пишетъ трогательныя »Проводы по- 


* 


койника«***, сцену »У послфдняго кабака« (см. сним. 5-й на 


стр. 8-й) съ продрогшими лошаденками и иззябшей дЪвченкой 


въ саняхъ, »Утопленницу«****, 


на берегу р$ки подъ охраною 
равнодушнаго будочника, и грустнаго »Учителя рисованьяс.т 
| у \ › \ 


Въ это же время написаны были Перовымъ: картина »У же- 


ПЕРОВЪ, 


лЬзной дороги« съ глупыми мужиками, дивящимися на паро- 


возъ-т, »Чистый понедЪльникъс 111, н5сколько другихъ такихъ 
же далекихъ отъ обличенья картинъ, прекрасный этюдъ го- 
ловы »Оомушка-Сычъ« | и наконецъ ифлый рядъ портретовъ. 

Мысль писать больше портреты пришла Перову послЪ 
того, какъ онъ, помогая своему молодому приятелю Брызгалову, 


почти ифликомъ прописалъ его этюдъ »Читальщика с, и на 


выставкЪ этюдъ этотъ былъ отм$ченъ какъ выдающаяся вещь. 
Перовъ очень увлекся этои новой задачей и ‘такъ серьезно 


отнесся къ ней, что написавъ удачно портреты Безсонова и 


+ За эту картину и »ПрЁздь гуверианткие Перовъ нолучиль зваше академика. 


* Картина не появлялась на выставкахъ и была куплена изъ мастерской. Она была 


написана въ томъ же лухЪ какъ и ›Чаениме въ Мытищахь« и изображала монастырекую 


трапезную съ сытыми монахами, голодными иищими и глупыми жертвователями, 
„Морозл 


Солдатенковскомь собраши Румяниевскаго музея 


На тему изъ Некрасовской поэмы красный носъ«, Находится ну 


Въ галлере! 


Г Собраше И. Д. Боткина. Эскизь въ собраши И, С, Остроухова. Рисунокь въ 


галлере. 
Въ галлере! 
НР Рисупокь въ галлерев, 


| Въ галлереф. 


| 
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Писемскаго,* и даже получивъ за первый изъ нихь премю 
Общества Любителей Художествъ, онъ остался собою нело- 
воленъ и, при первой же возможности (получивъ заказъ оть 


Борисовскаго), уфхаль въ Петербургъ копировать въ Эрми- 
тажф Ванъ-Дейка и Веласкена. 
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Въ 187: году Московское Училище Живописи и Ваяня 
пригласило Перова къ себф преподавателемъ, и его появлене 
тамъ создало ифлую новую эру. 

Мноме изъ учениковь Перова еще живы, помнять это 
время и съ увлеченьемъ вспоминаютъ дни, когда художникъ 
появился въ школф. Преподавательскйй персоналъ встрЪтиль 
его далеко не сочувственно. Мноше, держась академическихь 
традишй, видфли въ Перов губителя искусства и опаснаго 


Никита Пустосвятъ. 


револющонера. Ученики тоже раздфлились и н$которые даже 


пытались организовать враждебную ему демонстрашю. Но 
Перовъ см$ло пошелъ навстрфчу волнению. 

Онъ сразу всталъ къ ученикамъ очень близко, повелъ съ 
ними, какъ старший товарищь, бесфды о разныхъ вопросахъ 
искусства, со внимащшемъ сталъ прислушиваться ко вебмъ ихъ 
нуждамъь и быстро завоеваль себЪ общую симпатю. Двери 
его мастерской всегда были открыты для ученика: приходилъ 
ли ученикъ съ нуждой матеральной или съ рядомъ мучитель- 
ныхъ сомнфый. Перовъ не столько училъ рисунку и живо- 
писи, сколько училъ мечтать, но его пламенная р$фчь увлекала 
учениковъ, пробуждала въ нихъ страстную любовь къ искус- 
ству, и они съ одушевлешемъ работали, а въ свободное время 
читали и всячески старались пополнить свое образоваще. 


Церовъ убЪждалъ учениковъ постоянно зачерчивать съ 


натуры встр5чающияся сцены и типы и развивать этимъ свою 


Въ галлереь. 


наблюдательность, старался пробудить въ нихъ самостоятельное 
творчество, обсуждаль съ ними ихъ эскизы, и въ резуль- 
татЪ, наряду съ первой передвижной выставкой въ МосквЪ, 
въ тхь же залахъ стараньями Перова была открыта и первая 
выставка картинъ и внфклассныхъ работъ учениковъ. О томъ, 
какое значеше имфла эта выставка для многихъ, едва ли нужно 
говорить. У всбхъ еще въ памяти интересныя ученическя 
выставки, выдвинувшия и И. Левитана, и Нестерова, и Архи- 
пова, и С. Иванова, и Головина, и 


другихъ художниковъ, 


занявшихъ теперь такое почетное положение. 
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Этотъ перюдъ жизни Перова былъ и для него временемъ 


полнаго расивфта его таланта. Въ 1870 году онъ выставилъ 


$. ПЕТРОВТЪ, Н. П. 


»Странника« и »Птицелова«, получивъ за нихъ зване профес- 


сора живописи, зат$мъ въ 1871 году »Рыболова«, »Охотни- 


ковъ на привал$«, цфлый рядъ новыхъ портретовъ (Остров- 


скаго , 


Достоевскаго, Майкова, Погодина, Тургенева, Даля, 
Н. Рубинштейна и купца Камынина*) и сдфлался общимъ лю- 
бимцемъ публики и критики. 


Любопытно, что эти картины удостоивались самыхъ 


восторженных отзывовЪъ критики даже то лЪтъ спустя не 


столько за дЪйствительныя художественныя ихъ достоинства, 


сколько за ТБ скрытые въ нихъ намеки, о которыхъ ху- 


дожникъ, возможно, и не помышлялъ. ‘Такъ картина »Птице- 
въ которой Перовъ, по справедливому замфчаншю Кисе- 
ева, держится еще на высот$ идиллической поэзии, »Охотникик, 


и написанные Перовымъ позже (въ 1874 году) 


Ъъ« и »„Ботаникъ« удостоиваются такого отзыва 


бацацацацацацацацацацацацацацацацацаца\аца 


Сватовство чиновника къ 


со стороны Стасова. * 


русскихъ людей .. 


»Гуть представлена цфлая галлерея 
‚› Ничего незнающихъ, ни о чемъ не забо- 
тящихся... всею душею ушедшихъ въ ничтожнЪйшее за- 
няме... Какое еще разъ темное царство на разныхъ ступеняхъ 
русской общественной -лфстницы, какая коллекшя людей мерт- 
выхъ. Туть... и дворовые люди, посфдфвише въ холопскомъ 
хомутЪ, и помфщики, закаленные въ праздности, и крестьяне, 
совращенные отъ своего дфла... Они лежать по ифлымъ 
часамъ на брюхБ на землБ, подкарауливая; они стоять... 
по ифлымъ часамъ надъ водой, сидятъ на травЪ въ отхожемъ 
полЪ, качаются на трубЪ поверхъ кровли..., а если говорятъ, 
то чтобы нагло хвастаться и врать про чудные подвиги свои 
и своихъ собакъ, 


удочекъ и жердей. Какой все это мръ, 


еще не живший и уже давно сгнившшй. Кто не слфпъ, по- 
чувствуетъ въ этихъ картинахъ Фдкое жало«. Изъ другихъ 


критиковъ лишь одинъ Салтыковъ (Шедринъ) замфчаль въ 


| 
| 
| 


точери портного. 


»Охотникахъ« излишнюю подчеркнутость и преднамфренность 


и указывалъ на это, какъ на большой недостатокъ. »Каждая 


взятая отдфльно, есть верхъ совер- 


писалъь онъ въ своемъ обзор [-й передвижной 


фигура этой картины, 
шенства, 


выставки**, — но взятыя вмфст$ онф производятъ впечатлфне 


не вполнЪ Какъ будто при показывани 


`оброкачественное. 
картины присутствуетъ актеръ, которому роль предписываетъ 


говорить ВЪ вотъ это лгунъ, это легковфрный. 


сторону: 
Такимъ актеромъ является ямщикъ, лежаций около охотни- 
ковъ и какъ бы приглашаюний зрителей не вЪфрить лгуну 
охотнику и позабавиться надъ легковфремъ охотника-новичка. 
Художественная правда должна говорить сама за себя, а не 
Но этотъ 


съ помощь комментирующихъ толкованййс. го- 


лосъ совершенно тонулъ въ обшемъ хорЪ дифирамбовъ всеи 
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1871 года 


остальной критики. 


Въстникъ Европые 1852 г 


Отечес Записки 


Названными картинами однако и окончилось увлечене 
Перова этимъ жанромъ. Хотя Перовъ время отъ времени и 
возвращался еще къ нему (напр. въ »Рыбакахъс съ деревенскимъ 
причтомъ, ловящемъ бреднемъ рыбу), но вмфстБ съ тБмъ его 
начали интересовать и чисто красочныя задачи, и въ душЪ 
его съ особенною яркостью стала звучать та лирическая нота, 
которая была и въ »УчителЪ рисовашя‹ и въ »Проводахъ по- 
койникас и въ начатой позже картин® »ПрБздъ институтки къ 
слфпому отцу«.” Картиной, въ которой Перовъ увлекся кра- 
сочной задачей, была такъ непонравившаяся передвижникамъ 
»Выгрузка извести на Днфирф‹. Картина изображала побф- 
лфвшихъ отъ извести грузчиковъ на такой же побфлЪфвшей 
дорог$ и въ самихъ краскахъ картины, быть можетъ, и были 
скрыты тотъ »драматизмъ« и »страшная мысль«, о которыхъ 
говорить Крамской въ одномъ изъ своихъ писемъ. Но даже 
и этого выдвиганья на первый планъ красочной задачи было 


КацацоцацацаацаЦа Ца ааа Цацоцоцацоца а 


тельно одно изъ лучшихъ произведешй Перова (см. сним. 4-й 
на стр. 7-Й). 

Весьма возможно, что въ картинф отразилось и дфйстви- 
тельное тогдашнее настроеше художника, который около этого 
времени потеряль жену и лдвоихъ дфтей. — Посл этой 
утраты Перовъ вообще впалъь въ тяжелое настроеше. Его 
стали одолфвать мучительныя сомнфыя, работа перестала его 
удовлетворять, онъ началъ переписывать по нфскольку раз“ 
свои картины, а нФфкоторыя даже прямо уничтожалъ или 
р$залъь на куски. Участи этой подверглась и картина »На 
могил$ сына«, изъ которой были вырфзаны обф фигуры 
стариковъ, такъ что въ галлерею попаль уже варьянтъ. 
Здоровье Перова тоже стало въ это время замфтно ухулшаться, 
а ВЪ 1879 году у него дагноспировали чахотку. 


858 


9. ПОПОВЪ, А. А. Балаганы на Святой недфлЬ въ Тулф. 


достаточно для того, чтобы на передвижной эту »Выгрузку« 
не признали картиной и окрестили эскизомъ, а это имфло въ 
то время, несомнфнно, умаляющее картину значенье. Ясно 
было, что Перовъ 'уклонялся отъ того пути, по которому 
шелъ съ перелвижниками и, дЪйствительно, съ этого момента 


между нимъ и Товариществомъ начинаются неудовольствя, а 


въ 1876 году происходитъ полный разрывъ, и |Перовъ вы- 


ходитъ изъ состава передвижниковъ. 

Лиризмъ, съ особенной яркостью выразился въ написанной 
въ 1874 году картин »На могил сына‹«. Хотя и въ этой 
картин$ Перовъ отдалъ дань литературности сюжета, при- 
вязавъ его къ »Отцамъ и дфтямъ‹ Тургенева и намекнувъ, что 
старики — отецъ и мать Базарова, но въ сущности въ кар- 
тинф столько же стариковъ Базаровыхъ, сколько и всякихъ 
другихъ осиротфвшихъ стариковъ. Въ картинф даже не видно 
лицъ, и лишь однф стояция спиною фигуры, но въ ней такъ 


много чувства искренней грусти, что эта картина положи- 


* Неоконченная картина, находится ву; галлерё® 


ааа ахаха цоцацемана) 


Къ этому перюду тяжелаго настроенья Перова относится 
и его новое увлеченье историческими и релипозными сюже- 
тами. Правда, и въ истори его привлекалъь не внфшый инте- 
ресъ, торжественныхъ историческихь моментовъ и не черты 
историческаго быта; и здфсь интресовали его моменты народ- 
наго броженья, понизовая вольница, пугачевщина, столкновенье 
раскола съ офишальной церковью и т. п., но и это все было 
уже очень далеко отъ‘наивнаго обличенья »Проповфди въ 
селБ« или »Чаепимя въ Мытищахък, 

Задумавъ писать картину Пугачевскаго бунта, Перовъ 
уБхалъ въ Оренбургскую губерню и на Уралъ, написалъ тамъ 
рядъ этюдовъ и началь болышую картину, но вскорф же 
остался ею недоволенъ, и бросилъ. Въ картинф дЪйствительно 
»эне чувствуется народнаго возстанья«, какъ это признавалъ 
самъ Перовъ. Осталась неоконченной и другая большая исто- 
рическая картина Перова »Никита Пустосвятъ« (см. сн. 7-й 
на стр. 10-й). 

Картина эта удостоилась большихъ похвалъ оть знатока 
нашей церковной истори Лфскова. »Картина... представляеть 


собой удивительный фактъ художественнаго проникновенья 
въ самую суть историческаго момента‹, — писалъ онъ о »Никит$ 
ПустосвятБ«. Въ противоположность холячимъ взглядамъ на 
это столкновенье съ расколомъ, Перовъ, по словамъ Л$скова, 
ярко выразилъ настояш!й его смыслъ и показалъ, что это было 
не церковное д’Бло, а эдЪло парти прилворныхъ интригантовъ, 
которые только выпустили такихъ бойцовъ, какъ Никита. 
Это была борьба за власть, а не за вфру. »Лворсюме попы« 
шли на: всевозможные уступки, но суть была не въ нихъ и 
уступокъ никто не принималъ. На всф уступки былъ одинъ 
отвфтъ въ лиц$ »непримиримаго Никиты, который уже хватилъ 
крестомъ по лицу архерея и изъ себя рвется запечатлфть тфмъ 
же патрарха«, а вокругъ »монахи..., которые недоумФвали 
изъ-за чего спорять и куда ихъ тянутъ двореюме попы и 
Софья, которая только одна разсмотрфла наконець настоя- 


щую суть и поняла, что тутъ никакя уступки не помогутъ с. 


мазацацацацацацацацацаца ааа) 


` 


Флеровымъ въ его очерк о посмертной выставкЪ$ картинъ 
Перова.” 

Охарактеризовавъ первые шаги Перова и сравнивъ его 
тогдашня картины съ »обличительнымъ фельетономъ, пе- 
ренесеннымъ съ газетнаго листа на полотно« и эвыраженнымъ 
красками вмфсто чернилъ, фигурами и образами вмфсто словъ 
и буквъ«, Флеровъ съ особеннымъ сочувстыемъ останавлй- 
вается именно на этихъ послфднихь неудачныхь попыткахъ 
Перова и видить въ нихъ горячую реакшю противъ увлечешй 
всей предшествовавшей его жизни. 

Въ началЪ своей дфятельности, говоритъ Флеровъ, Перовъ 
выступилъ съ горячимъ обличеньемъ духовенства. Въ изо- 
браженномъ художникомъ бытЪ духовенства энфть ни одного 
свфтлаго луча; въ художникБ проглядываетъь какое то зло- 
радство, что то напоминающее озлобленную хлесткость фелье- 
тониста, сознательно закрывающаго глаза на все, примиряющее, 


10. ЮШЩШАНОВЪ, 


Несмотря однако на всф эти литературныя достоинства, 


отъ картины вБетъ холодомъ. Это именно разсказъ Карно- 
вича, подъ впечатльнемъ котораго писаль Перовъ картину. 

Попыуки Перова, писать на евангельсюя темы и сюжеты 
Въ 


галлерез находятся: интересно задуманный »Христосъ въ Гео- 


изъ русскаго народнаго эпоса, также были неудачны. 


симанскомъ саду« (см. сним. 6 на стр. 9), »Сняте со Крестас, 
рядъ эскизовъ къ »Сн$гурочк5« и »Ивану Царевичу«, но всЪ 
эти работы говорят лишь о тЪхъ мучительныхъ исканяхъ, 
которыя охватили художника въ этотъ послбдный перодъ 
его дятельности. Отличавшийся исключительной чуткостьо, 
Перовъь въ концф жизни поняль, что искусство не должно 
исчерпываться однимъ общественности и 


служешемъ идеи 


жадно искалъ въ искусствЪ чего то новаго, но уловить это 


новое уже не могъ и въ своихъ исканяхть даже сдЪлалъ не- 
вольный шагъ назад, къ Брюллову и академистамъ ... 
Пе- 


интересь и 


Этотъь послБдый перюдъ художественной жизни 


рова представляеть большой психологичесяй 


хорошо освфщенъ много писавшимъ объ искусствЪ С. В. 


А. Л. 


попа 


| 


о 
5 


назауауа) 


| 


9 


> 


пазазацьацауацацацацауа 


пауза) 


Проволы начальника, 


и нанизывающаго лишь отрицательные факты‹. А въ по- 
слЪдый перюдъ своей жизни Перовъ пишетъ цфлый рядъ 
картинъ на религозные сюжеты“ и изображаеть первыхъ 
русскихъ хрисманъ, которые ›среди теплой звфздной ночи 
молятся на открытомъ воздух$... погруженные въ глубокое 
релимозное почти экстатическое настроеше«. Онъ затфваеть 
»У 


больнымъ и 


писать сцены: отшельника въ пещерЪ‹**“*, ›Выходъ 


схимика КЪ страждущимъ «т, и ›Погружеше 


больного ребенка въ воду святаго колодца«1т, набрасываетъ 


эскизъ »НаканунЪ пострига« .... Въ-началЪ своей дфя- 


тельности Перовъ занимается мелочными обличешями стано- 


выхъ, пьяныхъ дворниковъ и т. п., а въ конц обращае Ся 


къ такимъ глубокимъ и потрясающимъ моментамъ русской 


»Московск, ВВд.® 1882 г,, 15-го Дек. 

** Неоконченное »Сняме со Крестах и ибсколько рисунковъ въ галлерев 
*** Эскизь и 9 набросковь въ гаалереь, въ комнать рисунков 

| Въ собрании И. С. Остроухова въ Москв в. 

| Въ галлерек. 

О 


| 
} мы ` 
ЕР Томь же 


народной жизни, какъ пугачевщина*, расколь и смутное 
время.** 

»Молодой Перовъ, — говоритъ Флеровъ далЪе, — отри- 
цалъ красоту, не испытывалъ потребности въ поискахъ за пре- 
краснымъ: у него... н$ётъ ни одного прекраснаго русскаго 
лица, ни одной картины, въ которой гармовя и красота чело- 
вЪфческаго тфла нашли бы достойное выраженех. А эстарБюший 
Перовъ пишетъ »Весну«***, роскошною нагую женскую фигуру, 
несущуюсю по воздуху, лобзаемую дитятей — гешемъ и сфю- 
щую цвфты‹. ‘Та же »›изысканная красота« и въ другой кар- 
тин$ послфднихъ лЬтъ: »Плачъ Ярославы‹. »И всЪ эти кар- 
тины хотя и неудачныя — не представляютъ упадка. Его 
нфтъ тамъ, гдЪ художникъ въ логическомъ процессБ внутрен- 
няго развимя вступаетъ на новые пути... Это не знаме- 
нуетъ упадка, ибо подъ упадкомъ мы подразумФваемъ исто- 
щеше и измельчаше творческой силы художника, постоянное 


повтореше самого себя, изчезнован!е отзывчивости и восприм- 


11. ТРУТОВСКИЙ, К. А. 


чивости подъ наросшей корою рутины... Все д$ло въ точк$ 


зр5ня . Прежыя картины Перова представляютъ эпосъ, а 
послфдыйя лирику. Вся бфда лишь въ томъ, что нельзя ста- 
новиться лирикомъ на пятомъ десятк$ лфть...< 

ВсБ эти исканя неизбЪжно приводили Перова къ неу- 
довлетворенности и разочарованью въ своихъ силахъ. Здоровье 
его также быстро ухудшалось, чахотка дфлала свое дЪло, и въ 


маЪ 1882 года, т.е. всего на 5о-мъ году жизни, Перовъ умеръ. 
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Бографы Перова раздфляютъ всю его художественную 
жизнь на три перюда: первый — въ которомъ онъ является 
юмористомъ и обличителемъ, второй — элегичесюй и трей — 


ртины и эскизовъ къ ней Перовъ затёваль писать картину »Поволж- 


рисунки къ эт 
Пименъ и | 


зеромъ въ галлерев въ комнатф рисунковъ. 


артинф въ галлерей въ комнатВ рисунковъ. 


‚ Отрепьевье тамъ же. 


махауамацацацацацацацацацанацацамаацацацау а 


релимозно-историческй. Это дЪлене н$Ъсколько р%зко, т5мъ не 
менфе оно довольно вЪрно опред’Ъляетъ перем$ны въ сюжетахъ, 
которые интересовали художника въ различные перюды его 
именно въ однихЪ только сюжетахъ. Характеръ 
первыхъ его картинъ и до послЪд- 


жизни, но 
самаго творчества Перова съ 
нихт очень мало измЪнялся. Повсюду исходной точкой его кар- 
тины является задача литературнаго характера и каждая его кар- 
тина можетъ быть передана словами. Смотря на картину при- 
мЪрки випмундира получившимъ »Первый чинъ‹ сыномъ дьячка, 
можно написать сцену въ дух$ расказовъ Слфпцова; то же 
самое невольно напрашивается и при взгляд$ на »Охотниковъ 
на привал$<, а по »Никит$ Пустосвяту« можно прямо разска- 
зывать истор этого столкновешя съ расколомъ. — Критика 
такъ и смотр$ла на картины Перова, какъ на разсказы, пере- 
данные кистью. По поводу »Птицелова« Стасовъ не могъ 
придумать болышей похвалы, какъ сказать: »Это точь въ точь 


отрывокъ изъ лучшаго и талантливЪфйшаго, что есть въ охот- 


Хороводъ въ Курской губерни. 


у 


азам ма аиомамацамацава ааа Цацецацацаца > 


ничьихъ разсказахъ Тургенева«. Перова постоянно сравнива- 
ютъ то съ Гоголемъ, то съ Островскимъ, то съ Писемскимъ, 
а по поводу »Охотниковъ на привалБ« тоть же Стасовъ пи- 
салъ: »У насъ въ литератур одинъ есть сВеЁ Фоецуге, совер- 
шенно равняюцийся этимъ картинамъ: »разсказъ о соловьяхъ« 
Тургенева«. (Содержаше вездф стояло на первомъ м$фстБ въ 
картинЪ, и въ погонф за его выражешемъ невольно отходили 
на задй планъ всЪ живописныя задачи. 

»Никто не станетъ считать передачу одной внфшней сто- 
роны, хотя бы даже исполненной и до обмана глазъ, за 
истинное искусство, — писалъ Перовъ въ статьф »Нашиучителях, 
пом$щенной въ » Художественномъ Журнал «. — Къ вели- 
кому... сожалфню ... 


не р$дко ... И сами художники падки 


на эти приманки. Зачастую и эти посл5дые восторгаются ... 
какой нибуль до того натурально написанной шляпой, что 
отъ восторга въ нее только хочется плюнуть; восхищаются 
кувшиномъ на громадной картинф... старинной серебряной 
кружкой... ковромъ и всякой всячиной, неимБющей ровно 


никакого смысла. с Для Перова весь интересъ картины былъ 


именно въ этомъ ясно переданномъ »смыслф‹, а виртуозность 
исполненя и друмя достоинства были лишь чёмъ то побоч- 
нымъ и второстепеннымъ. Отъ этого въ лицф Перова соб- 
ственно живопись совефмъ не подвинулась впередъ. Съ недо- 
четами живописи Перова должны были согласиться и самые 
горяще его поклонники. Даже Стасовъ не разъ прогова- 
ривается, что Перовъ обладаеть »рыжеватостью колорита< 
и вообще »не большой колористъ и пишетъ сБро и жестко- 
ватос. Только тамъ, гдЪ у Перова не было литературнаго 
сюжета и гдБ онъ непосредственно переносилъ на полотно 
стоявшую передъ нимъ натуру, прирожденное художественное 
дарованье его выступало во всемъ его объем. ‘Таковы »Гита- 
ристъ<*, »Странникъс, »Оомушка Сычьс и большая часть пор- 
третовъ. Эти портреты, быть можеть, даже лучшее изъ всего 
написаннаго Перовымт. Это не мастерсюя создая Левицкаго, 
Боровиковскаго или Кипренскаго, но и въ нихъ есть свое- 
образная красота и большой интересь какой то особенной 


уазацацацацацаацацацацацацацацаацацацацауа` 


хромающимъ рисункомъ и невозможнымъ колоритомъ, то едва 
ли не придется пожалфть, что вляше его оставило таки 
довольно глубоме слфды въ нашемъ искусствЪ ‹.* По мн$нно 
другихъ, наоборотъ, именно Перовъ указалъ русской живописи 
настоящие ея пути. Это былъ »истинно нашональный худож- 


никъс** 


‚ и только благодаря ему, »искренняя любовь къ живой 
правдЪ, отысканье внутренняго смысла явлешй жизни совре- 
меннаго человЪка, путемъ психологическаго анализа стало деви- 
зомъ ифлой эпохи въ нашей бытовой живописи, сл$довавшей 
по пути, проложенному ей дфятельностью Перова« По мн$ню 
этихъ поклонниковъ художника, даже »трудно сказать, какую 
бы физюномно имфла наша русская школа |въ настоящее время, 
не только въ области жанра, но и въ н5которыхъ другихъ обла- 
стяхъ нашего искусства, если бы Перова совсБмъ не былос.*** 

Какъ въ томъ, такъ и въ другомь приговор много 
преувеличенья. Нельзя на одного Перова сваливать отв$т- 
ственность за то пренебреженье красотой рисунка и колорита, 


12. МОРОЗОВЪ, А, И, 


простоты. Въ нихъ художникъ удачно проникалъ въ интимную 
жизнь и внутреный мръ изображаемыхъ лицъ. Ни одно изъ 
нихъ уже не позируетъ на портретф. Все это люди опре- 
дфленной психолопи, своеобразнаго склада жизни, и притомъ 


схваченные въ одинъ изъ простБйшихъ и обыденнфйшихъ ея 
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Въ истори развитя русскаго искусства Перовъ является 


моментовъ. 


крупной величиной. Вляше его на развите, какъ современнаго 
ему, такъ и дальн-йшаго русскаго искусства одинаково при- 
знается всфми, и поклонниками Перова, и людьми, относящи- 
мися отрицательно къ его дфятельности. По мн$фнйо этихъ 
послЪлнихъ, эталантъ Перова представляеть очень незначитель- 
ную величину и..., если взв$сить его сомнительныя заслуги 
перед русскимъ искусствомъ съ т$мъ несомнфннымъ вредомъ, 


который онъ нанесъ ему своей прописной тенденшей, своимъ 


оо 


— 
|] 


озацацацацацацацацацамоцацацозама\ ау 


Е 


у 


у 


хуазаз 


о 


Лутн день. 


которымъ вообще отличались шестидесятые года. Перовъ пи- 
саль не хуже своихъ сверстниковъ (Попова, Петрова, Юша- 
нова, Трутовскаго, Корзухина и др.) и несомнфнно былъ 
самымъ крупнымъ среди нихъ талантомъ. Этоть выдающийся 
талантъ Перова сдфлалъ его выразителемъь ифлой эпохи, хотя 
онъ и быль для нее, какъ говорить Крамской »еще несовер- 
шеннымъ художникомъ, а только носителемъ идеих ****, и если 
можно относить къ нему вс$ эти упреки, то именно какъ къ 
центральной ФигурЪ русской живописи, предшествовавшей 
передвижникамъ. (Обладая большимъ темпераментомъ, огнен- 
нымъ словомъ и способностью увлекать людей за собою, Пе- 
ровъ невольно дфлался апостоломъ тхъ началъ, которыя его 
одушевляли, а усп$хъ его картинъ въ критикЪ и въ публикЪ 
какъ бы наглядно подтверждалъь вЪфрность всего высказывае- 


Характеристика этихъ взглядовъ въ стать А. А, Киселева о Перов (Артисть 
1894 г., №1). 

О. Кони. »Въстникь Европы 1896 г 

А. А. Киселевъ. Артисть 1894 г. №1. 


* И. Н. Крамской, его жизнь, переписка и пр. изд. Суворина. 


маго Перовымъ и доказывалъ, что художникъ ведетъ искусство 
по настоящему его пути. Однако все это продолжалось лишь 
о тБхъ поръ, пока самъ Перовъ оставался вфрнымъ духу 
своего времени и писаль »Чаепитьях, »Дворниковъ« и »Охот- 
никовъ«, но достаточно было ему сойти съ этого пути, какъ 
все вляше его на окружающее искусство исчезло, и онъ даже 


сдфлался для большинства современиковъ мало интереснымъ. 
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Перовъ, какъ человфкъ, оставиль во всфХъ знавшихъ 
его самыя теплыя воспоминанья. Мнопе изъ его учениковъ 
10 сихъ поръ не могутъ безъ волненья вспоминать объ немъ, 
о его горячихъ рЪфчахъ, и одушевлени, которымъ онъ заражалъ 
каждаго, съ к$мъ говорилъ. Это былъ мечтатель и энтузиастъ, 


фанатически преданный искусству. ›Желающий быть худож- 


всетаки оказывается въ очень стфененномъ положены. Онъ 
даже вынужденъ былъ просить Академю о продлени ему 
пансюна, который онъ получилъь при посылкф за границу. 
При всемъ этомъ Перовъ отличался огромной настойчивостью 
и работоспособностью. Въ рукахъ его работа буквально ки- 
пфла и за двадцать л5тъ труда онъ оставилъ такое количество 
картинъ, рисунковъ и набросковъ, зачастую повторенныхъ н$- 
сколько разъ, какого большинство художниковъ не оставляетъ 
и за болфе долгую жизнь. 

НФкоторое время Перовъ увлекался и литературнымъ твор- 
чествомъ и помфщалъ въ журналахъ разсказы, но они не 
выходятъ за предфлы заурядныхъ и интересны только потому 
что написаны Перовымъ... 


858 


НИКОМЪ, писалъ Перовъ въ одной изъ своихъ статей*, 


ся пол 


Фанатикомъ, челов5комъ, живу- 


полженЪъ сд 


щимъ и питающимся однимъ искусттвомъ и только искус- 
ствомъ«. И Перовъ дЪФйствительно былъ таковымъ. Если онъ 


тно. Онъ отдавался тому, 


тка и уже не замфчалъ вокругъ 


тьность натуры и была причиной 


въ Россю изъ заграницы. Это 


°ъ компромиссамъ, прямой, рЪ- 


палекй отъ мфщанскаго умЪнья 


и матеральныя дЪла. )то былъ въ полномъ 
эезсребренникл говоритъ о немъ А. А. Киселев? 

онъ никогда не цфнилъ ихъ 

ртинъ) дорого и никогла не отказывалъ въ по- 

и рищамъ ОЪднякамт Благодаря этому, Пе- 


иирокой извъстности ВЪ 1067 году 


Н 


Офеня-коробейни 


Почти все обширное творчество Перова представлено въ 
Третьяковской галлереЪ. ‘Тамъ помфщено трилцать семь кар- 
тинъ и портретовъ, написанныхъ художникомъ въ самые раз- 
ичные пероды его дфятельности, и болфе ста рисунковъ и 
эскизовъ, а также портретъ ху ожника, написанный имъ са- 


мимъ, когда ему минуло 36 лЪтъ. 
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Одно! ре менно съ Перовымъ, а частью даже и ран! ше 
него, выступило со своими картинами и еще н$фсколько боле 
или менфе талантливыхъ художниковъ, шедшихъ по тому же 
направлено. 

Приводимъ н$фкоторыя свфдфыя о наиболфе изъ нихъ 
замфтныхъ : 

Николай Петровичъ Петровъ, сынъ Петербургской 
мЬщанки родился въ 1834 году, т.е. годомъ позже Перова и 


въ Академи былъ ученикомъ профессора Маркова, что однако 


>» 


совсфмъ не отразилось на характер его творчества. Въ 1862 
году онъ обратилъ на себя общее внимаше картиной »Сватовство 
чиновника на дочери портного« (см. снимокъ 8-й на стр. 11-й) 
и получиль за нее малую золотую медаль, а за симъ въ 1863 
образовавшими впо- 


году вм5етБ съ другими 


слфдстыи »Художественную Артель«, вышель изъ Академии. 


товарищами, 


ПослЪ упомянутой картины онъ не написаль ничего интере- 
снаго и въ 1874 году умеръ въ Италш, отъ чахотки. 
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Андрей Андреевичъ Поповъ (1823—1896) родился въ 
г. ГулЪ, гдЪ отецъ его, художникъ, и быль первымъ учителемъ 


сына. Зат$мъ въ Академи Шоповъ работаль у профессора 


уацацецацацецацацацацацецацоцацацанамца 


жизни и оставилъ только одну интересную картину »Проводы 
начальника«, которая находится въ галлерез (см. снимокъ 


10-Й на стр. 13-й). 


Иванъ Ивановичъ Соколовъ (род. въ 1832 году) и 
Константинъ Александрович Трутовск!й (1826—1893) 
были изв$стны въ шестидесятыхъ и семидесятыхъ годахъ своими 


И. И. 
Соколовъ, астраханскй уроженецъ, сначала воспитывался въ 


картинами по большей части изъ Малоросайскаго быта. 


Московскомъ дворянскомъ панаонф, а затБмъ поступиль въ 
Академпо, гдЪ и былъ ученикомъ Маркова. Наибол$е изв5стны 
его картины: » Проводы новобранцевъ«, за которую онъ полу- 
чиль въ 1860 году зваше профессора живописи, »Ночь на 


14. ЖУРАВЛЕВЪ, Ф. С. 


М. Воробьева и состояль панйонеромь Общества поощрения 
х 


ожествъ. Ко времени пребываня Попова въ Академи отно- 


сится исполненный имъ карандашный портретъ актера М. С. 


Шенкина и картина »Въ школб« (1854 г.).” Изъ другихъ 


картинъ художника извЪстны: »Демьянова ухас, »Харчевнях 


»Складъ чая на Нижегородской Ярмарк$« и наконецъ »Бала- 
ганы на Святой въ ТулБ«, которыя принадлежать галлереЪ 


(см. снимокъ 9-й на стр. 12-Й). 
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Алексфи Лукичъ Юшановь (1840—1865) умеръ, едва 


выступив передъ публикою, всего на двадцать пятомъ году 


Находятся въ галлереё, въ комнатв рисунковъ гдз помфщень также и другой 


асполненный ож 


мъ портреть разсказчика Горбунова 
каго Музея 


Въ Соллатенковскомъ собраши Румянцее 


уазацацацаца о азацауацацаца\ а) 


= 


измена 


Передъ вфнцомъ. 


Ивана Купала« и »Кобзарь«. Въ галлереё онъ представленъ 
двумя картинами: »Утро посл свадьбы въ Малоросаи« и 
»Сборъ вишенъ«, а также двумя сешями: »Въ окрестностяхъ 
Константинополя« и »Малоросаянках. 

К. А. Трутовскйй происходилъ изъ стариннаго рода дворянъ, 
издавна интересовавшихся искусствомъ. Одинъ изъ его пред- 
ковъ въ царствоване Екатерины ПШ былъ первымъ собира- 
телемъ народныхъ пЪсенъ, а отецъ Константина Алексанлровича 
былъ дилетантъ-художникъ. Образован К. А. Грутовскй по- 
лучиль сначала въ. частномъ панаюнЪ, а затБмъ въ Николаев- 
скомь инженерномъ училищЪф, откуда вышелъь офицеромъ. 
За свои художественныя способности Трутовскй былъ остав- 
ленъ въ Петербург и занимался въ Академи художествъ, но 
на свой настоящий путь жанриста попалъ только въ шести- 
десятыхъ годахъ, когда перехаль въ родную Малороссйо. 


Отсюда онъ привезъ въ Москву свои первыя картины изъ 


Малоросайскаго быта и вызвалъ ими обиий къ себЪ интересъ. 


Московское Художественное Общество пригласило его въ свое 
училище, и здфсь онъ долгое время оставался сначала препо- 
давателемь, а затЪмъ инсиекторомъ. Въ Москв Трутовсюй 
пользовался болышою извфстностью; многочисленныя картины 
его охотно раскупались и въ галлере онъ представленъ двумя 
типичными акварелями »Послф$ обЪла въ лЬтнее времях и »Бла- 
годфтельнипас, а также доставившей художнику зваше акаде- 
мика картиной »Хороволъ въ Курской губернш«, снимокъ 


съ которой помфщенъ на стр. 14-Й. 
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Александръ Ивановичъ Морозовт родился въ 1835 
году и стяжалъ себЪ извЪстность симпатичными картинами 
»Отдыхь на сБнокос5« и »Выходъ изъ церкви« (см. гелюгра- 
вюру 14). 
медаль”, а за вторую зваше академика. 


За первую картину онъ получилъ малую золотую 
ОбЪ картины нахо- 
дятся въ галлереБ, гдБ помфщены также и написанныя ху- 
дожникомъ позлнфе: »Сельская школах, » Гочильщикъ«, »ЛЬт- 
ый день и акварель »Бурлакъ«. Этотъ художникъ среди 
своихъ сверстниковъ отличается какой то особой поэтической 
ноткой, пробивающейся и сквозь утрированную копировку 


» дЬйствительности «, и сквозь сухое крапотливое письмо. 
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Николай Андреевичъь Кошелевъ родился въ 1810 
году и жилъ съ дтства въ АрзамасБ. Познакомясь съ уче- 
никами Ступинской школы, онъ сильно пристрастился къ рисо- 
ванью. Въ школу Ступина поступить онъ однако не могъ 
за нелостаткомъ средствъ и одиннадпати лЪтъ попаль въ 
ученье къ живописпу, расписывавшему церкви. 

Въ 1860 году Кошелевъ, пробрался въ Петербургь и 
сталь посфщать классы Академи, глЪ уже черезъь лва года 
ему дали обЪ серебряныя, а з 


Бмъ въ 1864 году и малую 
золотую медали. Въ 1865 году Кошелев помогал, Крамскому 
въ его работахъ въ Храмф Спасителя, затВмт» писал тамъ же 
кое-что самостоятельно, въ 1873 году былъ сдланъ акаде- 
микомъ, а въ 1878 профессоромъ исторической экивописи. Ко- 
шелевымъ написано много портретовъ и картинъ изъ области 
жанра и пейзажа и большой, но мало интересный холетъ 
»Погребеше Христа‹. Шо скучному характеру своей живописи 
Кошелевъ заняль положеше среднее между передвижниками, 
на выставкахъ которыхъ много разъ участвовалъ, и акалеми- 
стами. Въ галлереБ находятся его картины »Офеня коробей- 
никъ<« (см. снимокъ 13-й на стр. 16-й), »Послушникъ, про- 
давецъ у воротъ монастыря« и портреть хуложника А. А. 


Киселева. 
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У веБхъ этихь художниковъ много общаго съ Перовымъ 


и въ сюжетахъ, и въ самомъ характер живописи, сухомъ 


рисункВ и черноватыхъ краскахъ. Только одинъ Морозову 
выдЪляется среди нихъ какъ тонюй рисовальщик и часто какъ 
интересный колористъ. Мо вмфстБ съ тфмь эти художники 
были далеки отъ какихъь либо обличительныхь замысловъ. 


Они видфли жизнь съ свЪтлой ся стороны и такою же хотЪли 


Оть соисканья большой золотой мелали Морозовт отказался вмести с будущими 
передвижниками. $ 


цена нецацецанацацацацацацацацацацацацаноменемамаамеацеац аа ао 


Я 
Е 
Я 
9 
15 


5х 


Асю 


паза ацананопацаноно: 


пана нацацацацанацана 


$55552 


$55 


ее воспроизводить. Сцены пьянаго. веселья у нихъ только 


забавны, а мужики удивительно приличны. Лишь изрфдка 
ихъ вниман!е останавливала на себЪ драма, какъ напримЪръ въ 
картин »Проводы новобранневь«* Соколова, но и здесь 
художникъ оставался свободнымъ отъ всякаго тенденшознаго 
намека. Въ картин$ н$ть ни равнодушныхъ чиновниковьъ, 
»забривающихъ« новобранца, ни огрубфвшихь, зв$роподоб- 
ныхъ солдатъ, безъ которыхъ не обошлась бы обличительная 
картина. НЪФть ничего кромЪ саней съ уфзжающими паробками 
и лвухъ провожающихъ бабъ. Одна, старуха, съ тупымъ 
выражешемъ на лицф, бредеть по глубокому снЪгу, другая, 
молодуха, съ заплаканными глазами и ребенкомъ на рукахь, 
идеть за нею. Оть картины вЪфеть искреннимь горемъ, и, 
благодаря отсутствию всякой тенденшозности, хуложникъ въ 
этой картин, какъ и Перовъ въ своихъ »Проволахь покой- 


* 


ника«”” поднимается до высоты хотя простой но несомнЪн- 
ной драмы. 

Теперь, когда со времени появлешя картинъ перечислен- 
ныхъ художниковъ ‘прошло около сорока лЬтъ, многое ка- 
жется въ нихъь и неумБстнымъ и наивнымъ; но если при- 


помнить, что все это было написано, когда еще не было 


ни Р$5пиныхъ, ни Маковскихь, и когда въ прошломъ не 


было почти никого кромЪ Оедотова, то нельзя не проникнуте 


искреннимъ удивлешемъ передъ этими художниками. Картины 


ихъ проникнуты глубокой любовью и къ природЪ и ко все 


изображаемому люду, наблюдательность ихъ громална. 


выхвачены изъ жизни. Правда, по болышей части и эти к 


тины кажутся иллюстрашей къ какому то разсказу. Смотря, 
напримфръ, на картину Юшанова, невольно припоминаень 
»Губернеюе очерки« [Щедрина и ищешь подходящую спену, 
но таковы ужъ были вообще запросы времени. 

Въ числБ картинъ Морозова есть между прочимъ и пре 
восходный пейзажъ съ фигурой ›.ЛТБтнй день«, (см. сним. 
12-й на стр. 15-й). По искренности, которой проникнуть 
этоть простой пейзажь, его можно поставить на ряду сь 


лучшими произведешями русской живописи. 
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Иначе относилась къ своей задачь другая группа схожихъ 
съ Перовымъ его современниковъ. Эти художники стремились 
въ своихъ картинахъ главнымъ образомъ обличать, бичевать 


порокъ и высм Бивать люде 


ую грубость. 

Среди нихъ прежде всего ‘надо отмфтить художника Ни- 
колая Густавовича Шильдера (род. въ 1828 г.), извфстнаго 
по его едва ли не единственно уцф$л$вшей картинЪ ›Искушенщек. 
На картинЪ старая сводня соблазняегь бфдную, но честную 
двушку; въ глубинб картины виднфется въ двери голова 
самого соблазнителя, а на постели лежить больная, старуха, 
мать месчастной дфвущки. 

Картина эта съ сильным подражашемь Оедорову, но ин- 
тересна лишь потому, что была первой русской картиной, 
прюбрЪтенной 1. М. Гретьяковымь и таким образомь легла 
въ основаше его будущей галлереи. — СъфдЪн о жизни 
этого художника не уцълфло, не смотря на то, что онъ умеръ 
сравнительно недавно (въ 1398 г.). 
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* Вь Акалеми Художествь 
\® Въ Солдатенковскомь собраши Румлацевекаео Музея. 


Затбмъ въ свое время большою популярностью пользова- 
лась тоже находящаяся въ галлереБ подчеркнутая и театральная 
картина Адр!ана Марковича Волкова »Прерванное обру- 
чеше«. ЗдЪсь снова на лицо вс$ атрибуты обличенья: Бо- 
гатая простодушная семья, довфрчиво просватавшая дочь за 
легкомысленнаго молодого человЪка, толпа гостей, собрав- 
шихся на обрученье, и въ дверьяхъ въ смущеньи несчастная 
покинутая женихомъ жертва преступной любви съ невинным 
младенцемт на рукахъ. Публика читала въ картин$ трогательный 
разсказъ, и была отъ нея въ восторгБ. Художникъ однако 
не написаль больше ничего сколько нибудь замфтнаго, скоро 
поддался алкоголизму и на 44-мъ году жизни (въ 1873 г.) 
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умеръ. 


мацацацемацацацацацацацацацамоцацамом 


Много общаго съ этими художниками и у Леонида 
Ивановича Соломаткина (1843—1883), который пред- 
ставленъ въ галлереБ одной маленькой и неинтересной кар- 
тинкой »Въ погребк$‹. 
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Но самой широкой извфстностью послф Перова пользовался 
въ 6о-хъ годахъ Пукиревъ. 

Василий Владим!ровичъ Пукиревъ происходилъ изъ 
мфщанской семьи и родился въ 1832 г. (Образоваше онъ по- 
лучилъ сначала въ Московскомъ Училищф живописи, а затЪмъ 
въ Академи художествъ, откуда и вышелъ со звашемъ ху- 
дожника по портрету. Зат$мъ онъ получилъ зваше академика 


за ›ДЪвушку« и въ 1863 году зваше профессора живописи 


т5. ПУКИРЕВЪ, В. В. 


Большой популярностью пользовался и художникъ Фирсъ 
Серг$евичъ 7Журавлевъ (1836—1901). Художникъ ро- 
дился въ СаратовЪ, учился въ Академи и получиль тамъ малую 
золотую медаль за картину »Кредиторъ описываетъ имущество 
вдовы<, но зат5мъ вмфст$ съ будущими передвижниками отка- 
зался отъ конкурса и вышелъ. Художникъ извфстенъ своими 
картинами изъ купеческаго быта. 
браши 


Въ Солдатенковскомъ со- 


2, ат 
| умянцевскаго музея находится наиболЪе 


извЪстныхъ его картинъ, изображающая богатыя поминки въ 
купеческои семьЪ. 


одна изъ 


Въ галлереБ его картина »Передъ вЪнцомъ«, за ко- 
торую хуложникъ получилъ зване академика (см. сним. 14-й 


на стр. 17-й), 


ее 


Праемъ приданаго‘по описи, 


анацацацацацацацацацацацацацацаца а Цацана) 
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за »Неравный бракъ«. Эта картина (см. гелюгравюру 15) при 
появлени своемъ произвела большое впечатлёше. Ее напе- 
рерывъ восхваляли въ печати, какъ »одно изъ самыхъ вЪрныхъ 
воспроизведен современной жизни«. (Снимки съ картины 
печатались во всБхъ иллюстрированныхъ издавяхъ и, можно 
смБло сказать, что съ ней былъ знакомъ каждый образо- 
ванный человЪкъ, сколько нибудь интересовавиийся искус- 
ствомъ. Восторженные поклонники, сл$дуя духу времени, 
восхищались въ картинЪ, разум$ется, прежде всего ея сюже- 
томъ. Выставить сановитаго штатскаго старика генерала, веду- 
щаго къ вбнцу молодую дЪфвушку, влюбленную въ другого — 
это казалось тогда огромной см$лостью и своего рода проте- 
стомъ. Это было см5лымъ указашемъ на одну изъ темныхъ 
сторонъ жизни, а публика, прйученная строгой цензурой къ 
чтеню между строкъ, видфла въ картинф даже нескрываемый 


намекъ на развращенность высшихъ классовъ вообще . 


Но и на самомъ дЪфлЪ картина имфла много достоинствъ. 
Сравнивая ее съ современными ей и висящими тутъ же въ 
галлереф картинами Петрова, Адр. Волкова и т. п. нельзя не 
признать въ ней и большей простоты, и болфе прятной живо- 
писи. Къ тому же это была первая обличительная картина 
съ такими болышими фигурами. 

Часть критики, впрочемъ, высказывалась противъ кар- 
тины за то, что въ ней вы »не видите нравственной причины, 
побудившей несчастную дфвушку идти за ненавистнаго ста- 
рика, начала, ни 
Факта и не ясно понимаете роль, которую играетъ въ проис- 


не видите ни развязки совершающагося 


шести грустный шаферъ«.” Другой критикъ также напа- 
далъ на картину за то, что художникъ не выразилъ въ 
»Неравномъ бракф<« разлищя убфжденй, воспиташя и пожалуй 
состояшя жениха и нев$сты. ** 

Эти замфчаня очень характерны для тогдашней критики, 
которая не довольствуясь даже такимъ яснымъ разсказомъ, 
требовала отъ картины передачи цфлой длинной повфсти и 
при томъ съ ярко выраженной и подчеркнутой характери- 


стикой каждаго лица. 


Отзывъ Сомова изъ С. Петербургскихъ Вфдомостей, приводимый въ словарЪ Собко. 


Отзывъ Дмитрева изъ »Совр. Лт.“ тамъ же, 


ом оцацацацоцацацацацацоцеца аа цаацацанацецацомонацаца] 
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Впрочемъ нельзя сказать, чтобы такая критика не имбла за 
собою никакихъ основанй. Если художникъ ставилъ себЪ лите- 
ратурную задачу, то не мудрено, что отъ выполненшя ея кри- 
тика требовала полноты и ясности литературнаго произведения. 

Жизнь Пукирева цфликомъ протекла въ МосквЪ, гл съ 
1861 г. по 1873-й онъ быль преподавателемь въ Училишь 
живописи. Въ МосквЪ же, находятся почти всЪ написанныя им 
картины. Изъ нихъ наиболЪе извфстны: »Ревность женшиныс, 
»Несостоявиийся бракъ«, »Премная концесвонера«, »›Раз- 
молвка«, »Прмемъ приданаго« и купленная Солдатенковымъ 
картина »Сборъ недоимокъ«. — Эта послфдняя картина изо- 
бражала свирфпаго станового, повелБвающаго десятскому и 
понятымъ выводить послфднюю корову со двора обнищавшаго 
мужика и наравнБ съ »Крестнымъ ходомъ« Перова была, 
одною изъ самыхъ въ то время популярныхъ. Популярна 
была и другая картина Пукирева »Потрава«, съ разжирЪв- 
шимъ помфщикомъ, который поймалъ въ своей ржи крестьян- 
скую клячу. Но сравнительно съ »Неравнымъ бракомъ« всЪ 
эти картины были уже гораздо слабфе. ›Премъ приданаго 
по описи« находится въ нашей галлереБ и снимокъ съ этой 
картины помфщенъ на стр. 19-й. Въ галлереБ же находятся: 
картина Пукирева »Въ мастерской художника« и карандаш- 


ный портретъ съ художника Шмелькова. 


16. КРАМСКОИЙ, И. Н. 


Портреть В. 


Ш. 


Н. Третьяковой. 


И. Н. КРАМСКОИЙ. 


Олднимъ изъ самыхъ дфятельныхъ главареи передвижни- 


чества былъ Крамской. 


Иванъ Николаевичъ Крамской родился 27-го Мая 


1837 года въ б$дной м5щанской семьЪ, въ слободк% г, Остро- 


гожска Воронежской губернш, и рано лишился отца. Нау- 


чившись кое-чему въ уфзлномъ училиш$, онъ долженъ былъ 


уже заработывать себЪ хлЪбъ и поступилъ писцомъ въ Остро- 
гожскую думу, но мальчика тянуло къ рисованйо, котором} 


онъ и посвящалъ всБ свои досуги. = Случай столкнулъ его 


въ это время съ диллетантомъ-художникомъ Тулиновымъ; у 
него пятнадцатилЬтьй Крамской научился первымъ премамъ 
живописи и р-шилъ сдфлаться во что бы то ни стало худож- 


НИКОМЪ., Онъ добился, чтобы его отдали въ Воронежъ въ 


ученье къ иконописцу, но скоро убЪдился, что изъ этого 


ученья ‹ ничего не выйдетъ и, разочарованныи, вернулся 


тОмОи. Прихо тилось снова сдЪлаться писцемъ, Но явился 


на помощь случаи и вывелъ Крамского на его настоящую 


гу. Въ Острогожскъ зафхалъ странствуюций фотографъ 
и, по рекомендаши Тулинова, взяль Крамского къ себЪ рету- 


Съ этимъ фотографомъ будуций художникъ въ три 


года объЪ 


лъ рядъ городовъ, много вид$лъ, еше больше въ 


свободное в ремя прочелъ и, развившись въ самостоятельнаго, 


вдумчиваго юношу, оставилъ хозяина и уЪхалъ въ Петербургъ. 
5 - С: с я х к а =. к ; 
Здфсь Крамской нашелъ себЪ работу ретушера и быстро до- 


стигъ въ ней большого совершенства, такъ что даже создалъ 


славу н$сколькимъ Ффотографамъ, а затБмъ поступилъ въ 


Академпо Художествъ. 
Двадцатильтй Крамской былъ полонъ самыхъ радуж- 
какъ въ нфюй 


надеждъ. ›»Я вступаль въ Академ 


НЫХЪ 


храмъ < разсказываеть онъ въ своей статьф: »Сульбы 


русскаго искусствас, полагая найдти въ ея стфнахъ тБХь 


же самыхъ вдохновенныхъ учителеи и ве икихъ живопис- 


огненными 
Ожи- 


разле- 


цевъ, о которыхъ Я начитался, поучающихъь 


рЪчами благогов5йно внемлющихъ имъ юношей. ..< 


даня эти не оправдались: ›одно за другимъ стали 


таться создашя моей собственной фантази объ Академи и 


прокрадываться охлаж еше къ мертвому и пелантическому 


механизму въ преподавашис. Не удов тетворяли ни препода- 


ваше рисованья, ни лекщи по анатоми, истори искусствъ 


ит. п. » Оставалось товарищество, е инственное, что двигало 
всю массу впередъ, давало ХОТЬ какя нибудь знамя, выра- 
батывало хоть какте нибудь премы и помогало справляться 


съ своими задачами. < Среди этого товарищества Крамской 


вскорЪ и занялъ то положенше, которое осталось за нимъ на 


всю его жизнь въ кругу передвижниковъ. Онъ сталъ 
вожкакомъ своихъ товарищей, выразите. темъ волнующихъ ИХЪ 
ихъ въ одно устойчивое 


мыслеи и звеномъ, соединявшимЪ 


цфлое. 
Тулиновъ въ своихъ воспоминаняхъ о Крамскомъ разска- 


зываетъ, что вскорЪ же послЪ вступленя Крамскаго въ Ака- 


демю, его маленькая и уютная квартирка” сд$лалась центромъ, 
къ которому стекалась академическая молодежь. > Собирались 
почти каждый день, посл вечернихъ классовъ въ Академии. 
Одинъ изъ товарищей обязанъ былъ по очереди читать что 
либо изъ лучшихъ произведенй тогдашней литературы: друе 
занимались оканчиванемъ заданныхъ въ Академи работъ; третьи 
работали для добывая средствъ, иные готовили эскизы и 
проч. Но всБ слушали читающаго ... На этихъ вечерахъ 
Иванъ Николаевичъ выработаль своеобразный методъ работы 
портретовъ и въ три часа оканчивалъ ихъ совершенно. Тутъ 
работалъ карандашъ, карандашный соусъ, растушка и гуашныя 
бЪфлила. По его выраженйо, чфмъ бы ни работать, да вышло 
бы скоро и хорошо... (Скоро появились и послфдователи 
этого метода въ Академшт... Все это надфлалъ флигелекъ 
въ садикз въ $-й лини Васильевскаго Острова... Въ этомъ 
маленькомь гнфздышкВ вырабатывалась какъ бы новая русская 
академя, тоже маленькая, которая впослфдствит разрослась въ 
большую художественную артель ...‹ 

Занямя Крамского въ Академши отъ всего этого ни мало 
не страдали. Въ первый же годъ онъ быль переведенъ въ 
гипсовый фигурный классъ, затЪмъ въ натурный, а въ т960 
году, т. е. черезъь три года послЪ вступленя въ Академию, 
на академической выставк$ появилась уже первая его картина: 
» Смертельно раненый Ленсюй‹<, награжденная 2-й серебряной 
медалью. Къ этой картин$ была прибавлена маленькая. за- 
мфтка: »Первый опыть собственнаго сочиненя«. Крамской 
точно предчувствоваль ту борьбу за самостоятельное твор- 
чество, которую вскорЪ повелъ во главз своихъ товарищей 
и, вмЪстБ съ тБмъ, какъ бы заранфе опредфлялъ характеръ 
этой свободы, столь подчинявшейся литературЪ. 

Истомя этой борьбы была вкратщБ разсказана” нами. 
Крамской во глав$ своихъ товарищей отказался отъ конкурса 
на большую золотую медаль и вышель изъ Академи. 

Въ образовавшейся »Артели художниковъ« Крамской про- 
должальъ играть ту же роль главаря. Онъ былъ душею всего 
дла а, когда онъ вышелъ изъ Артели, быстро распалась и 
она сама. 

Этотъ выходъ изъ Артели очень характеренъ для Крам- 
ского. Онъ относился къ дфлу нарождавшейся новой орга- 
низаши русскихъ художественныхъ силъ. гораздо серьезнфе 
веБхъ остальныхь своихъ товарищей и понималъ, что борьба 
только еще начиналась. Предстояло ее выдерживать въ течени 
долгихъ лЬтъ, и выдержать ее можно было только при услови 
упорнаго отстаиванья занятой позиши. На одной сторонЪ была 
сильная Академя, на другой ничтожная кучка начинающихъ 
художниковъ безъ средствъ и связей. ›Крамской видЪлъ, 
какъ много молодыхъ даровитыхъ силъ гибло на его глазахъ, 
какъ за безцфнокъ сбывались перлы новой нарождавшейся 
школы. ВидЪлъ, какъ мало по малу забывается ихъ законный 
академический протесть и уходить въ область предайй, въ 
разных нелБпыхъ варьянтахъ. Академя эке по прежнему 
ивЪтетъ, изгнавши ... окончательно современное народное 
искуство изъ стВнъ Академии с Онъ мучился, страдалъ, 
боялся быть забытымъ, искалъ новыхъ путей подъема русскаго 
искусства, новаго выхода своимъ завзтнымъ идеямъ. < ** 

И вдругь одинъ изъ членовъ Артели принялъ предло- 
женную Академей пофздку за границу. Понятно, что Крам- 


ской не могъ примириться съ этимъ Фактомъ. Онъ увидалть 


ой ие бросалъ и въ это время заняйй ретушера, благодаря чему зараба- 
маваль довольно много; 


* Рупииъ. »Воспоминаны о Крамскомъс. 


а ааа она анацацацаоцоцоцацацоцо нана оцоноцацацоцоцацоцоцоцоцоцомацехоцеацоцемаца 


оао 


ау узуауацааца За 


въ немъ ренегатство, измфну, отступничество и, когда его 
горящй протесть не встр$тильъ сочувстйя въ остальныхъ чле- 
нахъ Артели, онъ, полный душевной боли и разочарован, 
порвалъь съ Артелью и вышель изъ ея состава.* 

Пришлось разочароваться Крамскому и въ другой его 
затЪЪ. Понимая, что Артель сама по себф не можетъ бо- 
роться съ Академей, онъ сталъ придумывать другую органи- 
зацпо, въ которой художники встрфтили бы со стороны об- 
щества не только нравственную, но и широкую матеральную 
поддержку, и остановился на мысли организовать клубъ худож- 
никовъ. Этотъ клубъ долженъ быль взять полъ свое по- 
кровительство всю русскую художественную жизнь и напра- 
вить ее по »настоящему руслу живого нашональнаго твор- 
чествас. Ядро клуба должны были составлять художники, 
соревнователями являлись вс$ имъ сочувствующие. Клубъ дол- 
женъ быль устраивать выставки, организовать свою школу, 
посылать молодыхъ художниковъ за границу и поддерживать 
ихъ на первое время въ Росаи... 

Проэкть былъ какъ нельзя болфе въ духБ времени, 
повсюду встрфтиль горячее сочувстые, но благая затфя на 
практикф неожиданно приняла иныя формы, совебмъ нежела- 
тельныя для Крамскаго. 

»ДЪло клуба погибло — говорилъ снова обманутый въ 
своихъ ожидашяхъ Крамской — я знаю теперь, ч5мъ кончится 
эта широкая идея ихъ. Они кончать самымъ обыкновеннымъ, 
безифльнымъ, пошлымъ клубомъ: будутъ пробавляться куплет- 
цами, сценками, картами и скоро распадутся, растаютъ, не 
связанные никакимъ существеннымъ интересомъ.« Ожиданя 
Крамскаго на этоть разъ, какъ изв$стно, вполн$ оправдались, 
и самъ Крамской, кажется, даже и не бывалъ въ образовав- 
шемся клубЪ. 

Наконець среди художниковъ возникла мысль организо- 
вать » Говарищество передвижныхъ выставокъ«, и Крамской 
тотчась же всею душой отдался этому новому дфлу, а скоро 
сдфлался и однимъ изъ главныхъ его дФятелей.** 
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По выход$ изъ Академи Крамской долго не появлялся 
передъ публикой какъ художникъ. Въ конц 60-хЪ годовъ 
на Академической выставк$ было выставлено н$фсколько пор- 
третовъ, которыхъ онъ въ то время писалъ много по зака- 
замъ частныхъ лиць; въ 1868 году онъ получилъ заказъ на 
портреты выдающихся русскихъ дЪфятелей для Румянцевскаго 
Музея, и около трехъ лБтъ работаль надъ ними; лишь въ 
1871-мъ году, на т-й передвижной выставкЪ, выступиль Крам- 


ской передъ большой публикой съ первой выдающейся кар- 


`тиной »Русалки« (см. гелюгравюру 16). 


Эта первая картина очень характерна для Крамского. 
Отдавая должное обличеньямъ Перова и восторгаясь МясоЪ- 
довымъ, онъ самъ однако »не быль въ состояши взяться за 


обязательный въ то время Некрасовсюй и Шедринекй бичъ... 


* Какъ относился Крамской къ Артели видно также изъ случая съ деньгами, 


которыя онъ получиль за свои работы для храма Христа Спасителя. Еще будучи учени- 
комъ Академи, онъ сдЪлазлъ своему профессору Маркову до 50 рисунковъ для купола и 
$ картоновъ въ натуральную величину, а затКмъ по выходь изъ Акалем писалъ и самый 
куполъ. За работу Крамской получиль 16000 руб. и тотчасъь же дтиаъ 4000 руб. 


(25%) въ кассу Артели, хотя это быль его личный казъ, не имбваий никакого отно- 
шея къ Артели. ‘Такимь же безеребрениикомь оказался онъ и въ отношенйт свойхъ 
помошниковъ, съ которыми поровну раздЪлиль остальные 12000 руб 

** Интересно, что еще за три года до возникно? ешя этого » То д« Крам- 
ской уже устроиль выставку картинъ ›Артелие въ Нияжнемъ Новгородь и такимъ обра- 
зомъ осуществиль на практикЪ ту идею, которая ложилясь въ основан!е новаго »Товари- 
щества“. 


Для Крамского все не сводилось къ нравоучительной пропо- 
вли и кь пот$шнымь разсказамъ изъ жизни. Въ немъ жилъ 
иной, болЪе высокй, идеалъ. <* 

Помимо веБхъ теоретическихь разсужденй объ искусств 
и его обязанностяхъ, Крамского безсознательно тянуло къ 
выраженю въ картинф чувства, къ поэзи и вообще къ солер- 
жанйо, гораздо болфе глубокому, чБмъ то, которое могла дать 
современность. И воть, отдавъ дань литературности сюжета 
и привязавъ своихъ ›»Русалокъ« къ ›»Майской ночис Гоголя, 
Крамской написаль картину, въ которой его всего больше 
интересовала задача »поймать луну« и которая радовала его 
потому, что въ ней »все же н$что фантастическое вышлос. 
И это на первой выставк$ передвижниковъ, въ самый разгаръ 


пацана ацацененоцецоцацемеь о] 


художникъ. Въ своемъ отвфтБ Гаршину, просившему Крам- 
ского объяснить картину, онъ пишетъ: 

»Подъ вляшемъ ряда впечатлЬнй у меня осБло очень 
тяжелое ошущене отъ жизни. Я вижу ясно, что есть одинъ 
моментъ въ жизни каждаго челов$ка, мало-мальски созданнаго 
по образу и подобю Божю, когда на него находитъ раздумье 
— пойти-ли направо или налБво? Расширяя дальше мысль, 
охватывая человфчество вообще, я, по собственному опыту, 
по моему маленькому оригиналу, и только по нему одному, 
могу догадываться о той страшной драмф, какая разыпаывалась 
во время историческихъь кризисовъ. И вотъ у ыы 
страшная потребность разсказать другимъ то, что я думаю. 
Но какъ разсказать? Чфмъ, какимъ способомъ я могу быть 


17. КРАМСКОИ, И. Н. Портреть живописца И. И. Шишкина. 


борьбы за направлене, которое, по словамъ самого же Крам- 
ского, дЪлало художника »критикомъ общественныхъ явленй<! 
Въ лушБ Крамского въ какомъ то странномъ смфшеши жило 
чуткое понимаше искусства, какъ поэзи, свободной отъ вся- 
каго стБсненя, и въ тоже время требован!е, чтобы искусство, 
подъ страхомъ признанья его пустой забавой, служило непре- 
мЪнно идеямъ общественности. 

Точно также и вторая написанная Крамскимъ картина 
» Христосъ въ пустынБ« (см. гелогравюру т7) по замыслу 
своему уходить далеко за  Предфлы какой либо публицисти- 
ческой пропов$ли. 

Въ перепискф Крамскаго мы находимъ богатый матер!алъ, 
объясняющ, какую задачу ставиль себф въ этой картинЪ 


Ист. Р. Жив. 
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понять? Шо свойству натуры, языкъ пероглифа для меня 
доступнЪе всего. И вотъ я, однажды, когда особенно былъ 
этимъ занятъ, гуляя, работая, лежа и пр. и пр., вдругъ уви- 
даль фигуру, сидящую въ глубокомъ раздумьБ. Я очень 
осторожно началъ всматриваться, ходить около нея и во все 
время моего наблюдешя, очень долгаго, она не пошевелилась, 
меня не замЪчала. Его дума была такъ серьезна и глубока, 
что я заставалъ его постоянно въ одномъ положен!и. Онъ 
сБль такъ, когда солние было еще передъ нимтъ, сБлъ усталый, 
измученный; сначала онъ проволилъ глазами солнце, затЪмъ 
не замЪтилъь ночи, и на зар уже, когла солнце должно 
подняться сзади его, онъ все продолжалъ сидЪть неподвижно. 
И нельзя сказать, чтобы онъ вовсе былъ нечувствителенъ къ 
ошущенямъ: нЪтъ, онъ, подъ вляшемъ наступившаго утрен- 
няго холода, инстинктивно прижалъ локти ближе къ тфлу, и 
только, впрочемъ, губы его какъ-бы засохли, слиплись отъ 
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долгаго молчаня, и только глаза выдавали внутреннюю ра- 
боту, хотя ничего не видфли, да брови изрфдка ходили — то 
подымется одна, то другая. МнЪ стало ясно, что онъ занять 
важнымъ для него вопросомъ, настолько важнымъ, что къ 
страшной физической усталости онъ нечувствителенъ. Онъ 
точно постарфль на то лЬтъ, но все-же я догадывался, что 
это такого рода характеръ, который, имЪя силу все сокрушить, 
одаренный талантами покорить себЪ весь мръ, рЪшается не 
сдфлать того, куда влекутъ его животныя наклонности. И я 
быль увфренъ, потому-что я его видЪлъ, что, что-бы онъ ни 
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Итакъ, Крамской не задавался ифлью изобразить Христа. 
Его интересовала человфческая душа, стоящая на грозномъ 
распутьи, и образъ Христа былъ только формой, въ которую 
художникъ облекъ свою идею. 

Крамского упрекали за эту фигуру Христа, одЪтаго въ 
каюя то условныя одежды и сидящаго среди камней, совсБмъ 
не похожихъ на пустыню Палестины.* Но Крамской не зада- 
вался цфлью возсоздать евангельскаго Христа или написать 
исуса Назареянина, какъ понимали его Ренанъ и Тоганъ 
Штрауссъ. Христосъь быль нуженъ Крамскому просто какъ 


18. КРАМСКОЙ, И. Н. 


р»шиль, онъ не можетъ упасть. Кто это былъ? Я не знаю. 
По всей вФроятности, это была галлюцинашя; я въ дйстви- 


тельности, надо думать, не видалъ его. МнЪ показалось, что 


это всего лучше подходить къ тому, что мн$ хотфлось раз- 
сказать. Тутъ мнЪ даже ничего не нужно было придумывать, 
я только старался скопировать. И когла кончилъ, то далъ 
ему дерзкое назваше. Но если бы я могъ въ то время, когда 
его наблюдалъ, написать его... Христосъ-ли это? Не знаю. 
Да и кто скажетъ какой онъ быль? Напавъ случайно на 
этого человЪка, всмотр$вшись въ него, я ло такой степени 


почувствоваль успокоеше, что вопросъ личный для меня 
быль р5шенъс. 
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НеутЪшное горе. 


символъ и, если бы онъ былъ еще дальше отъ реальной трак- 
товки и сидфлъ въ еще болБе условной пустынЪ, то и тогда 
бы картина не проиграла, будь съ должной силой въ ней вы- 
ражено все велише происходящаго момента и вся мука чело- 
вфка, стоящаго на такомъ грозномъ распутьЪ. 

Гораздо основательнфе будетъ другой упрекъ Крамскому, 
упрекъ именно въ томъ, что онъ не справился съ своей прямой 
задачей и не далъ картины всего трагизма, переживаемаго его 
» Христомъ <. — »Христосъ« Крамского — усталый, грустно 
залумавиийся человфкъ и только. Покажите картину лицу, 


В. В. Верезцагинъ. Рус. стар. 1889, № 5. 


не знакомому съ Евангелемъ, и оно не угадаетъ, что передъ 
нимъ БогочеловЪ$къ, рЬшаюций принести себя въ жертву мру; 
оно даже не заподозрить въ этомъ задумчивомъ красавиЪ 
пророка, идущаго въ мръ на встрфчу крестной смерти.* 
Въ образ БогочеловЪка Крамской хотфлъ передать только 
челов ческое страдане, близкое каждому изъ насъ, и этимъ 
невольно самый образъ Христа низвелъь къ такому изображе- 
нпо, которое не передало ни размБра, ни смысла этого страданья. 

Но и при этихъ недостаткахъ »Христосъ« Крамскаго все, 
таки былъ для своего времени весьма значительнымъ произве- 
дешемъ, и впечатл5не, оставленное имъ, было очень велико. 
»Я былъ свидфтелемъ такого впечатлЬня, которое можетъ 
удовлетворить самаго гордаго и самолюбиваго человфка« — 


Васильеву послЪ 
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писаль Крамской того, какъ Христосъ 


появился передъ публикой. 
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низменныхь ступеняхъ развимя-гомеричесяй хохотъ. Хри- 
стосъ блфденъ, какъ полотно, прямъ и спокоенъ; только 
кровавая пятерня отъ пощечины горитъ на шекЪ.‹ 
становится все громче и громче 


А хохотъ 


Крамской въ нфсколькихъ мфстахъ такъ и называетъ кар- 
тину ›Хохотъ«, а въ одномъ изъ писемъ къ Васильеву гово- 
ритъ: »Надо написать еще ‚,Христа“, непремфнно надо, т. е. 
не собственно Его, а ту толпу, которая хохочетъ во все горло, 
всБми силами своихъ громадныхъь животныхь легкихь... 
Этотъ хохотъ вотъ уже сколько лЬтъ меня преслёлуеть...‹ 

Картина глубоко захватила Крамского и сдфлалась ифлью 
всей его послфдовавшей жизни, но она требовала большого и 
продолжительнаго труда, обширной мастерской и значитель- 
ныхъ затратъ Много лЬтъ 
прошло, прежде чфмъ художникъ могъ наконець ею заняться, 


на подготовительныя работы. 


и она такъ и осталась недописанной. МФшало работ и многое 
другое: въ Палестину помшала уЪхать болгаро-туренкая 


оч триещиуияеныят-^-% 


19. МЯСОЪДОВУЪ, Г. 


Вслфдъ за этой картиной Крамской р$шилъ написать 
другую, гдЪ тотъ же »Христосъ«, но уже покончивций со 
всБмъ земнымъ, стоить непоколебимый и твердый во дворЪ 
Пилата, среди издЪвающейся надъ нимъ толпы. 

Въ письмахъ Крамской много говоритъ объ этой картинЪ, 
и воть что хотфлъ онъ въ ней изобразить: 
Его 


Земная жизнь Христа близка къ концу. предали, 


схватили и связали. Старфйшины совфшаются о томъ, что 
сдфлать съ этимъ опаснымъ челов5комъ, а во двор$ у мер- 
цпающихъ костровъ, скучая, дремлютъ солдаты, стерегупие 
узника.  Вдругъ 

Онъ 


ниспосланъ на 


кому-то пришла счастливая мысль: надо 


развлечься. называлъ себя паремъ, говорилъ, что Онъ 


землю 1еговою. Отлично. Нарядимъ же Его 


на общее посм$ёшище царемъ. И вдругъ всБ развеселились. 


» На 


сдержанная, легкая; 


Доложили старфйшинамъ, т тоже высыпали на дворъ. 


важныхъ лицахъ благосклонная улыбка, 


чБмъ дальше отъ интел тигенши, тЬмъ шумнЪе веселость и на 


писи ие безъ основашя назы- 


и во имя чегок. 


зу ацонама у 


Дорога во ржи. 


война; 


остаться въ ПарижЪф, гдЪ Крамской рфшилъ работать 
въ особо устроенной мастерской, помфшала смерть сына и 
тяжелая болЪзнь жены, а въ Петербург негд$ было даже 
подготовить такого большого холста. Наконецъ, Крамской 
добился разрЪшенья построить въ саду Павловскаго училища 
баракъ и тамъ началъ было работать, но, простудившись, за- 
Заставляли отъ 
По- 


требности семьи росли, установивиийся нерасчетливый образъ 


болЪлъ и работу снова пришлось ОТЛОЖИТЬ. 


нея отрываться и насту пивиия матеральныя затруднения. 


ЖИЗНИ требовалъ большихъ денегъ, а ихъ можно было добы- 


только »Съ ужасомъ помышляю о томъ 


вать портретами. 
времени, когда надо будетъ воротиться къ своимъ обычнымъ 
занятямъ — портретамъ« — восклицаетъь Крамской въ одномъ 
изъ тогдашнихь своихъ писемъ. 

Здоровье Крамского становилось между тБмъ все хуже 
и хуже. Мысль о томъ, что онъ не сможетъ долго работать, 
все чаще стала приходить ему въ голову и сильно его раз- 
страивала, а страхъ грозящей ОЪфдности разростался даже до 
болЁзненныхь размБровъ. Наконецъ въ 1880-мъ году Крам- 


ской лошелъ даже до того, что, сломивъ свою гордость, сталъ 


искать кого нибудь, кто взялъь бы его на откупъ, дфлаясь 
собственникомьъ всего, что художникъ напишеть... 

Какъ ни странно, но именно въ этотъ перодъ Крамской 
написалъ таке портреты какъ: Григоровича, Павла Михайло- 
вича Третьякова и его жены (см. снимокъ на стр. 2г) писа- 
тельницы Зоюнчковской (В. Крестовской), Мельникова (Ан- 
дрея Печерскаго), Литовченко, Салтыкова (Щедрина)” и кар- 
тину ›НеутЬшное горе‹ (см. снимокъ на стр. 24). Картина 
эта полна искренняго чувства. Художникъ, потерявший передъ 
тмъ двоихъ дфтей, вложилъ въ нее много настроешя и даже 
сдфлалъ пораженную »неутфшнымъ горемъ« женщину похожей 
на свою жену. ›Я искренно сочувствовалъ материнскому горю, 
пишеть по поводу картины Крамской. — Я искалъ долго чи- 
стой формы и остановился наконецъ на этой..., потому что 


болфе двухъ лЬть эта форма не возбуждала во мн$ критики.‹ 
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Крамской, посвящая свои картины выраженю глубокихъ 
волненй человфческой души, касался той области, которая 
всего доступнфе искусству, но онъ былъ человкомъ своего 
времени и, стремясь къ выражен чувства, хотБлъ вызывать 
въ зрителф впечатлфые не самою картиной, а черезъ посредство 
вложенной въ нее мысли. Картина должна была сначала 
вызвать рядъ мыслей и уже эти мысли должны были отра- 
зиться въ душ$ зрителя рядомъ ощущенй. Желая изо- 
бразить челов$ка на роковомъ распутьи, Крамской не искалъ 
образовъ, которые выразили бы это сами по себЪ и сами бы 
вызывали въ зрителЪ надлежащее впечатлЪн!е; найденный 
образъ онъ сейчась же облекь въ одежды и наружность 
Христа; у зрителя этотъ образъ вызываль воспоминаше о 
томъ, что переживаль Христосъ въ пустынф, и уже эти 


воспоминаня будили надлежащее чувство. Изображая »Неу- 


20. КЛОДТЪ, баронъ 


Затфмъ Крамской исполнилъ нЪ$сколько образовъ для рус- 
скихъ церквей въ Ментонф и КопенгагенЪ, началь »Иродад) 
съ главой Тоанна Крестителя«, написалъь портретъ А. Рубин- 
штейна, изображеннаго на эстрадЪ концертнаго зала ит. п. 

Работать надъ болышой картиной удавалось Крамскому 
только урывками, а между тфмъ аневризма аорты вызывала 
все чаше и чаше тяжелые припадки, и наконець 22-го Марта 


1867 года, работая надъ однимъ изъ портретовъ (доктора 
Раухфуса), Крамской внезапно умеръ. 

На похороны его собрался [Весь интеллигентный Петер- 
бургъ и много учащейся молодежи, которая пронесла гробъ 


на своихъ рукахъ до самаго кладбища. 
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кже превосходный портреть Л, Н, То, 
реть Шишкина (см къ на стр. 23-й) 


1 портреть Крам ртрет 


М. 


25) 


25 
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С 
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Передъ отъфздамъ. 


т5шное горе«, Крамской не остановился на одномъ только 
лиц съ выражешемъ глубокаго горя. Онъ изобразилъ одинъ 


изъ конкретныхъ случаевъ горя и нарисовалъ женщину въ 


траурЪ, съ стоящими у ногъ ея цвфтами и покойникомъ въ 


сосфдней комнатЪ, и снова между картиной и зрителемъ былъ 


цфлый рядъ мыслей. Смотря на картину, зритель видфлъ по- 


давленную горемъ женщину, отыскивалъ причину ея горя, 


понималъ, что она потеряла близкое ей существо и только 


затБмъ уже начиналъ ей сочувствовать. 
Крамской угадывалъ, что задача искусства дЪйствовать 
на чувство, но въ то же хотфлъ, чтобы 


время художникъ 


оставался мыслителемъ и, какъ таковой, вмялъ на окружаю- 
щее общество, а это противор$ ще старался примирить т Бмъ, 
что въ основ картины требовалъ мысли и, посредствомъ этой 


мысли хотфлъ вызывать картиною чувство. 
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Крамского всю жизнь увлекало желанье общественной 
дЪятельности. ›Крамской не мыслимъ въ одиночеств$-говоритъ 
о немъ въ одномъ изъ писемъ П. М. Третьяковъ.* — Ему 
необходимо было общество; разговоры, преня, споры онъ 
любилъ ужасно и для нихъ всегда готовь былъ жертвовать 
дорогимъ своимъ временемъ к. 

Эта потребность общественной дФятельности глубоко 
лежала въ самой натур$ Крамского. Сближаясь съ симпа- 
тичными ему людьми, Крамской тотчасъ же проникался ихъ 
интересами и, обладая при этомъ болышимъ самолюМемъ, не- 
дюжиннымь умомъ, инищативой и настойчивостью, онъ всегда 
выдвигался впередъь и становился однимъ изъ вожаковъ. Въ 
Академи, въ борьбЪ, которую повела группа конкурентовъ 
63-го года, онъ быль во главз движенья; въ образовавшейся 
›Артели« — ея душою; въ ТовариществЪ передвижниковъ 


т оно 
Р.Е а к 


бКазазаацацацауаццацацацамцацеацацау ау а 


иному вопросу и всегда были настолько ифнны, что полу- 
чавиие письма точно сговорились и тщательно ихъ берегли. 
НЪФкоторыя изъ нихъ ходили по рукамъ еще при жизни Крам- 
ского, а посл его смерти, благодаря стараямъ Стасова, изъ 
писемъ Крамского составилась цфлая интересная книга* даю- 
щая богатый матералъ для сужденья, какъ объ эстетическихъ 
взглядахъ самаго Крамского, такъ и для характеристики совре- 
меннаго ему искуссгва. 

Въ своихъ эстетическихь воззрёшяхъь Крамской посто- 
янно впадаеть въ то противорфще, на которое уже было 
указано выше. Будучи, какъ говорить Воскресенсюй въ 
»ВЪстникЪ Изящныхъ Искусствъ« »эстетикомъ чистой водыс, 
Крамской неизбфжно долженъ быль придти къ выводу, что 
искусство есть нФчто самодовл5ющее и абсолютно сво- 
бодное. ›Пой какъ птица небесная. ‘Только, ради Бога, 


21. САВИЦКИЙ, К. А. Ремонтныя работы на желфзной дорогЪ. 


до посл5днихь дней ему принадлежала роль одного изъ глав- 
ныхъ руководителей. 

Искусство Крамской любилъ искренно и страстно. »ВЪдь 
и я люблю его« восклинаеть онъ въ одномъ изъ писемъ — 
»да какъ еще люблю... больше парт, больше своего прихода, 
болыше братьевъ и сестеръ«. »Картину свою я буду писать 
дЪйствительно слезами и кровью« говоритъ онъ въ другомъ 
письм$. Но одной этой любви, одного этого увлечешя искус- 
ствомъ ему было мало. Пытливый умъ постоянно заставлялъ 
го задумываться надъ разными вопросами искусства, надъ его 
Задачами и ходомъ развитя, а любовь къ обмфну мыслей по- 
буждала поднимать эти вопросы въ кружкахъ близкихъ ему 


художниковъ и любителей. Онъ вель обширную переписку, 


остоЯ вор : у 
постоянно говоря въ письмахъь о томъ же искусствЪ , объ 


отдфльныхъ художникахъ, выставкахъ и картинахъ. Многя 


изъ 


этихъ писемъ разростались въ пфлые этюды по тому или 
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своимъ голосомъ« — восклицаеть Крамской въ одномъ изъ 
писемъ. 

» Стараться о смысл$, — продолжаеть онъ въ другомъ 
мБстБ, — искать значеня, значить насиловать себя: в5рнЪй- 
шая дорога не получить ни того ни другого.< 

» Творчество художественное безсознательнос, »чтобы быть 
художникомъ — мало таланта, мало ума...‹ Для этого нужна 
особая организашя, благодаря которой художникъ проникаетъ 
въ тайны скрытаго смысла вещей. »Искусство, въ своемъ истин- 
номъ смысл, должно быть истолкователемъ скрытаго смысла 
въ реальныхъ предметахъ.« При этомъ, — пишеть Крамской — 
> искусство до такой степени заключается въ ФормЪ, что только 
ОТЪ этой Формы зависитъ и идеяс. » Безъ живописи, живой 
и разительной, н$тъ картинъ, а есть бламя намфреня, — и 
толькок. ›Если же въ холстф, кромЪ идей, не окажется чисто 
живописныхЪ качествъ, картина отправляется на чердакъ«... 


+ И. Н. Крамской. [го жизнь и переписка. Изд. Суворина. 


Но если бы Крамской остановился на этихъ положеныхъ 
и логически развилъь ихъ до конца, онъ измФниль бы себъ 
и опередилъ свое время, по крайней мЪрЪ, на ц$лое двадцати- 
пятилЪе. Сдфлать это Крамскому не позволяли ни его 
жажда гражданской дЗятельности, ни его увлеченье идейностью 
вообще. И вотъ, рядомъ съ приведенными положенями, въ 
другихъ письмахъ, Крамской такъ же горячо восклицаетъ: 
»Мысль, одна-мысль создаетъ технику и возвышаетъ ее... 
ОскудЪваеть содержане, понижается и достоинство испол- 
» Только 


неня«... чуветво общественности даетъ силу 


художнику«... ›Служа истин$ и интересуясь общественными 
явлешями, художникъ долженъ говорить истину объ обще- 
ственныхъ явленяхъ. Слфдовательно, художникъ есть критикъ 
общественныхъ явлешй« ит. д. 

Противор5е между т$ми и другими воззрЪыями оче- 
видно. 

Но какъ же могло оно существовать въ головЪ такого 


умнаго человфка, какъ Крамской? Въ отвфтъ на этотъ во- 


просъ Александръ Бенуа въ своей »Истори русской живописих 


высказываеть предположеше, что Крамской, въ сущности, 
всегда былъ на сторон воззрай чистаго эстетика, но пони- 
малъ, что для торжества этихъ воззрЪй еще не наступило 
время. Онъ понималъ, что русскому искусству надо было 
пережить перодъ тоже свободнаго, но идейнаго искусства и, 
какъ политикъ, звалъ своихъ товарищей: »впередъ безъ 
оглядки< по пути искусства, служащаго общественнымъ инте- 
ресамъ. 

Едва ли это объяснеше вЪфрно. Если бы Крамской изъ 
политики проповфдывальъ искусство, служащее общественнымъ 
интересамъ, то неизбЪжно хотя намекъ на это проскользнулъ 
— бы въ его письмахъ, тБмъ боле, что болышинство ихъ 
тышетъ такой задушевностью и искренностью. 

ВЪрнфе, что Крамской совершенно искренно жилъ этой 
раздвоенною жизнью. Онъ смутно угадываль душой, что 
искусство имфетъ свою собственную жизнь и свои особыя 
задачи, которыя могутъ и совпадать съ пропов$дью прогрес- 
сивныхъ началь, могутъь и стоять совершенно отъ нихъ въ 
сторон$, но, живя среди общества, которое горячо увлекалось 


общественными вопросами, онъ невольно т ребовалъ отъ искус- 


ууу уу худо назонацонома азам амацацацанацацацацацацачацацананонанацобоньсананацананамацач а) 


ства непремБнно этого совпадешя; требовалъ, чтобы искусство 
работало въ томъ ке направлеши, въ которомъ развивалась 
общественная мысль. ь 

Противор5\я въ своихъ воззрфшяхъ Крамской нодмфчаль 
и самъ.. Онъ даже не разъ пытался найти выходъ изъ нихъ. 
Ч$Бмъ же инымъ, кромБ этого стремлены примирить два про- 
тивоположныхъ воззрфнйя, можно объяснить требоваше Крам- 
ского, чтобы »художникъ быль служителемъ истины путемъ 
красоты«, чтобы онъ, будучи абсолютно свободнымъ, въ тоже 
время останавливался непремнно на проведены въ своемъ 
искусств5 идеи и при томъ нащональной и общественной? 
Художникъ свободенъ, но долженъ такъ поступать: иначе онъ 
обрекаетъ себя на быстрое забвеше, потому что этолько чув- 
ство общественности даетъ силу художнику..., помогаетъь 
созрЪвать экзотическим растенямъ, называемым картинами. 
И только тая картины будутъ составлять гордость племени, 
и современниковъ, и потомковъ«... 

Съ одной стороны искреннее и горячее увлечеше искус- 
ствомъ, съ другой такая же горячая и искренняя жажда быть 
гражданиномъ и заставить искусство служить торжеству граж- 
данскаго чувства. Въ этомъ противорфчи, охватившемъ 
искусство шестидесятыхъь и семидесятыхъ годовъ, изломали 
свою художественную индивидуальность не только Крамской, 


но и люди гораздо большаго таланта, гораздо болышей живо- 


958 


Въ’ галлерев Крамской представленъ кром$ упомянутыхъ 


писной силы... 


произведенй картинами: »Крамской пишетъ портретъ дочерис. 
» Лунная ночь«, » Осмотръ стараго дома« (неоконченъ), пор- 
третами: самого художника, художниковь М. К. Клодта, 
Мясофдова, Куинджи и В. Маковскаго (неоконченъ), а также 
портретами Грибофдова, актера Самойлова. , 

Тамъ же его этюдъ ивфтовъ, а въ зал рисунковъ пор- 
треты Ярошенко и В. Васнецова, эскизъ къ прологу »Руслана 
и Людмилы< и н$сколько этюдовъ. 

Такимъ образомъ въ галлереБ почти пфликомъ все, что 
только было написано Крамскимъ болфе или менфе выдаю- 


шагося. 


—®\/— 


ЛЕМОХЪ, К. 


В. 


У 


СТАРЪИЦИЕ ТОВАРИЩИ КРАМСКОГО. 


Типичными передвижниками въ семидесятыхъ годахъ, по- 


мимо Перова, были Мясофдовъ, Максимовъ, баронъ М. Клодтъ, 


Савицюй, Лемохь и др. 
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Григорий Григорьевичъ Мясо довтъ родился въ Но- 
восильскомъ уЪздЪ ’Гульской губерыи въ 1835 году и обра- 


зоваше получилъ сначала въ Орловской гимнази, а затбмъ 


ВЪ Акад еми художествъ. 


Въ 1862 голу Мясофловъ выставилъ картину »БЪгетво 


Григоря Отрепьева изъ корчмы на Литовской границ « (на 


тему изъ »Бориса Годунова« Пушкина) и получилъ за нее 


болыную золотую медаль. Удостоенный права на команли- 


ровку, онъ прожил заграницею шесть лЪътьъ и написалъ тамъ 


»ДвЪ судьбы, »Похороны У испанскихь цыганъ«, и »Фран- 
ческа ди Риминис. По возвращени, за картину »Заклинаньес, 


онъ получилъ зване года сдБлался 


академика, а съ 71-го 
ревностнымъ членомъ передвижныхъ выставокъ, на которых 
и участвуетъ до сихъ порт, 

Подъ вмяшемъ госполствовавшаго въ русской живописи 
теченья Мясофловъ не удержался сначала отъ тенденшозности 
и выставилъ на второй передвижной картину »У’Ъздное Земское 
Собраше въ обЪфденное времях, изобразивъ у крыльца Управы 
гласныхъь мужиковъ съ краюхами хлЪба, а въ окнф офишщан- 


товъ, занятых приготовлетемъ роскошнаго обЪда для глас- 
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ныхъ изъ господъ.*  Впрочемъ, выставленная Мясофдовымъ 
въ слфдующемъ году картина была уже серьезн5е и 


Она 


тельн$Ъе. изображала одинъ изъ знаменательнЪйшихь 


моментовъ въ жизни русскаго народа, а именно ›Чтеше поло- 
женя 19-го Февраля 1861 года« (см. гелюгравюру 19). 


› Мясо$- 


очень 


Картина эта сильно выдвинула Мясофдова. 


овъ... написалъ наконецъ вещь, которая займетъ 


видное мЪстох, говорилъ по поводу картины Крамской. ** 


Многихъ картина однако не удовлетворила. ] и художники 


половины ХХ 


формы античных героевъ 


первой вфка облекали мужика въ 


русскаго 
и торжественность превращали въ 


геатральность, то русское искусс тво шестидесятыхъ и семи- 


есятыхъ годовъ впало въ противоположную крайность Оно 


сводило все къ обыденности, прозЪ и конкретному сяу- 


Поэтому КИЗНИ крестьянина моментъ 


чаю. торжественный Въ 


чтеня положешя 19-го Февраля въ трактовкф Мясобдова 


потерялъ свое значеше. Вышло, какъ будто мужики получили 


письмо отъ своего односельчанина и, собравшись въ рису, 
. 


слушают”ь чтеше. Это бросалось въ глаза даже такому по- 


клоннику передвижничества, какъ Стасовъ. 
Изъ картинъ, которыя появлялись затЬмъ на передвиж- 
» Молебенъ во 


отмЪтить время 


ных выставкахъ, слбдуетъ 


засухи«, находящйся въ Солдатенковскомъ собраны Румян- 


цевскаго Музея, ›Страдную пору‹, и сектантовъ » Самосожи- 


Картииа нахолится нь галаерев 


Письмо Крамского къ Рапину (23. Февр. 1874 г. 


гателей«.* Въ этомъ посл$днемъ произведеши художникъ 
хотьлъ дать картину, полную мрачнаго ужаса, но достигъ 
лишь слабаго впечатлфня. — 

Мясофдовъ дфлалъ попытки писать и на евангельсюя темы, 
но неудачно. Гораздо лучше удавались ему иногда пейзажи. 
Въ галлереБ находится одинъ изъ такихЪ пейзажей, проник- 
нутыхъ типичнымъ русскимъ настроеньемъ, »Дорога во ржи< 
(см. снимокъ 19-й на стр. 25-й). Тамъ же находятся и два 


другихь пейзажа художника ›Осеный видъ въ Крыму« и 
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Васил! Максимовичъ Максимовъ, уроженець Но- 
воладожскаго уфзда (р. въ 1844-мъ г.), учился въ Академи 


» Морской этюдъс. 


Цацацанцамацацацацамацацацанацацаца а 


чувства, такъ все проникнуто воспоминашемъ о далекомъ счаст- 
ливомъ прошломъ, что, несмотря на сухую и непрятную жи- 
вопись, это произведеше останется навсегда одною изъ очень 
хорошихъ русскихъ картинъ (см. гемогравюру 2т).* 
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Баронъ Михаилъ Петровичъ Клодтъ фонъ Юр- 
генсбургъ (род. въ ПетербургБ въ 1835 г.) происходить 
изъ семьи, давшей н5сколькихъ крупныхъ художниковъ. Отешъ 
его былъ знаменитый русский скульпторъ, создавший памятникъ 
Николая [-го, конныя статуи на Аничковомъ мосту, памятникъ 
Крылову и цфлый рядъ другихъ замфчательныхь скульптур- 
ныхъ работъ, двоюродный братъ его, баронъ Михаиль Кон- 


Художествь и съ первой же выставки примкнуль къ Това- 
риществу передвижниковъ. Наибольшую извфстность ему до- 
ставила картина »Приходъ колдуна на крестьянскую свадьбу« 
(1875 г.), за которую художникъ получиль зваше акал 


`мика 
(см. гелогравюру 20). Зат5мъ Максимовъ пишетъ »Семейный 
раздЪль«, »Бабушкины сказки«, »Больной мужъ« ит. п., все 
мотивы изъ крестьянскаго быта, близко знакомаго художнику. 
Въ этихь картинахь Максимовъь трактуетъь изученную имъ 
среду просто и правдиво, безъ всякой тенденщюзности или 
прикрасъ, и русеюй мужикъ является въ нихъ впервые жиз- 
неннымъ и в5рнымъ дЪйствительности. 

Одною изъ лучшихъ вещей художника была выставленная 
имъ въ 1889-мъ году картина »Все въ прошломъ«. Въ этой 
картинф, изображающей зажиточную нфкогда помфщицу, кон- 
чающую свой вЪкъ среди развалинъ былого величя, въ кро- 


шечномъ покосившемся ФфлигелькЪ, такъ много искренняго 


Въ монастырской гостинниц $. 
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стантиновичь (недавно скончавшийся) — выдаюцийся нашъ 
пейзажистъ. 

М. П. Клодтъ 17-ти лЪть поступиль въ Академшо Худо- 
жествъ и еще до окончаня курса написаль обратившую на него 
вниман!е картину — »Больной музыкантьъ« (находится въ гал- 
лереЪ). Затфмъ въ 186т-мъ году онъ получилъ золотую медаль 
за »›Послфднюю весну‹ (см. гелогравюру 22) поэтичное, пол- 
ное грусти прощанье едва разнв5тшей жизни съ солнечнымъ 
лучемъ и чарами весенней ликующей природы. Произведеше 
это представляетъ Хорошо и искренно прочувствованную кар- 
тину, но и оно, какъ все вообще творчество Клодта и его 
техника, носитъ слфды сильнаго вмяня н$мецкой школы пяти- 
десятыхъ годовь. Въ 69-мъ г. Клодть Фздилъ заграницу и 
работаль въ МюнхенЪ у Пилотти и Каульбаха, а, вернувшись 
черезъ два года, получилъ командировку по Роса, при чемъ 


объЪздилъ средня губерни, изучалъ предметы древняго искус- 


Всф упомянутыя картины находятся въ галлереъ. 


—\ 


ства въ церквахъ и написалъь н$сколько картинъ изъ русской 
крестьянской жизни. 

Съ первой же передвижной Клодтьъ сталь членомъ Това- 
рищества, и на передвижныхь выставкахъ были вс$ послфдо- 
вавшия его картины. Изъ нихъ въ галлереф: »Передъ отъ- 
Бздомъ< (снимокъ на стр. 26-й) и » Татьяна« (изъ »Евгешя 
Он$гина‹). 


тожника, изображавиция сестеръ милосердия въ различные мо- 


Популярностью пользовались также картины ху- 
менты ихъ жизни на войн$. Изъ другихъ произведений Клодта 
интересенъ по замыслу »Христосъ — отрокъ«, въ тиши лун- 


ной ночи задумчиво созерцающий городъ. 
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Константинъ Аполлоновичъ Савицк!й, малороссъ 
по отцу и нёмецъ по матери, родился въ 1844 году въ Та- 
ганрогЪ, гдЪ отецъ его служилъ военнымъ врачемъ, и образо- 
ваше получилъ сначала въ таганрогской гимназм, а затфмъ 


въ частномъ панйонЪ въ Лифлянди. Панаюнъ этотъ однако 


скоро наскучилъ юношЪ, мечтавшему сд” 


латься художникомъ 
и, покинувъ его въ 1864 году, Савицюй поступилъ въ Ака- 
демо художествъ. Здфсь первые шаги его были очень неу- 
ачны и юношу скоро даже перевели изъ Академи въ подго- 
товительные рисовальные классы на биржу, гдЪ сухое рутин- 
ное преподаваше пришлось не подуш6 Савицкому и заставило 
его на время бросить школу, для домашнихъ занятй подъ 


ководствомъ художниковъ Только 


Г Лагорю и Бейдемана. 
черезъ два года Савицкому удалось снова поступить въ Ака- 
емпо и догнать своихъ товарищей. 

Первыя картины художника появились на академической 
выставк$ еще до окончашя имъ курса, но извЪфстность его 
началась лишь послЪ выставленнаго имъ на третьей передвиж- 
ной »›Ремонта желфзной дороги« (снимокъ на стр. 27-0й). 
Картина понравилась, потому что среди молодежи увлечене 
народничествомъ достигло въ это время своего апогея, и въ 
картинф вс увилали яркую иллюстрашю того, что говорилось 
повсюду про положеше русскаго рабочаго класса, эксплуаташю 
его капиталомъ ит. п. 

Художникъ, повидимому, и самъ не чужлъ былъ желанья 
кое-что подчеркнуть въ своей картин и среди обливающихся 
потомъ, оборванныхъ рабочихъ поставиль надзирающаго за 
ними франтоватаго десятника въ поддевкЪ и съ палочкой въ 
рукЪф, но художественное чутье все таки не позволило Савин- 
кому ни впасть въ тенденшозность, ни даже выдвинуть фи- 


гуру десятника на первый планъ. Отъ этого, смотря на кар- 


теперь, какъ то даже не замфчаешь этой стоящей вдали 
фигуры и видишь передь собой только живую и полную 
Картина была пробрЪфтена П. М. Третьяковымъ, и это 


дало молодому хуложнику возможность уБхать за-границу, не 


дожидаясь конкурса на болышую золотую медаль. Для Са- 
го это было особенно важно, потому что въ Академи 

на него уже начинали коситься за приверженность къ перед- 
кам сячески стфсняли. Изъ заграницы Савинюй 

ивезт Путешественники въ Овернф‹«, а затфмъ, 
роживт рое время ПензЪ, выставиль двЪ типичныхъ 
теревенскихъ сцены: »Пожаръ въ пригородЪ«* и »ВстрЪ$ча 
И (смотр. гелюгг ру 23). Сравнивая эту посл$днюю 
ртину с Крестнымъ ходомъ« Перова, не трудно замБтить, 


ао цамацацацааацацамацаЦцацацацацаЦцамаЦа а \&ЦоЦацацаацаЦацацаЦацацацацацацоцацацацацацацацацанонацец 2 


ео 


5 


а 
9 
8 
[4 
с 
9 
8 
Я 
а 
( 
С 
&® 
ее 
ты 
Я 
&® 
у2 
а 
[2-1 
$ 
Я 


какой шагъ сдЪфлало русское искусство за истекиие семнадцать 
лфтъ. — Художникъ сталъ смотр$ть на жизнь своего народа, 
уже безъ предвзятости, покойнфе и объективнфе. Старичекъ 
священникъ, вылфзающий съ труломъ изъ тарантаса, и дьячекъ, 
торопливо нюхаюций табакъ, вызываютъ еше добролушную 
улыбку, но въ картинз уже есть правдивая струя молитвен- 
наго настроешя типичной мужицкой толпы. 

Та же типичная русская жизнь была передъ публикой и 
въ послБдующихъ картинахъ художника: » Поймали‹, »Коро- 
бейникъ«, »На войну«, »Споръ на межб«, » Крючникъ с, 
» Темные людих и находящейся въ галлере$ »ПанихидЪ с. 


24. РАЧКОВТЪ, Н. Е. У калитки. 


Къ этой же групп художниковъ слфдуетъ отнести и 
Карла (нынз Кирилла) Викентьевича Лемоха (р. въ 
1841 г.), извЪстнаго своими картинами изъ крестьянской жизни 
на темы: »Семейное горе«, »Умирающая мать«, »Круглая си- 
рота« ит. п. Въ ГаллереБ онъ представленъ двумя неболь- 
шими картинками »Утро въ Швейцарскойс (см. снимокъ на стр. 


29-0й) и »ДЪвочка съ котенкомъ‹, а также однимъ рисункомъ. 
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Одновременно съ произведешями упомянутыхъ художни- 
ковъ на академическихь и другихъ выставкахъ тоже стали 
появляться совершенно однородныя съ ними картины. По 
сюжетамъ, ихъ трактовкЪ и живописи, эти картины до того 
подхолили подъ обиший типъ картинъ передвижныхъ выставокъ, 
что ихъ отсутстые тамъ приходится объяснять только побоч- 
ными причинами, личными отношенями художниковъ и Т. п. 

Таковы были картины Корзухина, Кившенко, Дмитреева- 


Оренбургскаго, Скадовскаго, Рачкова ит. п. 
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Алексфй Ивановичъ Корзухинъ (1835—1894) уро- 
женецъ Пермскихъ заводовъ, еще въ Академи сдЪлался горя- 
чимь поборникомъ нарождавшагося »нашональнаго« искусства 
и. оставивъ Академио въ 1863-мъ году вмфстВ съ Крамскимъ 
и др., сдфлался дфятельнымъ членомъ Артели. Извфетность онъ 
прюбрфлъ многочисленными жанрами, изъ которыхъ наиболфе 
популярны были находяшяся въ галлереБ картины: » Передъ 
исповфдьюс (см. гелюгравюру 24.) и »Монастырская гостинница< 
(см. снимокъ на стр. 30-ой). Въ галлере же картины худож- 
ника: ›Возвращене съ сельской ярмарки‹«, за которую онъ 
получилъ зваве акалемика, ›Разлукас, »Возвращене изъ городах 


и сдЪланный сешей рисунокъ: »Крестьянсюя дфвочки въ лЪсус. 
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АлексЪй Даниловичъ Кившенко происходиль изъ 
крестьянъ, и родился (въ 1857 г.) въ одномъ изъ имфай 
Тульской губерыи, гдф отецъь его служилъ управляющимъ. 
Кившенко сначала не намфревался посвятить себя всецфло одной 
художественной дфятельности и одновременно съ Академей 
началь посбщать Технологичесюй Институтъ, но затфмъ его 
оставилъь. Окончивъ въ 1876-мъ году Академ, онъ выста- 
вилъ картину »Военный Совфтъ въ деревнф Фили въ т8т2 г.< 
(находится въ галлереБ), и сталъ пользоваться довольно ши- 
рокой извфстностью. 

Лальнфйшая судьба художника носитъ, какой то странный 
характеръ. (Обладая несомнфннымъ даровашемъ жанриста въ 
дух Корзухина, Максимова и т. п., онъ однако р$дко возвра- 
щался къ этимъ темамъ и болышую часть жизни посвятилъ 
картинамъ изъ охотничьей и военной жизни, хотя эти кар- 
тины плохо ему удавались. Умеръ Кившенко отъ чахотки 
въ 1895-мъ г. Въ галлереБ кром$ »Совфта на Филяхъ‹, 
находятся его этюды собакъ и мфстности Зивинскаго и Алад- 


жинскаго боя, а также акварельный видъ въ Нормандии. 
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Николай Дмитр!евичъ Дмитр!евъ-Оренбургск!й 
(1838—1898), оренбургеюй дворянинъ, сначала готовился къ 
военной службЪ, но затфмъ измфнилъ намфренье и поступилъ 
въ Академю художествъ, откуда вышель вмфст$ съ буду- 
щими передвижниками. Дмитревъ-Оренбургсюй былъ извЪ- 
стенъ главнымъ образомъ жанрами изъ крестьянской жизни, и 
одинъ изъ нихъ: »Утопленникъ« находится въ галлереф. По- 
слЪднее время Дмитревъ-Оренбургскй всецфло отдался баталь- 


ной живописи, но не написалъ ничего выдающагося. Въ гал- 


пана иацанаиацаЦоцацаЦоцацацацацацацаЦаЦацацоцацамацацаНацецацоцацацацацецанонааиаиамоцеананцаноцаноцомаиа 


лереБ, кромБ »› Утопленника«, находится исполненный перомъ 


рисунокъ »На постус. 


Николай Львовичъ Скадовск!й (1846—1892) проис- 
ходилъь изъ состоятельной семьи, учился живописи въ Дюс- 
сельдорфЪ и жилъ большею частью въ ОдессБ. ‘Там же онъ 
выставляль большую часть своих картинъ. Въ галлерев кар- 
тины художника: трактирный »Ораторъ« и »Охотникък а 
также одинъ рисунокъ перомъ. 
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Николай Ефимовичъ Рачковъ, сынъ учителя рисо- 
ваня, родился въ Нижнемь Новгородф въ 1825-мъ году, 
учился въ гимнами, а на 1|-мъ голу былъ отданъ въ Арза- 
масъ въ художественную школу Ступина, гдЪ и закончилъ 
свое образоване. Здесь же сначала остался Рачковъ и пре- 


полавателемъ, но затмъ, получивъ отъ Академи зваше 
некласснаго художника, онъ рЪшилъ пробиться на болфе 
широкую дорогу. 


провинщальнымъ городамъ художникъ добрался наконец въ 


Посл ифлаго ряда мытарствъ по разнымъ 


т860-мъ году до Москвы, гд$ въ немъ приняли участе графъ 
Уваровъ и др. и гдЪ Рачковъ скоро сдЪлался очень популяр- 
нымъ въ средф московскихъ любителей. Изъ картинъ хулож- 
ника наиболЪе извфстны: » Бабушка и внучка« (на заваленкЪ 
сидитъ добродушная старуха и кутаетъ въ полушубокъ разы- 
гравшуюся внучку) и хорошенькая дфвушка »У калитки‹. ОбЪ 
картины въ галлереБ и послфлняя воспроизведена на снимкЪ 


на стр. зт-ой. Рачковъ умеръ въ 1895. 
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ВсБ эти художники, обладая различною степенью даро- 
ванья, работали въ олномъ и томъ же направлеши, намфчен- 
номъ Оедотовымъ и Перовымъ. Они добросовфстно изучали 
русскую жизнь и возсоздали рядъ живыхъ спенъ изъ жизни 
русскихь людей, но ни въ пониманье своихъ задачъ, ни въ 
свою живопись они не внесли ничего новаго и своего. Отъ этого 
многое изъ написаннаго Максимовымъ, такъ трулно отличить 
отъ сдфланнаго Лемохомъ или Корзухинымъ и т.п. Не обладая 
сколько нибуль яркою художественною индивидуальностью 
и пресл$луя прежде всего копировку дЪйствительности, эти 
художники быстро свели свою живопись къ тому эклекти- 
ческому прему, который зат$мъ долго принимался всфми за 


образчикъ настоящей русской живописи. 


25. ПРЯНИШНИКОВУЪ, И. М. 


У. 


Шутники или Гостинный дворъ. 


И. М. ПРЯНИШНИКОВЪ, В. Е. МАКОВСКИЙ 
И ДР. ПЕРЕДВИЖНИКИ. 


Михайловичь Прянишниковл 


Илар!онъ родился 


въ Калужской губерым въ 1840-мъ году. Родители его зани- 


мальчикъ оылъ отданъ на 


мались торговлей, обфлднфли, и 
службу къ богатому московскому чаеторговцу Волкову, ко- 
торый оказался челов$комъ добрымъ и внимательнымъ къ 
своимъ служащимъ. Подм5фтивъ въ ПрянишниковЪ охоту и 
способность къ рисованйо, онъ помфстиль его въ Училище 
живописи, гд$ тогда уже учился Перовъ. Перовъ и Пряниш- 
никовъ одно время даже жили вмфстф у приотившаго ихъ 
преподавателя Васильева, и съ Прянишникова же Перовъ на- 
писалъ молодого связаннаго парня въ своей первой картинЪ 
» ПруБздъ станового на слёдствес. 

Первыми картинами Прянишникова были: »Чтеше письма 
въ овощной лавочк5« и »Шутникис« или »Гостинный Дворъ < 
(сним. на стр. 33-ей). 

Послфлняя картина, хотя и написанная въ дух своего 
времени и напоминающая Островскаго, проникнута характер- 
какой-то см5тливой наблюда- 


НЫМЪ МОСКОВСКИМЪ к эморомъ и 


тельностью безъ шаржа и натяжки. Простая и правдивая, 


равно добродушная и злая, она сразу заняла свое почетное 
мЪсто въ ряду истинно русскихъ творческих созданий. Публика 
единодушно ею восторгалась. 


Критика же, какъ всегда, раз- 


дфлилась на двЪ парти: одна, со Стасовымъ во главЪ, при- 


знала › Шутниковъ < чуть ли не первои картиной во всемъ 


русскомъ искусствЪ » по глубинЪ и патетичности сюжетас: 
другая, напротивъ отрицала всякя достоинства, не находя въ 
›возвышающаго « и 


картин$ ничего утверждая, что въ ней 


»все гадко: и старикъ и невъжды, смБюциеся надъ нимъс.” 
Въ послфдующихъ произведешяхъ характеръ творчества 
Прянишникова еще болфе опрелфлился. Въ средЪ товарищей, 


склонныхъ къ тенденши, онъ былъ одинокимъ жанристомъ, 
просто и правдиво изображавшимъ жизнь, какою ее зналъ, любилъ 
или забавлялся. Ни желанья поучать, ни сатиры, вообще ничего 
привхолящаго не было въ его творчеств$. Прекрасный мастеръ, 
онъ переносилъ на полотно тонко подмфченныя характерныя 


сценки повседневной русской жизни, то освфщая ихъ улыбкой 


добродушнаго юмора, то грустью. Онъ писалъ мало и р Бдко, 


но тфмъ цфнифе его немногя картины. Куъ счастью все выдаю- 


щееся изъ созланнаго Прянишниковымъ въ нашей Галлере$. 


ЗдЪсь »›Порожняки« (см. гемогравюру 25) прозябиий, 


съеживиийся въ порожнихЪ лровняхъ юноша, пробираюцщийся 


безконечными снфгами въ далекую столицу къ свЪту знашя: 


картина полная грусти и мережущихся упованй. Здфсь и 


„Эпизодъ 1812-го года« полная добродуция, истинно-русская 
›батальная« картинка, тонко и опредЗленно выразившая т 


совершенно невброятныя отношеня, которыя с тожились Въ 


снфжныхъ сугробахъ межлу русскими мужиками и Иа отапде 
атолбе. Въ ГаллереБ же и цфлый рядъ небольшихъ типичныхъ 
сценокъ изъ повседневной русской жизни. ЗдЪсь »Охота пуще 
неволи (см. снимокъ на стр. 34-ой) — старый, отставной чинов- 
никъ, коротаюцщий свой вЪкъ по кол$на въ холодной вод и за- 
мираюцщий надъ пойманнымъ пескаремъ; здЪсь » Въ мастерской 
бЪдняга художникъ тычетъ въ печь послднее полно, чтобы 
обогрфть натурщицу, призванную среди московской зимы по- 
зировать на трактирномъ плафонЪ богиней Олимпа; охотничья 
сцена изъ помфщичьяго быта; ›Жестоюме романсы«, которые 
страстный франтъ распфваеть переконфузившейся барышнЪф, 
а также и чудесное большое полотно »Спасовъ день на с$- 
верф < (см. гелогравюру 26) съ такимъ удивительно русскимъ 
унылымъ пейзажемъ и ифлой галлереей крестьянскихъ типовъ. 


и и нии- анк об 


26. ПРЯНИШНИКОВУЪ, И. М. 


КромЪ упомянутыхъ картинъ Прянишникова, въ галлереЪ 
находится его большое полотно »›/Жертвенный котелъ«, картины 
»Калики перехоже« и »Церковный староста«, а также эскизъ 
Фантастической картины »На лысой гор$«, рядъ этюдовъ и 
одинъ рисунокъ. Находится въ галлереБ и портретъ худож- 
ника, исполненный Вл. Е. Маковскимъ. 


Прянишниковъ скончался въ 1894-мъ году. 
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Владим!ръ Егоровичъ Маковский (род. въ 1846 г.), 
вышель изъ семьи, давшей рядъ художниковъ. Отецъ 
его, худложникъ любитель, Егоръ Ивановичъ, быль однимъ 
изъ основателей Московскаго Училища живописи”, братья: 
Константинъ и недавно умерший Николай Егоровичи хорошо 
извфстны всфмъ, интересующимся русской живописью, а сестра 


Въ галлереф въ отдфлф рисунковъ есть его каранлашный портреть композитора 


ацамацомамацомацацацацацацацаЦаца 


паЦацаиацамацаЦамацацацаЦацацацацаЦаЦанцацацауца 


Александра Егоровна, не разъ участвовала на различныхъ худо- 
жественныхъ выставкахъ своими неболышними пейзажами.^ 

Отецъ В. Е. Маковскаго служилъ въ МосквЪ въ дворно- 
вомъ вБдомствЪ, семья обладала извфстнымъ достаткомъ и 
въ атмосферф, наполненной любовью къ искусству, молодой 
Влалимръ Егоровичъ свободно отдался своимъ наклонностямъ. 
Поступивъ въ Училище живописи, онъ успфшно тамъ подви- 
гался и осьмнадцатилЪтнимъ юношей уже послалъ въ Академно 
свою первую картину. За нею черезъ годъ послфдовала другая 
(Мастерская Художника‹), а въ 1869-мъ году В. Е. окончилъ 
училище, получивъ большую серебрянную мелаль за картину 
»Крестьянск!е мальчики стерегутъ лошадейс. 

Съ 1873-го года В. Маковсюй примкнулъ къ передвиж- 
никамъ, и съ тБхъ поръ у нихъ на выставкахъ изъ года въ 


Охота пуще неволи. 


годъ начинаетъь появляться рядъ его картинъ. Привести 
списокъ всего написаннаго Маковскимь было-бы очень 
трудно. Въ изданш, предпринятомъ художникомъ лфтъ 
десять назадъ, помбщены снимки болфе чфмъ со ста его кар- 
тинъ и портретовъ, и это, конечно, далеко не все, что было 
написано имъ до этого времени. Десятки картинъ были также 
исполнены имъ и послЪ$ выхода въ свЪтъ упомянутаго альбома. 
Это цфлый калейдоскопъ окружающей насъ жизни. Картины 
деревенскаго быта, съ купающимися или ловящими рыбу ребя- 
тишками, см5няются сценами столичной, подвальной и трак- 
тирной жизни, чтобы въ свою очередь уступить м$сто картинЪ 
банка въ день краха или сценф, гдБ молодой присяжный по- 
вфренный почтительно докладываеть о дЪлЪ богатой и важной 
довЪфрительницЪ. ВслБдъ за этими картинами развертываются 
передъ вами: »Толкучка« съ ея пестрымъ населешемъ, » Ноч- 


* Въ галлерев имфется также и ея небольшой этюдъ: «Въ окрестностяхь Петер- 


бурга». 


ежный домъ« съ десятками зябнущихъ у входа оборванцевъ, 
»Пересыльная тюрьма« съ собравшимися у ея воротъ родными 
арестантовъ, коридоры окружнаго суда съ выходящими изъ 
залы засБдашя »›Обвиненными« и »Оправданными‹<, передняя 
мирового, съ фигурами ходатаевъ по дЪламъ, а зат$мъ снова 
русская деревня, или Малоросая съ дивчатами и загор$лыми 
парубками, съ вфтряками, освфщенными солнцемъ, и глубоко- 
мысленно сосущими люльку стариками. 

Въ большинствЪ$ случаевъ на картинахъ Маковскаго без- 
мятежное жите нетребовательнаго обывателя. Доморощенные 
»Политики«, обсуждаютъ разные вопросы за трактирнымъ 
столомъ, старички, разыгрываютъ что то »Въ четыре рукис, 
»Варка варенья< въ идилическомъ семействЪ старенькаго чинов- 
ника, » Любители соловьевъ« благоговфйно слушаютъ трели 
своихъ любимцевъ, гости за винтомъ въ помбщичьемъ домЪ 
ит. п. Порою же и грустная картина »Свиданья‹ деревенской 


бабы съ замореннымъ сынишкой, живущимъ у сапожника въ 


азацацамацацацауамацацацацаца а цазацаЦ ааа) 


Художники шестидесятыхъ годовъ начали свою просвЪ- 
тительную дЪфятельность съ обличенй, хотя это продолжалось 
не долго. Обличенья 


были брошены, но главной задачей 


искусства все-таки осталось изображене жизни. Что же 
однако изображать въ этой жизни, на чемъ сосредоточить 
свое вниман!е, если поученье и обличенье не есть цфль искус- 
ства? Въ рфшенш этого вопроса руссюе художники пошли 
различными путями. Одни, какъ Крамской, задались ифлью 
изображать глубокя волнешя человфческой души; друге, на- 
противъ, рёшили, что жизнь надо возсоздавать, не мудрствуя 
лукаво, и перенося на полотно все, что встрЪчается въ самой 
обыденной жизни и почему либо останавливаеть на себЪ вни- 
маше художника. Художниковъ этой второй группы было 
очень много и судьба ихъ печальна. (Они наводнили русское 
искусство безконечнымъ количествомъ читающих старичковъ, 
штопающихъ чулки старушекъ, занятыхъ рыбною ловлею маль- 


чишекъ и шьющихъ дЪвочекъ. Ц$лыя вереницы обфдающихъ 


27. МАКОВСКИ, 


ученьи, сцена »На бульвар$« съ подвыпившимъ фабричнымъ 


и уныло сидящеи около него бабой или пригорюнивцияся 


\Ъвочки »Сиротких и т. д. 


Маковск пользуется большими симпатями въ публикЪ. 


Писавшй о Маковскомъ А. А. Киселевъ* причину широкой 


популярности художника объясняетъ “"БМЪ, ЧТО ОНЪ, будто 


бы, постигь сущность русскоижизни и передалъ ее въ своихъЪ 


картинахъ. Въ нихъ Маковскй, по мн5ншо Киселева, изо- 


оражалъ траму и комедию, скрытыя въ самыхъ обыденныхъ 


ен1з5ъ жизнис, а эта »чуть слышная борьба страстей и 


убъждени < и есть будто-бы »самая характерная и любопыт- 
ная черта русскаго человЪка с. 


Ейва-ли можно считать это объяснеше достаточнымъ, 


болфе что оно и не вЪрно, хотя бы уже потому, что 
никакой »эборьбы страстей и убЪждешй‹ Маковсюй въ своихъ 
картинахъ обыкновенно не касался. ПравильнЪфе будетъ искать 


бъяснен!я этой популярности въ другихъ чертахъ творчества 


Маковскаго. 


В. 


ааа ЦацацацацоцаНаЦаЦацанацацанца а) 


> 


^ 


ааа 


а 


Вечеринка. 


крестьянъ и мЬ5щанъ пьющихъ чай, цфлыя сери обывателей, 
захваченныхъ въ самые разнообразные моменты жизни, прошли 
передъ нашими глазами, перем$шались въ безпорядочный хаосъ 
и опошлили въ конепъь этотъ жанръ искусства, размнявша- 
гося на мелкую монету. 

Маковскй пошелъ по тому же пути, но, благодаря своему 
смБшался съ толпою этихъ художни- 


таланту, не только не 


ковъ, но и поднялся на извфстную высоту. Внимане его въ 
огромномъ большинствЪ случаевъ останавливалось на сценахт, 
хотя и заурядныхъ, но типичныхъ. Сюжеты его картинъ въ 
большинств$ случаевъ умно подм$чены и разсказаны съ лов- 
костью умфлаго анекдотиста, дЪйствующ лица добросовфстно 
загримированы и умЪ$ло скомпанованы, такъ что картины его 
всегда произволятъ требуемое впечатлфые на средняго, невзы- 
скательнаго зрителя. 

Отражая въ своихъ картинахъ жизнь, Маковсюй остался 


однако только поверхностнымь ея наблюдателемъ. Онъ не 
заглядываетъ въ ея глубину и воспроизводить такою, какою 
видить ее идупИй мимо прохожш. Отъ этого, сравнивая 


художественную дЪфятельность Маковскаго съ тфмъ, что оду- 


шевляло такихъ передвижниковъ, какъ Крамской, Ге или РБпинъ, 
невольно приходится сказать, что, не смотря на талантливость 
Маковскаго, его струя въ передвижничеств$ была не глубокой, 
а »серьезное и значительное« товарищества въ его анекдоти- 
ческих сценкахъ рЪзко измельчало. 

Мало интересный какъ техникъ, Маковскй гораздо лучше 
въ портретахъ, и въ ГаллереБ имфются написанные имъ очень 
недурные портреты художниковъ: Сорокина и Прянишникова, 
а также портреты Ровинскаго, художника Стр$лковскаго и 
Егора Ивановича Маковскаго. 

Въ Третьяковской галлереБ Маковсюй представленъ чрез- 
вычайно полно и его картинамъ отведена здфсь ифлая комната, 
вмБ5щающая болфе сорока произведешй художника. Въ на- 
шемъ издани изъ нихъ мы воспроизводимъ: » Свиданье« (см. 
гелогравюру 27), »Крахъ банка« (гелюгравюра 28), »Оправ- 
данная (гелюгравюра 29), »Вечеринках (снимокъ на стр. 35-ой), 


азам ацацацоцацамацацацацацацацаацамоуа 


выставокъ и другихъ родственных съ ними хуложниковъ можно 
объединить въ нЪфсколько отдфльныхь группъ. ‘Такъ, къ 
концу семилесятыхъ годовъ и позже, среди передвижниковъ 
явилось нфсколько довольно схожихъ между собою художни- 
ковъ, задавшихся цфлью писать на историческя темы. Это были 
Невревъ, Литовченко, Милораловичъ и Кл. Лебедевъ. 

Стремясь къ созданйо »нашональнаго« искусства, они 
интересовались исключительно русской истормей и оставили 
цфлый рядъ картинъ на различные ея сюжеты. Однако въ 
самой основ$ тфхъ стремленй, которыя ихъ одушевляли, было 
нфчто, м5шавшее этимъ художникамъ создать веши, способныя 
унести зрителя въ давно прошедния времена и рисуюция дЪй- 
ствительно историю. Стремясь возсозлавать на полотнф »реаль- 
ную правду«, эти художники понимали ее въ смысл$ рабскаго 
копировашя дФйствительности и точнаго срисовывашя тфхъ 
натурщиковъ, 


которые въ надлежашихъ костюмахъ и сь 


28$. МАКОВСКИЙ, В. Е. 


»На бульварЪ« (сним. на стр. 36-ой) и »Посфщенье бЪдныхъ« 
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Среди передвижниковъ, вскорЪ посл организаши ИМИ 


(сним. на стр. 37-0й). 


выставокъ, выдЪлилось н$фсколько художниковъ, занявшихъ 
въ русскомъ искусств5 выдающееся положен!е. ‘Таковы были 
Ге, РБпинъ, Суриковъ, Викторъ Васнецовъ и ПолЪ- 
новъ. Каждый изъ этихъ художниковъ представляетъ собою 
крупную величину и долженъ быть разсмотр$нъ отдЪфльно, но 
значеше Ге, РФпина и ПолБнова обрисуется гораздо яснЪе, 
если предварительно мы закончимъ характеристику остальныхъ 
перелвижниковъ, которые, хотя и не обладали яркою художе- 
ственною индивидуальностью, но въ совокупности гораздо 
больше вляли на общий тонъ передвижничества, нежели эти 


выдаюшеся художники. * Этихъ участниковъ передвижных” 


рикова и Виктора Васнецова, то они являются связующимь зве- 


›мъ б0-хъ—80-хъ годовъ и послфлующими течеными, а 


ятельность горазло легче будетъ охарактеризовать въ связи 


уеляляю 


5 


паза 


наЦацамацаЦаЦацамца) 


да) 


пам» а у. 


На бульварЪ. 


надлежащими аксесуарами должны были изображать дЪиствую- 
щихъ лицъ истори. Въ отношенши костюма, утвари и вообще 
всей обстановки жизни эти хуложники тоже не пошли дальше 
самаго шаблоннаго театральнаго реквизита, и благодаря этому 


— 
большинство ихъ карт! 


напоминаетъ или маскарадъ или 
театральную постановку, но не Яазнь. 

До какой степени велико было у&лечеме-чиенно такимъ 
взглядомъ на историческую живопись, хорошо видно\изъ отно- 
шешя этихъ художниковь къ жившему и работавшёму ВЪ 
шестидесятые года Вячеславу Шварцу. Этотъ замфчательный, 
хуложникъ первый изъ русскихъ живописцевъь понялъ, что 
значить духъ истори въ искусствЪ, и создалъ рядъ картинъ 
и рисунковъ, поражающихъ старательностью археологическаго 
изучешя и проникновешемъ въ глубь сБдой старины; но эти 
вещи казались тогда какимъ-то чудачествомъ, курьезомъ, архео- 
логическими изслЪдовашями на холетЪ, а не художественными 
произвелеными, отъ которыхъ прежде всего требовалась строгая 
вЪрность натур, точное копированье съ натурщиковъ и пр. — 
Много лЬть прошло, прежде чЪмъ русске художники дЪй- 


ствительно поняли Шварца и увлеклись имъ, почему и очеркъ 
объ этомъ художникф я отношу на послБдующия странипы, 
‘гд$ между Шварцемъ и новфйшими историческими художни- 
ками существуетъь гораздо болышая связь, нежели между нимъ 
и Невревымъ, Лебедевымъ и пр. 

ПрибЪгая для созданйя своихъ историческихъ картинъ къ 
современнымъ натурщикамъ и условному театральному рекви- 
зиту, художники, подобные Невреву, этимъ уничтожали въ 
своихъ картинахъ ту грезу, которая неизбфжно лолжна быть 
въ каждой исторической картин$ и которая, быть можетъ, 
болфе всего дфлаетъь ее именно исторической. Художники 
эти сами не вЪфрили въ историчность того, что они изображали, 
они сами не вфрили что изображаютъ давнее прошлое, а не 
стоящее передъ ихъ глазами настоящее, и оттого картины ихъ 


холодны, кажутся неискренними, точно писанными не по 


паманацаЦаЦаЦацацацамаНаМаЦаЦа а ааа 


Николай Васильевичъ Невревъ вышелъ изъ обфднЪв- 
шей купеческой семьи и родился въ МосквЪ въ 1830-мъ году. 
Такимъ образомъ онъ былъ даже старше Перова и раньше него 
окончилъ московское Училище живописи, гдф работалъ подъ 
руководствомъ Скотти. Первыми его работами были портреты, 
и эти портреты имфли извфстный успфхъ, такъ какъ Невреву 
тогда же былъ заказанъ покойнымъ Третьяковымъ нахолянийся 
въ ГаллереЪ портретъ актера Шепкина. Затфмъ послфдовали: 
»ДЪфти скупого«, »Панихида на сельскомъ кладбищф«, »Про- 
тольяконъ, провозглашающй многолфле на купеческихъ име- 
нинахъ« и наконецъ нахоляцяся въ ГаллереЪ картины: »Во- 
спитанница« и ›Торгъ«, со сценой продажи крЪФпостныхъ 
крестьянъ (см. снимокъ на стр. 38-ой). Вообще сначала Невревъ 
остается совершенно равнодушнымь къ русской истори и 
только въ концф семидесятыхъ годовъ ‘появилась его первая, 
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вдохновеню, а по заказу. Къ тому же и сюжеты ихъ кар- 
тинъ относились болышею частью къ событямъ случайнымъ 
и по своему значеню не важнымъ. 

Когда тЪ же самые художники, оставляя въ покоЪ исто- 
рю, обращаются къ современной имъ дЪйствительности, они 
становятся неузнаваемы. Въ ихъ картинахъ является жизнь и 
подъ часъ сквозитъ настоящая жизненная драма. Чувствуется, 
что художнику близко то, что онъ изображаетъ; чувствуется, 
что онъ самъ живетъ этой жизнью и самъ переживаетъ съ 
героями своей картины ея трагедю. Сравнизая эти жанровыя 
картины Неврева и Лебедева съ ихъ историческими творен!ями, 
невольно приходишь къ заключеню, что все увлеченье ихъ 
исторей было только печальнымъ недоразум5шемъ и что, оста- 
ваясь такими же жанристами, какими были ихъ товарищи, они 
сдфлали бы гораздо больше и отм$тили бы исторю совре- 
менной имъ жизни гораздо ярче и талантливфе, чфмъ смогли 


сдфлать это съ истормей прошлой. 
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Посфщеше бЪдныхъ. 


написанная подъ влянемъ графа Уварова, историческая кар- 
тина: »Романъ Галицк и папске послы«. Картина эта очень 
понравилась публикЪ, которая и сама тогда смотрфла на исто- 
рическую живопись тфми же глазами, и о Неврев$ заговорили, 
какь о выдающемся русскомъ историческомъ художникф. 
Вслфдъ за этой картиной появился цфлый рядъ другихъ на 
историческ!я темы: »Дмитрй (Самозванець у Вишневецкаго‹, 
»Смерть боярина Гвоздева«, »Судъ надъ Патрархомъ Нико- 
номъ«, »Прошаше Ярослава Мудраго съ дочерью ‹, »Княжна 
Юсупова передъ пострижешемъ«*” и др., но гораздо удачнфе 
этихъ картинъ были жанры, которые художникъ выставилъ 
въ концф восьмидесятыхь годовъ: »Смотриных и »Семейные 
разсчетых. ОбЪ картины въ галлере$, а »Смотриных воспроиз- 
ведена на стр. 39-0й. Здесь, въ этой смущенной поповнЪ, 
которую сватаютъ за совершенно незнакомаго человЪка, и въ 
бесфдующемь у закуски батюшкф гораздо больше жизни, 
чфмъ во всфхъ историческихъ картинахъ художника. » Се- 


мейные разсчеты« воспроизводятъ сцену иного характера, но 


Нахолится въ ГаллереЪ: 


съ неменьшей жизненностью. Послф смерти богатаго фабри- 
канта семья собралась для распредленя наслдства. Жалныя 
лица сыновей, убитая горемъ мать и остающаяся за бортомъ 
племянница, счеты, бумаги на столБ, большая Фотография 
фабрики на стБн$ и надо всфмъ этимъ гнетущая атмосфера 
алчности. ‘Такова картина »Семейныхъ разсчетовъ с. 
Н$сколько послфднихъ лЪть Невревъ, подавленный тяже- 
лымъ недугомъ, ничего не выставлялъ. ‘Только на послфлней 
передвижной снова появились двф, три довольно слабыхъ его 
картины на историчесюя темы, но затфмъ вновь вспыхнули 
припадки грудной жабы, и нфсколько м$сяцевъ тому назадъ 
Невревъ, не вынеся страданья, покончиль съ собою самоубй- 


ствомъ. (Невреву было въ это время 74 года.) 
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въ духовномъ училищф, а зат$мъ въ московской духовной 
семинарии. 

Пристрасте мальчика къ рисованйю обратило на себя вни- 
маше семинарскаго начальства и ему позволили посфшать по 
воскресеньямъ классы Строгановскаго Училища. ЗатЪмъ по 
окончани семинари Милорадовичъь поступилъ псаломщикомт 
въ одну изъ Московскихъ церквей, но на слБлующйй же годъ 
сталь посфщать Училище живописи. Окончивъ здЪсь курсъ, 
въ 1885-мъ году Милорадовичъ обратилъ на себя внимаше при- 
сланной на передвижную выставку картиной: »Черный Соборъс, 
глЪ было изображено возсташе Соловецкаго монастыря про- 
тивъ новопечатныхъь книгъ въ 1666-мъ году. (Картина въ 
галлереЪ. См. снимокъ на стр. 40-ой.) Милорадовичъ напи- 
салъ также рядъ и другихъ картинъ изъ истори русскаго 
духовенства: » Оборона 'Троице-Сермевской лавры«, »Путеше- 
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Александръ Дмитр!евичъ Литовченко, уроже- 


нецъ г. Кременчуга (р. въ 1835 г.), учился въ Академи Ху- 
дожествъ и еще до окончаня курса написаль первую свою 
историческую картину »Парь Петръ и царевичъ [оаннъ, пока- 
зываемые стрфльцамъ ихъ матерью«. Въ 1863-мъ году онъ 
вмфстБ съ 12-ью товарищами отказался отъ конкурса на боль- 
шую золотую медаль, вышелъ изъ Академи и, примкнувъ къ 
Артели, сдфлался дфятельнымъ ея членомъ. Изъ произведений 


хуложника наиболБе извЪстны: находящаяся въ галлереЪ и 


изображающая »Царя Алексфя Михайловича и Никона у гроба 


чудотворца Филиппа, митрополита московскагос, большой 


этюдъ ›Сокольничьяго«, за который художникъ получилъ 
звате академика, и картины: »Кальвучи срисовываетъ соколовъ 
Царя АлексБя Михайловича« и »[оаннъ Грозный, показываю- 
ши свои сокровища иностранцамъ«. Писаль Литовченко и 


портреты. Изъ нихъ въ галлереЪ недурной портретъ худож- 
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Сер! Би Дмит р1евичъ Милорадовичъ родился въ 


ника Шварца. 


1552-мъ г. въ семьЪ сельскаго дьякона. Учился онъ сначала 


В. Торгъ. 


стые протопопа Аввакума по Сибири<, »Патрархъ Гермогенъ 
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Клавд!й Васильевичъ Лебедевъ родился въ 1852-МЪ 


ВЪ тюрьм$ < и пр. 


году. Отецъ его »уборщикъс, т. е. живописецъ церковныхъ 
орнаментовъ, отдалъ мальчика сначала въ Строгановское учи- 


лище, а затБмъ въ московское Училище живописи, которое 


окончилъь въ 1879-мъ году. Первая извЪфстная 


Лебедевъ и 
картина Лебедева »Выходъ боярышни изъ церкви«*” была 
написана имъ еще въ училищ на большую серебряную медаль. 

ЗатЪмъ пользовались извЪфстностью: прюбр$тенная въ 
нашу Галлерею »Боярская свадьба« (снимокъ на стр. 41-ой), 
»Уничтожеше Новгородскаго вЪча« и рядъ различныхъ сценъ 


ХУ|[-го Изъ 


картинъ на темы современной жизни въ ГаллереБ двЪ: »Къ 


ИЗЪ ЖИЗНИ вБка* * написанныхъ Лебедевымъ 


сыну< (снимокъ на стр. 42-ой) и »На родинЪ«. Первая изъ 


этихъ картинъ едва ли не лучшее произведене художника. 


Старики прБхали навЪстить своего сынка, отданнаго въ ученье 


\кварельный этюд» паперти находится въ галлере% 


** Въ галлереф рисунокъ: »Попъ и дьякъ на торгу® 


къ мастеру, но юноша уже вкусилъ всЪхъ прелестей столицы, 
и отецъ съ матерью мало находятъ въ немъ знакомаго. Въ 
картинЪ подмфчена одна изъ грустныхъ страничекъ современ- 
ности, и въ передачЪ ея есть и жизнь и драма. 
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Въ связи съ только что разсмотр$нными передвижниками 
естественно привести нфкоторыя свфдЪнйя и о другихъ худож- 
никахъ, которые, хотя и не принадлежать къ числу перед- 


вижниковъ, но несомнфнно вносили свою окраску въ общую 
Такъ близко 


картину [русскаго Искусства 70—90-хЪ годовъ. 


мацамацацацацацацаЦамацаЦаЦацоца 


Картина эта вмБстБ съ тфмъ принесла Якоби большую 
золотую медаль и право на шестил5тнюю заграничную коман- 
дировку, которой художникъ вскор$ и воспользовался. 

Результатомъь пофздки заграницу была вторая картина, 
Она изо- 
бражала послфдыя минуты Робеспьера и называлась »Терро- 


заставившая еше больше говорить о художникЪ. 


ристы и УмФренные«*, но на этомъ и остановился успфхъ 
Яко@я. ПослБдующя его картины: »Кардиналъ Гизъ и голова 
Колиньи«, »Арестъ Бирона«, »Торжественное засфдаше Ака- 
деми Художествъ«, »Шуты при двор Анны Тоанновны«** 
»Сцена изъ Ледяного дома« и пр., хотя и приносили худож- 
нику офишальные лавры въ видф званй академика и про- 
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къ групп историческихъ хуложниковъ перелвижныхь выста- 
вокъ стоитъ художникъ Валер!й Ивановичъ Якоби (1834 
—1902), потомокъ иноземнаго врача Яко@я, приглашеннаго 


нЪкогла къ своему двору Тоанномъ Грознымъ. Уроженецъ 


Казанской губерыи Якоби окончилъ 


въ Казани гимназю и 


тамъ же поступилъ въ университетъ, но призванный въ кониЪ 
севастопольской кампани ВЪ ополчене, он вскорЪ же долженть 


былъ уфхать въ Крымъ. Въ Севастополь Якоби однако не 


попалъ. Заключен!е мира застало ополчен!е въ пути и 


© к > = С — : 
Якоби УЪхаль въ Петербургь въ Академпо, которая давно 


влекла его къ себЪ. 


Окончивъ здЪсь Въ четыре года курсъ и получивъ всБ 


узаконенныя отлишя, Якоби выставилъ въ 1861-мъ году свой 


›Привалъ арестантовъс (см, гелют равюру 30), картину, которая 


доставила ея автору широкую извфстность и сразу поставила 


го на рялу съ Перовымъ и другими въ первые ряды нарож- 


1авшагося идейнаго реализма. 
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фессора исторической живописи, но популярности его не 
Смотрины. 
увеличили. Хо одныя и академичныя, онЪ даже заставили 


всфхъ забыть, что Якоби былъ въ своемъ »ПривалЪ арестан- 


товък и др. боле мелкихъ работахъ однимъЪ изъ первыхъ 


представителей русскаго идейнаго искусства, состоялъ членомъ 
художественной Артели и на первыхъ порахъ вообще рабо- 
талъ на одномъ попришф съ будущими передвижниками. 

Въ галлереб кромБ »Привала арестантовъ« находится на- 


писанная Якоби еще до »›Привала« картина: »Разнощикъс. 
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Другая группа художниковъ, также интересовавшихся 


давно прошедшею жизнью, увлеклась сюжетами древняго 


Рима, и многе изъ принадлежавших къ ней даже поселились 


на развалинахъ этой жизни и почти не покидали Италии. 


Картина вт, Соллатенковском”», собраши Румяицевскаго Музея 


Гамъ ж‹ 


Въ художникахъ этихъ уже не было ничего русскаго и съ 
русскимъ искусствомъ ихъ связываеть только участье ихъ на 
выставкахъ въ Россш. Наиболфе шумной извфстностью изъ 
нихъ пользовался Генрихъ Ипполитовичъ Семирадск!й 
(1843—1902), сынъ военнаго врача и питомецъ Харьковскаго 
Университета. Въ галлереф произведенй его нфтъ, но въ 
Солдатенковскомъ собрани Румянцевскаго Музея имфются два 
прекрасныхъ образчика его работъ: »Танецъ среди мечей« и 
»Орыя Тиберя на островЪ Капрефс. 

Хороший пейзажистъ, горячо любивиий дивныя краски 
юга, онъ оставиль нфсколько красивыхъ картинъ итальянской 
природы хотя 
болфе 


гонешй на хриспанъ и т. п. 


И древнеримской жизни, самъ стремился къ 


широкимъ задачамъ, къ передач ужаса римскихъ 


32. МИЛОРАДОВИЧУЪ, С. Д. 


По стопамъ Семирадскаго пошелъь и другой уроженецъ 
Царства Польскаго Степанъ Владиславовичъ Бакаловичъ 
(род. въ 1857 г.), художникъ, увлекиийся подражаньемъ Альма 
Тадем5 и выписываньемъ мельчайшихъ деталей, отчего его 
картины безжизнены и сухи. Одна изъ наиболфе удачныхъ 


находится въ галлере$ (»Римекй поэтъ Катулль читаетъ свои 


898 


Близко къ этимъ художникамъ стояли и стоятъ худож- 


произведеня друзьямъ‹). 


ники третьей (группы, хотя и не увлекавийеся исторей, но 


живипе также почти безвыфздно за границей въ томъ же 


Рим или Парижф. (Связь этихъ художниковъ съ русскимъ 
искусствомъ и его развитемъ тоже очень условна. 

Къ этой группЪ слфдуетъ отнести: братьевъ СвЪдомскихъ, 
Бронникова, братьевь Рициони и, пожалуй, Гуна, Харламова 
и Лемана. 

Какъ 


(род. въ 1848 г.) такъ и братъ его, Павелъ (род. въ 1849 г.), 


Александръ Александровичъ Свфдомск!й 
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оба Петербургсме уроженцы и состоятельные люди, были 
учениками Дюссельдорфской академи и Мункачи. 

Александр СвЪфдомскй больше увлекался пейзажемъ, а 
Павель жанромъ, но какъ въ творчествЪ ихъ, такъ и въ ихъ 
живописи много общаго. Въ галлере$ Александръ СвЪломскй 
представленъ интересно реставрированной »Улицей въ Помпеф 
и пейзажемь ›»На берегу Тибра«, а Павель — этюдомъ 
»Крестьянскаго двора« и картиной »Медуза« (см. снимокъ 


на стр. 43-Й). 


Федоръ Андреевичъ Бронниковъ (1827—1903 г.) 
уроженець г. Шадринска Пермской губерыи и сынъ иконо- 
писца, быль сначала ученикомъ отца, а послф его смерти 
шестнадцатилЪтнимь юношей уфхаль въ Петербургь и по- 


ступиль въ Академю Художествъ. Получивъь въ 1853-мъ 


Черный соборъ. 


году за изображене Божей Матери большую золотую медаль, 
Бронниковъ уфхалъ за границу и такъ полюбиль Римъ, что 
по окончани командировки, скоро снова возвратился туда и 
сдфлалъ Римъ постояннымъ м$стомъ своей жизни. 

Въ галлереЪ находится » Гимнъ Пиеогорейцевъ«, картина, 
принесшая Бронникову извфстность еще въ 1869-мъ году. 
Затфмь »›Освящеше Гермеса« и, написанная гораздо позже, 
уже во время участя Бронникова на передвижныхъ выстав- 
кахъ, картина »Сатро зато« съ распятыми на крестахъ рабами. 
Эта картина произвела при своемъ появлеши значительное 
впечатлЪне и является, пожалуй, наиболфе сильнымъ произ- 
веденьемъ художника, но на этомъ и закончилось его развит. 
ПослБдуюция вещи становились все слабЪе и неинтереснЪе, 
а затБмъ вскорЪ Бронниковъ совершенно сосредоточился на 
мелкомъ выписываньи минатюрныхъ головокъ и очень услов- 
ныхъ прилизанныхъ итальянскихъ пейзажей. Отдалъ Бронни- 
ковъ н$которую дань и тенденшозности, изобразивъ на одной изъ 
своихъ картинъ б$дныхъ »Художниковъ въ премной мецената. 

Въ галлереБ Бронниковъ, кром$ упомянутыхъ главнЪй- 
» Освященье 


»Гимнъ Пиеогорейцевъ <, 


шихъ его картинъ 


Гермеса« (см. сним. на стр. 44-й) и »Сатро $ато«, предста 


енъ картиною Духовная пропесая въ 
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Братья Павелъ и Александръ А! 


Около больного с. 


гоновичи Ри! 


(род.: первый въ 1622-МЪ 1 второй въ 1636-мЪ г.) БТИ 
жившаго въ РигБ болонскаго уроженца, оба учи П 
бургской Академи Художествъь и пользовались нЪк‹ 
извфстностью, въ особенности послфднй (у» | 02 1 
имбвший въ Росаи многочисленныхъ поклонниковтъ, ‹ 
превозносили пожника за тщательное мелкое выписы 
минатюрныхъ картинокъ. Въ галлереЪ нахолятся характе] 
образцы такихъ работъ художника, а именно: „Чтене Талмуда 


‚Осликик и »Кошкис. 


Павелъ Рициони также представленъ въ галлереф картин- 


кой »Въ винномъ погребкЪ с. 
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чек: 


22%; 


Инымъ характеромъ отличались работы лифляндиа Ка 


Федоровича Гуна (1830—1877 г.). Хороший рисовальши 


и изяшныи живописецъ, онъ всегда производилъ впечат ИБН 


своими картинами Изъ нихъ 


наиоольшею известностью 


пользовались: »Голова воина въ шлемф«, »Канунъ« и »Утро 


} 
Варооломфевской ночи«*. Въ галлереь изъ работъ Гуна аква 


р\ НЫЙ 


жкизъ »Кануна 


Зарооломевской Ночи‹, нЪсколько 


тюдовъ и картина Больное дитяс. 


Съ первой же выставки Гунъ ОылЛЪ 
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Париж и почти не 
\АлексЬй 


ратовеюи уроженеит, (род. въ 1842 г.) и питомешъь нашей 
\кадеми, также 


участником говари- 
щества передвижниковтъ, 


Поселивиийся вл покидаюций его 


удожник”ь \ лексБевичъ Харламов, са 


выетавлялъ на пер‘ винных выставках” 


тЮды ГЬтски 1 и женскихъ головокт Эти головки сла- 


цавыя, н‹ зра ь публик? ОЗ 
тьшую Въ т 1 ре 
ретомъ | рее Г ( 
853 
] 1 с | с Ст 7 
ь Юрй Я Тема (18 т г 
р й также въ Пар: и п й отгуд пере- 
и т и свои 1 рфе Л ет 
Ра ) 1 и сс бл с м- 
} ижскихъ са ХТ | й 1 среди 
арти сски ‹ ИК 1: даже р т 
[4 е своим Г ллере}? зе 
герный дл ортретъ » Дам Ст 


Сл ракте| ь ‹ ей р 
акомили въ осьмидес хъ годах 
пере кн! Н [м ‹ 
155 ), поОмЫ 1 Г 
въ галлере] | 
влад? | ( < 
отпуску фигурами ухл омфщиковъ въ отъбзжемъ 
полЪ, »›Посл обЪда Оч недурной жанръ, изображают 
веселую послфобфденную болтовню на терассб помфщичьяго 
Ома Стадо свиней«, »Въ праздникъ« и портреты жены 


художника (см. снимокъ на стр. 46-й, » Ключница«), неизвЪфст- 


наго мальчика, В. М. Васнецова и композитора П. И. Чайковскаго 


Близко къ Кузнецову по характеру своего 


зованья стоит? 


и художиникъ Кирьяк ъ Константиновичъ Костанди, 


хотя этого художника интересуютъ уже болфе новыя теченмя 


европеискаго искусства И ‹олоритъ его картинъ носитъ 


несомнфнные слфды этого интереса. Въ галлереБ картина 
художника, изображающая студентовъ »У больного товарища с. 
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Здфсь же умфстно будетъ привести н$фкоторыя свфдфня 
и о Константин Егорович Маковскомъ, (род. въ 
1839 г.), хотя его картины отличаются инымтъ характеромъ. — 
Маковсюй окончиль Академю въ 1863-мъ году, и вмБстЪ 
сь другими протестантами сначала съ увлечешемь пошелъ 
общимъ съ ними путемъ. (Обладая выдающимся дарованьемтъ, 
онъ сразу обратиль на себя внимаше н$сколькими сценами 
изъ русской деревенской жизни, въ особенности болыною 


картиной »Гулянье на масляниц$«, выставленной въ 1869-мъ 


ааа ацаацоцацама 


оперная постановка принимается за дЪйствительное возсоздане 
русской старины. Въ истори русскаго искусства однако 
КЕ Маковсюй не займетъ значительнаго мБста, ивъ галлереф 
находятся лишь четыре его холста и одинъ рисунокъ. Два 
изъ этихъ холстовъ представляютъ портреты пфвца Петрова и 
композитора Дорогомыжскаго, а два другихъ этюды монаха и 


стараго дворецкаго (см. снимокъ на стр. 46-ой, »Алексфичъь с). 
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Широкйй просторъ русскихъ степей съ бродящими по 
нимъ табунами, змБей убЪгаюция въ даль зимнихъ полей 
дороги съ длинными обозами и почтовыми тройками, удаль 


34. ЛЕБЕДЕВЪ, К: В. 


году. Примкнувъ къ передвижникамъ, лфтъ девять прини- 
маль учасше на ихъ выставкахъ, но, постепенно расходясь 
съ ними въ понимаши задачъ искусства, въ 80-Хъ годахъ 
покинуль Товарищество. Неудовлетворенный стремленями, 
увлекавшими большинство передвижниковъ, онъ искалъ кра- 
соты то въ »Русалкахъ‹, вереницею носящихся въ лунномъ 
свфт$ надъ прудомъ, то въ блеск красокъ »Перенесеня 
священнаго ковра въ Каир$«, то наконецъ въ эффектныхъ 
портретахъ, гдЪ шелкъ и плюшъ перемфшивались съ м$хомъЪ 
звфриныхь шкуръ и блескомъ золоченыхъ вазъ. За эти 
эффекты публика объявила Маковскаго русскимъ Маккартомъ, 
а рядъ посл$довавшихъ болышихь »эффектныхъ« картинъ: 
»Боярскй пиръ«, »Передъь в$нцомъ« и, »Выборъ невЪсты« 
упрочили его славу въ тфхъ 'непритязательныхъ кругахъ, гдЪ 
вкусъ не идеть далфе красивой виньетки и гдЪф шаблонная 


цаиамацацацацама аа > цацацацацомацаЦ 


Къ сыну. 


псовой охоты и красота конскихъ бЪговъ, все это не могло 
не заинтересовать собою русскаго художника; и, дЪистви- 
тельно, уже въ первые годы ХХ-го столЪия мы находимъ 
Орловскаго, который съ увлечешемъ изучаетъь русскую 
лошадь, рисуетъ казаковъ, калмыковъ и киргизъ, несущихся 
на рысакахъ офицеровъ и т. п. Жизнь Орловскаго такъ 
необычна, что ей слБдуетъ посвятить нфсколько строкъ, т$мъ 
болфе, что этотъ почти забытый художникъ былъ едва ли 
не первымъ самобытнымъ русскимъ баталистомъ. 

Сынъ бЪднаго корчмаря поляка Александръ 1осифо- 
вичъ Орловский (1777—1832 г.) обратилъ на себя вниманье 
княгини Чарторижской, которая профздомъ остановилась въ 
корчм5 и подмфтила въ юношф задатки таланта. Она отдала 
его въ ученье къ жившему въ ВаршавЪ Французу художнику 
Норбленъ-де-ла-Гурдень, и здЪсь Орловскй сталъ быстро 


о. 


подвигаться впередъ, но затБмъ впутался въ какую то скандаль- ствующихъ и аллегори на злобы дня, то рисовалъ костюмы 


ную историо, бБжалъ, поступилъ въ солдаты, участвовалъ въ для маскарадовъ или народныя сценки въ юмористическомъ 
нфзсколькихъ сраженяхъ, раненый попалъ къ странствующимъ духБ. Туть же принималъ онъ участие въ большой карточной 
фокусникамъ и нфсколько времени бродилъ съ ихъ таборомъ, игрЪ и, какъ ни въ чемъ ни бывало, проигрывалъ пол- своего 
пока, наконецъ, случайно не встр$тился съ своимъ учителемъ. состояшя или вдругъ выигрывалъ невфроятныя суммы, которыя 
Французъ увезъ Орловскаго назадъ въ Варшаву, снова заста- на слБдующй же день растрачиваль до послБдней копфйки 
вилъ серьезно заниматься искусствомъ, и молодой художникъ на покупку всякаго историческаго старья на толкучкЪ: 
даже сталъ входить въ моду У польской аристократи, какъ латъ, пикъ, шлемовъ, панцырей, старинныхъ костюмовъ . 
вдругъ почему то опять изъ Варшавы исчезь и очутился въ Въ результатБ получилось несм$тное количество рисунковъ, 


Петербург. ЗдЪсь художника никто не зналъ и ему пришлось набросковъ пастелью, кистью, перомъ, углемъ, карандашемъ, 


аа 


я 


я мм 


| 
| 
© 


35. СВЪДОМСКМИ, П. А. Медуза. 


36. СВВДОМСКИ,, А. А. Улица въ Помпеф. 


очень ОЪдствовать, пока онъ не обратилъ на себя какимъ-то спичками, часто до чрезвычайности живыхъ, типичныхъ, чаще 


чудачествомъ внимашя Великаго Князя Константина Павловича. же нел$пыхъ, грубыхъ и даже пошлыхъ.к” 
Обласканный Великимъ Княземъ, Орловскй быстро перезнако- Писаль Орловскй и законченныя батальныя картины 
мился со всБмъ Петербургомь и повсюду сталь желаннымъ масляной краской, но эта работа не подходила къ бурному 
гостемъ. »Особенно сод’Ъйствовали этому его карикатуры. Было темпераменту художника, и онъ несравненно типичнфе въ 
принято возить его на балы, на ужины, на обЪды, въ интимные своихъ эскизахъь и наброскахъ. Въ галлереБ его картина 


АРК р т ы А 8 
кружки и на парадные фестивалы, и всюду онъ долженъ »ПослЪ битвых и два рисунка. 
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За Орловскимъ пошли Сверчковъ и Петръ Соколовъ. 


былъ показывать свои штуки, до безконечности разнообразныя. 
3. -- ме сОЗл 1 
Въ часъ времени создавалъ онъ громадныя композиши, раз- 


ливалъ по столамъ чернильныя кляксы въ вид$ всякихъ 


кикиморъ и 


животныхъ; съ престидижитаторской ловкостью Николай Ефимовичъ Сверчковъ (1817—1898 г.) 


рисовал” < атшема с сяк 
рисовалъ карандашемъ, мазалъ пальцами, спичками, носомъ, принадлежаль къ числу самородковъ, которые, минуя всякая 


запанацацасаианцоцацацаценанацазанамацацацацацацацанонецецоноцоцацацацацацацемцама ааа ноцацацананацацачцацанацацоцацацацацацаценоцацацацамацацемацанцацома 


зсякую всячину, то принимался дЪфлать шаржи на присут- * Алекс. Бенуа »Истор. русск. живописи въ ХХ в. 


школы и Академи, смфло и собственными силами про- 


кладываютъ себЪ въ искусств дорогу. (Сынъ чиновника 
конюшеннаго вфдомства, Сверчковъ съ дфтства слышалъ по- 
стоянные разговоры о лошадяхъ, цфлыми днями ихъ наблюдалъ 
и пристрастился къ ихъ изображеню на бумагБ. Выросши, онъ 
сначала не придавалъ своему пристрастью серьезнаго значенья 
и даже поступилъ на службу по министерству внутреннихъ 
дфлъ, но годамъ къ 25-ти страсть къ искусству взяла верхъ, 
и молодой человфкъ всецфло посвятилъ себя ему. Въ 1844-мъ 
голу на академической выставк$ появилась первая его картина, 
а черезъь семь лфтъ ему уже дано было зваше академика. 
Сверчковъ пользовался большою популярностью и его много- 
численныя картины расходились буквально по всей Росаи. 

Въ галлереБ онъ представленъ двумя этюдами лошадей и 


нЪсколькими набросками карандашемъ. 
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паза аЦацаЦацацацацацоцаманацецацацацацемау а 


была полм5чена и изображена Сверчковымъ положительно 


впервые.” 


Продолжателемъ Сверчкова и Соколова въ 70-хъ и $0-хъ 
годахъ явился Петръ Осиповичт, Ковалевскй (1843—1903). 
Сынъ профессора Казанскаго университета онъ получилъ въ 
Казани гимназическое образоване, а затЪмь поступилъ вольно- 
слушателемъ въ классъ Виллевальде въ Академ, которую и 
окончиль въ 1869-мъ голу. Получивъ черезь два года 
за ›Сражеше при ЛейпцигБ въ 
т8т3 г.«, Ковалевсюй уЪхалъ за границу и въ Рим написаль 


большую золотую медаль 
свои »Раскопки‹. За эту картину художникъ получилъ ифлый 
рядъ наградъ: зваше академика, золотыя медали на Париж- 
ской всемрной выставкф и Берлинской юбилейной, и наконец 
картина была прюбрЪтена Академей Хуложествь для своей 
галлереи.** 


37. БРОННИКОВУЪ, 09. 


Петръ Петровичъ Соколовъ (род. въ 1821-мъ г., ум. 
вЪ 1903-мЪ г.), сынъ художника миньятюриста, хотя и учился 
въ Академи Художествъ, но не долго, и своимъ успхомъ 
тоже обязанъ одному только своему дарованю. Наибольшую 
извЪстность принесли ему его акварели, изображавиия охотничьи 
спены и тройки почтовыхъ лошадей. Написалъь Соколовъ и 
нЪсколько прекрасныхъ акварельныхъ портретовъ (собственный 
портретъ и Сергфя Атавы въ МузеБ Александра Ш-го). Въ 
натурЪ П. П. Соколова было много общаго съ Орловскимъ и та 
же чуткость къ жизненной правдЪ. По справедливому замфчаню 
А. Бенуа ›въ ПетрЪф СоколовЪ страннымъ образомъ соедини- 
тись черты необузданнаго романтизма и самаго искренняго 
реализма.« “То же самое, впрочемъ, относится и къ Сверчкову. 
Оба эти художника были романтиками, что не м5шало однако 


имъ чувствовать и русскую природу и русскую жизнь. Тройки 


рчкова часто не удовлетворяютъ требованямъ анатоми и 


фотографической правильности движений, но всегда живутъ, 


всегда въ нихъ настоящая русская лошаль, а окружающий 


о 


ажъ дышетъ такою правдою и такою тюбовью къ родной 


п ирод1 з какая наидется не у всякаго современнаго ему 


пейзажиста. Поэзя ж 


русской зимней дороги съ ея метелями, 


ааа Цамацацацацаа а 


цазоцацацау а 


оу 


>} 


А. 


Освящене Гермеса. 


Типичный приверженець реализ: 


, какъ его понимали въ 
то время, Ковалевсюй сразу привлекъ къ себф обиёя симпати 


и занялъ видное м$5сто въ русскомъ искусств$. Въ галлере$ 


находится одна изъ лучшихъ его картинъ »Всгрфча« и »Объ- 
Бздъ эпархи архмереемъ‹. 

Если Сверчкову можно было сдфлать упрекъ за недоста- 
точную точность рисунка его скачущихъ троекъ, то Ковалев- 
скаго наоборотъ, приходится упрекать за излишнее стремлене 


къ точной и такъ сказать, фотографической передач$ на 


полотн$ натуры. Эта погоня скоро совершенно засушила 


его картины, убила ихъ краски, лишивЪ ихъ всякой поэзии. 


Послфднее время своей жизни Ковалевскй, удостоенный званя 
профессора, велъ батальный классъ въ Академи, но тоже не 
успЬшно и не оставилъ посл себя ни одного баталиста. 

картинъ въ галлереь 


Кром$ двухъ вышеупомянутых 


находится еше рядъ написанныхь имъ очень хорошихъ 
этюдовъ лошадей. 
тяпинныхь для И. П. Соколова 


Въ галлереф, въ зал рисунковъ, находятся пять 


` МузеБ Александра Ш-го 


Картина «Раскопки вь окрестностихь Риман ныи\% вз 


Упомянутые четыре художника, хотя и писали картины 
сраженй, но баталистами въ тфеномъ смысл этого слова 


не были. Батальныя картины они писали по заказу, но 
интересовались гораздо болыше жизнью русскихъ конскихъ 
ярмарокъ, почтовыхъ дорогь и станшй, псовой охоты или 
сценами коннаго двора. 

Настоящими баталистами въ средЪ русскихъ художниковъ 
въ 40-хъ и посл6дующихъ годахъ были друе: отецъ и сынъ 
Зауервейды, Виллевальде съ сыномъ и Коцебу. Худож- 
ники эти, не руссюе по происхожденю, остались такими же 
чуждыми русской жизни и въ своихъ произведешяхъ, то сухо- 
оффишальныхъ какъ у Виллевальде, то напыщенныхъ какъ у 
Коцебу. Коцебу даже и не жилъ послфднее время своей 


жизни въ Росси и совершенно переселился въ Мюнхенъ. 


Въ галлереЪ трое изъ этихъ художниковъ представлены 


небольшими, но характерными для нихъ вещицами, а именно: 


уазамацацаЦацацаЦацацацаЦамаЦамацаЦ а 
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въ течении десятка лБтъ удовлетворялъ назр5вшую въ русскомъ 
обществ потребность въ иллюстраши текущихъ событй. Въ 
галлереБ два исполненныхъ Тиммомъ рисунка русскихъ на- 


родныхъ типовъ, 


Иллюстраторами русское искусство 50—90-хъ годовъ 
вообще похвастаться не можеть. Изъ нихъ слфдуетъ упомянуть 
только о Зичи, Мик5шинЪ, СамокишВ и Каразинф. Михаилъ 
Александровичъ Зичи, венгерець и питоменъ, вЪнской 
академи, былъ вызванъ въ Россию великой княгиней Еленою 


Павловною Для преподаван!я рисованья ея дочери и, ставъ 


ИзвЪ- 
стенъ онЪ своими иллюстрашями 1%: » Демону« Лермонтова 


придворнымъ живописцемъ, уже не покидалъ Росаи. 


и многочисленными, довольно слашавыми, акварелями. Въ 


галлереБ одинъ его рисунокъ сешей. 


38. КУЗНЕПОВТЪ, Н. 


профессоръ Александръ Ивановичъ Зауервейдъ акварелью и 
»Гвардейцами Императора Николая |-го«, его сынъ Николай 
Александровичъ — эскизомъ батальной картины, а профессоръ 


Богданъ Павловичъ Виллевальде — ›Атакой лейбъ-гусаръ 


подъ Варшавой въ 1831-мЪъ годус. 


Изъ ихъ учениковъ можно отм5тить лишь одного 


Константина Николаевича Филиппова (1830—1878 г.), 
художника, который былъ въ Крымской кампаши съ нашими 
войсками и, написалъ н$сколько 


благодаря этому, картинъ, 


болфе жизненныхъ, нежели картины его учителей. Въ гал- 
ы 


л большая картина художника »Военная дорога между 


Севастополемъ и Симферополемъ«, за которую онъ получилъ 


898 


Бтописцпемъ Крымской войны явился въ своемъ »Худо- 


большую золотую медаль. 


Листкф<«< и 


жественномъ 


(род. въ 


Василлй Оедоровичъ Тиммъ 


1820-мъ г., ум. въ 1895-мъ г.). Рижеюй уроженеиъ, 


‹ъ сначала нашей Академи, а затБмъ Ораса Верне 


создалъь первый русеюй 


хуложественный журналъ, и 


ОбъЪВздъ владЪй помфщикомъ. 


уу 


зоцаЦ >) 


Гораздо боле крупнымъ, хотя нфсколько напыщеннымъ 
талантомъ, отличался Михаилъ Осиповичъ Мик$шинъ. 
Крестьянинъ и уроженець (1836—1896 г.) Смоленской губернии 
онъ учился живописи сначала у м$стнаго иконописца, гдф 
случайно обратиль на себя вниманье помфщика Вонлярскаго. 
Юношу отвезли въ Петербургь и отдали въ Академю къ 


Виллевальде. Микфшинъ между про- 


Окончив здЪсь курсъ, 
ЧИМЪ ВыСТупПилъЪ СЪ СВОИМЪ проектомъ на конкурсЪ памятника 


тысячелЬт!я Росаи и, получивъ первую премю, долженъ 


былъ исполнить заказъ. Это заставило его заняться лфпкой 
и впослдстыи онъ былъ даже признанъ академикомъ скульп- 
туры. Кром памятника тысячелЬ я МикЪфшинымъ исполнены 
памятники: ХмЪ$льницкому въ КевБ и Екатерины П-ой въ 
работы. Изъ 


друмя скульптурныя 


наиболБе известны 


Петербург$, а также 


иллюстрашй его рисунки къ былинамъ 
и Гоголю. Въ галлереБ находится рисунокъ къ »Вю«. Что 
касается Николая Семеновича Самокиша (род. въ 1860-м г.) 
и Николая Николаевича Каразина (род. въ 1842-мЪ г.) {о 
первый изъ нихъ представляется наиболфе популярным и по 
охотничьихь и военныхъ 


настоящее время иллюстраторомъ 


сненъ, а второй стяжалъ себф большую извЪфстность завлека- 


гельными романами во вкусБ Майнъ-Рида и множествомъ 
иллюстрашй изъ жизни Средней Азш, гдБ Каразинъ служилъ 
нЪкогда офицеромъ. 

Какъ Самокишъ, такъ и Каразинъ брались за большя 
полотна батальныхъ картинъ, но картины эти неудачны и 
только доказали, что дальше виньетки ни тотъ, ни другой 


хуложникъ подняться не въ силахъ. 


39. КУЗНЕЦПОВТЪ, Н. Д. Клю 


Въ перюдъ расцвЪта передвижной выставки Академ 


Ху 1ожествъ влачила довольно жалкое существоване и, какъ 


извБетно, олжна была наконецъ уступить свои чертоги 


передвижникамъ. За все время съ начала 60-хъ и до 90-ХъЪ 
годовъ въ средЪ академическихъ профессоровъ и художни- 
ковъ, ютившихся около Академи нельзя указать почти ни 
одной крупной по таланту величины, кромф одного Шавла 


Петровича Чистякова 


(род. въ 


художника и замчательнаго преподавателя. 


1832-мъ г.), крупнаго 


ИЪкоторою из- 


вфстностью пользовались еш 


ифляндеки 


урожене! 
Василий Петровичъ Верещагинъ 


развЪ только одни произве/ 


горый интересъ. Картины же 


служить лишь 0 


темическаго искусс 


пили передвижники. 


Условный а 


аде 


подавателей московскаго Учил 


Семеновичей Сорокиныхъ, хотя Евграфъ Семено 


былъ хуложникомъ съ даро! 


при другихъ ус: 


быть можетъ развернулся бы въ боле крупную шину 
(Е. С. Сорокинъ? родиле ь 1&21-мъ году и умеръ в 
1892-=МЪ Году, а оратт т его родился въ 1°36-мЪъ и умерт 


въ 19\6-мъ году. ) 


(1. ЯРОШЕНКО, Н. А. 


\7. 


Заключенный. 


ЭПИГОНЫ ПЕРЕДВИЖНИЧЕСТВА. 


›- - ати = г 
Въ осьмидесятыхъ годахъ, въ то время, когда развилась 


окр$п ла передвижная выставка, въ окружавшемъ ее русскомъ 


искусств стали обозначаться теченя, далеко не совпадавиия 


ь ея русломъ. Каковы они были мы увидимъ ниже, но 


появлене 


е ихъ не могло не вызвать реакщи ВЪ средЪ наиболЪе 


преданныхъ своему дЪлу передвижниковъ. 


Нарождались новыя гечешя, они крфпли, грозили на- 


| ВИТЬ ст -ове > та = 
Травить выставку по совершенно иному пути, и ГЪ, кому 


торогъ оылъ основной духЪъ Говарищест ва, не могли отнестись 
ь этому явлемю равнодушно. Надо было бороться съ вра- 
мъ и словомъ и дБломъ. И воть, въ средЪ передвижниковъ 


образуется группа хуложниковъ, рфзко подчеркивающая ‘свою 
преданность 


зав$тамъ основателей товарищества и главнымъ 


зомъ Перова и Крамского. 


Художник ь должен воспрои ЗВОДИТЬ ВЪ СВОИХЪ картинах 


жизнь и оттБнять ея свЪтлыя и темныя стороны. » Только 
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ха а 


чувство общественности даетъ силу художнику и удостовЪ- 


ряетъ его силы«...» Только подъемъ идеи и качества содер- 


жанья поднимаетъ искусство«, — писалъ Крамской. »Никто 


не станетъ считать передачу одной вн-шней стороны, хотя бы 


наже исполненной до обмана глазъ, за истинное искусствос, 


— заявлялЪ Перовъ. Отсюда всякое увлечене декоративной 


красотой есть увлеченье пагубное и унизительное для ис- 


кусства, а увлеченье красотой самой живописи — недостойное 


художника заняме. Такое »упражненье въ живописи«, какъ 


пустая забава, даже, не можетъ быть предметомъ публичной 


выставки, на которой м$сто лишь работф художника, т. е. 
произведеньямъ, въ которыхъ на лицо: »явная попытка передать 
разсказъ, выраженье ... поэтическй моментъ«, ибо только это 
одно и можетъ быть предметомъ »художественнаго замыслас. 
положешя въ видЪ требований, 


Изложивъ эти ряда 


передвижники создали особыя правила приема картинъ на свою 


ихъ своимъ экспонентамъ”. Создавая 


выставку И разослали 


должна была развиваться выставка, 


рамки, въ 
Говарищество думало удержить этимъ русское искусство отъ 


которыхъ 


всякихъ ложныхъ, по его мн Бнно, увлечешй, и во главЪ этого 

движешя сталь Ярошенко. 
Николай Александровичъ 

(1846—1898 г.) по рождению и образованию принадлежалъ къ 


Шевиль - Ярошенко 


военной средЪ; военнымъ же оставался онъ и самъ всю свою 


{2. ЯРОШЕНКО, Н. А. 


жи 


Отецъ его, полтавск!й дворянинъ, помфщикъ и гене- 


алъ, принадлежалъь къ тЪмъ прямолинейнымъ, неподкупно 


естнымъ натурамъ, которыхъ не мало вырабатывало среди 


тихь любопытныхъ правилъ: 


ь на выставки Товарищества. 
произвелешя всевозможныхь жанров 
собою не простое упражнеше ва 
если не полное осуществлеше, 
‚ выражен вство, настроеше, поэтическй 


было лишено художественной задачи или замысла. 


ля натура принимаются горазло строже; головы и 


кны быть типичны и дфлать интересным 


›мъ не знакомъ, 


мертвая натура, цвЪты, 


1$ особенно виртуознаго исполнешя. ‹ 


а\ацацацацацанацаз а 


уацезауаз о аа) 
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Честь и служеше долгу были 
для него святыней, передъ которой должно было преклоняться 


военныхЪ николаевское время. 


все въ жизни, и въ тЪхъ же началахъ воспитывалась вся 
семья. Когда пришло время поступать въ учебное заведеше, 
Ярошенку отдали въ полтавскй кадетсюй корпусъ, гдф слу- 
жилъ его отецъ, а затБмъ перевели въ первый кадетсюй ВЪ 
Петербургъ, и здфсь лтъ съ 14-и будушй художникъ уже 
началъ серьезно заниматься рисовашемь и живописью подъ 


Кочегаръ. 


руководлствомъ довольно популярнаго въ то время художник: 
Адриана Марковича Волкова. Заниматься приходилось только 
по празлникамъ, но зато въ праздники мальчикъ проводилъ у 
художника ифлые дни, а когда случалось н$сколько праздниковъ 
одинъ за другимъ, то и по н$скольку дней подрядъ. Какъ 
шли эти занятья и въ чемъ они заключались, объ этомъ не 
сохранилось свфдЪнй, но, несомнфнно, что сближене съ Волко- 
вымъ должно было сильно повлять на весь складъ мровоззрЪнья 
Ярошенки и на характеръ его художественной дЪятельности. 

Волковъ, горяшй приверженецъ обличительнаго искусства 
часто встрЪчалсея съ 


вь то время работаль въ »Искр$‹, 


Курочкинымъ и другими литераторами. Дома у него собира- 


тись товарищи художники и писатели, при мальчикЪ велись 
безконечные споры объ искусствЪ и текущей жизни, и если 
припомнить, что это было въ начал шестидесятыхъ годовъ, 
тотчасъ послЪ освобожденя крестьянъ, то легко себЪ пред- 


Они не могли не влять на 


ставить, что это были за споры. 
развите Ярошенки, и онъ одновременно съ занямемъ рисо- 
ванемъ сталъ жадно читать все, что попадалось полъ руку: 
и Чернышевскаго, и Добролюбова, и вообще всю современную 
имъ литературу. 

За корпусомъ послфдовало Михайловское артиллерйское 
училище, гдф для Ярошенки явилась возможность еще больше 


времени посвящать искусству. Юнкеровъ отпускали не только 


уеяхуя “А 


гуск 
925 


му 


вфривиий, что искусство должно быть свободнымъ отъ вся- 
кихъ привилейй, онъ проводилъ это не только на словахъ, 
но и на дБлБ. Это же желанье оставаться художникомъ, 
совершенно независимымъ отъ внфшнихъ условй, заставляло 
Ярошенку продолжать службу и не обращать искусства въ 
источникъ для добыван!я средствъ къ жизни. 

Къ этому времени занямй въ Академи относится и 
сближеше Ярошенки съ кружками передовой петербургской 
молодежи и писателями: Михайловскимъ, Глфбомъ Успен- 
скимъ, Кавелинымъ, а затБмъ Мендел5евымъ и Влалимромъ 
Соловьевымъ. 

Сближеше это сильно повляло на развите мровоззрьнйй 


Ярошенки. Отзывчивый на все доброе, удивительно благо- 


въ праздники, но посл занямй и въ будни, и Ярошенко 


воспользовался этимъ, чтобы посфшать академические вечерние 


рисовальные классы. Систематически заниматься однако ему 


не удалось. По окончании училища, онъ на два года долженъ 


Бхал к ый =. 
уъхать, отоылъ узаконенный срокъ строевои служоы 


въ одной изъ батарей въ Харьковской губерни, но затБмъ 
снова возвратился въ Петербургь и поступиль въ Михайлов- 
скую артиллерйскую академю, а вм5стБ съ тБмъ и вольно- 
слушателемъ въ Академю Художествъ. 

Какъ протекали занятия Ярошенки въ Академши, объ этомъ 
тоже не сохранилось никакихъ свфдЪфнй ни въ роднф худож- 


Известно 


ни даже въ документахъ Академии. 


тишь, что 


онъ усердно посБщалт различные классы и не участвовалъ въ 


соискани какихъ либо наградъ, степеней и званй*. Глубоко 


:3. ЯРОШЕНКО, Н 


А 


УЖенсюй портретъ 


родныи, прямой и жаждавиий гражданскаго подвига, онъЪ 


всецфло примкнуль къ жизни тогдашней передовой русской 


мысли, а вт перед! ижЖнои выставкЪ ви аль истинное служеше 
Этому же долгу 


хуложника своему общественному долгу. 


хотЪлъ и онъ, по мфрЪ силъ, служить, и въ 1875-мъ году на 


[У-ой 


сколько 


передвижной тоявились первыя его произведения: нЪ- 


этюдовъ и картина »Невскй проспектъ ночьюс. 


Ярошенко былъ избранъ въ члены товарищества и, вмЪфстБ 
съ Крамскимъ, скоро сдЪлался однимъ изъ дфятельнЪфйшихъ 
его главарей. 

Съ Крамскимъ Ярошенко встрфтился еще въ рисовальныхъ 
классахъ, гдЪ Крамской былъ преподавателемъ и, не смотря на 


нфкоторую разницу въ тБтахъ, между ними скоро завязались 


очень теплыя и даже дружескя отношения. Крамской сдфлался 


ДлЯ Ярошенки высшимъ художественнымъ авторитетомъ и 


руководителем во вс Бхъ начинаньяхъ, а въ товариществ 


передвижниковъ по смерти Крамского Ярошенко явился 


самымъ горячимъ защитникомъ всего, что проповфдывалъ и 


завфщалъ товариществу Крамской. 

Первыя картины Ярошенки не обратили на него особен- 
наго вниманя, но черезъ два года на У1-й передвижной появи- 
лись: »Кочегаръ« (см. сним. на стр. 48-ой) и »Заключенныйс 
(см. сним. на стр. {7-ой); объ Ярошенк$ заговорилъ Петер- 
бургъ, а затВмъ и вся интеллигентная Росая. 

Особенно увлекалась имъ передовая молодежь и прогрес- 
сивная публистическая литература. Въ ЯрошенкЪ они увилали 
своего художника, который заставляль живопись служить ихЪ 
идеаламъ, и за Ярошенкой даже установилась кличка типичнаго 
художника мыслителя и художника интеллигента. Гаршинъ 
въ своемъ разсказь вывелъ такого художника гражданина, 
который пишетъ »Глухаря« и не трудно угадать въ этомъ 
»ГлухарЪ« »Кочегарас, а въ художникЪ намекъ на Ярошенку. 

Какъ смотр$ла на картины художника русская интелли- 
геншя, лучше всего можно видЪть изъ одного м5ста въ статьЪ 


44. КАСАТКИНЪ, Н. А. 


ГлЪба Успенскаго. (Статья »Шо поводу одной картины« была 
написана полъ впечатлЬвемъ »Курсистки<, и вотъ что гово- 
ритъ въ ней авторъ: 

»Одинъ изъ старинныхъ знакомыхъ затащилу меня какъ-то 
случайно въ мастерскую одного мололого хуложника 
Поглядфлъь я по обыкновенно съ какимъ-то деревяннымь 
благоговЪшемъ на всю эту обыкновенную обстановку мастер- 
ской, дополненную, по обыкновенйо, обязательной для ничего 
непонимающихт зрителей тишиной и молчашемъ, и вдругъ 
ожилъ, очувствовался, возвратился въ состояше злдраваго ума 
и полной памяти. Увидалъь я одну маленькую картину, — и 
она-то вотъ сразу вывела меня изъ глубокомысленнаго столб- 
няка и деревяннаго благоговЪыя къ 


вешамъ, совершенно 


непонимаемымъ, Картинка эта ничБмъ особениымъ не зам - 


чательна. Вотъ она: двушка лЪтъ пятна щати-щшестналиати, 


гимназистка или юная студентка, ОЪжитъ съ книжкой под 


мышкой на курсы или на урокъ. 

» Гакихъ дБвушекъ »сь книжкой подъ мышкойх, въ 
плед и мужской круглой шапочк?, всяк изъ цасъ видаль 
и видить ежелиевно и ужъ много лфть подряд, и притомъ 


въ огромном? количеств. Одии изъ насъ, »изъ публикисх, 


оу 


замом цой 


а 


к 


юзамаЗемонаы 


> 


соя о 


ЕЯ 


ааа начана 
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просто опрелфляютъ это явлеше словами: »бЪгаютъ на курсые; 
друге черезъ пень въ кололу присоелиняютъ разсужденя зо 
женскомъ вопросБ«. (Словомъ, обо всей этой современной 


бЪготн$, книжкахъ, мужскихъ шапкахъ, непочиташи ролителей 


С 


плелахъ, очкахъ, самостоятельности, мелипинЪ, материнстве 5 


маломъ объемБ мозга мы, публика, толкуемъ, бормочемъ, 


судимъ, тараторимъ, говоримъ множество глупостей и 


стей, и въ существ не понимаемъ того главнаго, существен- 
наго, что таится въ глубинБ всей этой толкотни, ОЪготни, 


разсужденй о мозгЪ, книжкахъ, пледахъ, очкахъ. 


»И вотъ художникъ, выбирая изъ всей этой толпы 


»бЪгущихъ съ книжками« одну самую ординарную, о“ 


венную фигуру, обставленную самыми ординарными аксессуарами 


простого платья, пледа, мужской шапочки, пол 


волосъ, тонко подм$чаетъь и передаеть вамъ, 
„»публик$«, самое главное, самое важное во вс 


мы »публикак, изжевали своими разглагольствов 


Соперницы. 


главное; чисто женекя, дБвичьи черты лица, преникнутыя на 
картинЪ, если можно такъ выразиться, присутстыемъ юношеской, 
свЪтлой мысли 

»Вотъ это-то изящнёйшее, не выдуманное, и притомъ 
реальнфйшее слите дфвичьихь и юношескахъ черть въ одном 
лиф, въ одной фигурЪ, осБненной не женской и не мужской, 
а ›человЪческой« мыслью, сразу осьфщало, осмысливало и 
шапочку и пледъ, и книжку, и превращало Въ нОвыи, наро- 
дивиййся, небывалый и с5Ътлый образъ человфческй,. 

» Сначала, взглянувъ на эту картину въ томъ состоян 
деревяннаго благоговЪны, о которомъ я говорилъ, я было 
хотБлъ уже перенести мой деревянно-благоговЪйный вглядъ 
на друме предметы и сдЪлаль было уже шагъ далфе, какъ 
почувствовалъ, что не могу двинуться, словно кто ухваталь 
меня за полу (или словно я зацфианлсея карманомъ, какъ иногда 
бываетъ, за ручку двери). И точно, заабпилсея. Не пустила 
картинка. Я остановился и думалъ, а тЬмъЪ временем еще 
подошло два-три человЪка посфтителей, и тоже поглазбаи 
по сторонамъ, также загбиились карманом за ручку двери, 
дойдя до этой 


КАК Ш картинки, и в Ъ говорили: 


Да-а—а—а—щ|... Охамано!. .. Воть что такь, то тк. 


РУ 


` 


Мы, выйдя изъ мастерской художника, гдЪ случайно перезна- 
комились, какъ то случайно же сошлись за однимъ столомъ. 

»Воть туть то и начались разговоры. И странное дфло! 
О картинкБ никто уже не напоминаль и не говорилъ, и не 
хвалилъ, совсБмъ объ ней и разговору не было, а всБ толко- 
вали о женщинахъ, о семейной жизни, о современной жизни. .. 

Вся цнность столь понравившейся Глфбу Успенскому 
картины была въ томъ, что она отмфчала и подчеркивала 
одно изъ интересныхъь явлешй жизни и подчеркивала его 
именно съ той стороны, которая была симпатична автору. 
Картина будила мысль, давала толчекъ въ извфстномъ жела- 
тельномъ зрителю направлени и въ этомъ было все. Таково 
же было характерное отношеше и всего русскаго общества 
къ искусству въ эти годы. 

Такь же въ сущности смотрфль на свою задачу и самъ 
Ярошенко. Картина не была для него самодовльющею излью; 
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Въ глубин небольшой комнатки, среди безпорядка, 
вызваннаго непрошенными посфтителями, на кровати похоло- 
дЪвций трупъ молодой дфвушки, не вынесшей, быть можетъ, 
оскорбленй, а быть можетъ и укоровъ сов$сти за то, что въ 
ея шкатулк$ нашлись письма, принесния собою гибель близ- 
кому и дорогому человЪку. 

Когда въ печати былъ поднятъ вопрось о затрудненяхъ, 
которыя встр$чаетъь каждый, желая дать дтямъ образованье, 
о произвол, выбрасывающемъ сотни и тысячи молодыхъ 
людей изъ учебныхъ заведешй въ столь и не столь отдаленныя 
мфста, о массБ заключеннаго въ тюрьмы юношества и т. п., 
Ярошенко взялся за огромный холстъ и началъ писать фигуру 
матери, глубоко задумавшейся надъ беззаботно играющимъ у 
ногь ея ребенкомъ. 

Въ конц семидесятыхъ годовъ въ Петербург разыгралась 
истор, надфлавшая много шуму по всему городу. Въ тюрьмЪ 


45. КАСАТКИНЪ, Н. А. Клевета. 


это было только средство, языкъ, которымъ онъ хотфлъ 
говорить съ публикой, подобно тому, какъ говоритъ съ нею 
своими статьями публицистъ. 

Окружающая жизнь волновала, пробуждала жажду вы- 
сказаться, и художникъ хватался за кисть, чтобы сказать свое 
слово окружающему его обществу. 

Когла Крамской увидзлъ у Ярошенки упомянутую выше 
›Курсистку«, онъ не согласился съ трактовкой ея лица и 
Фигуры. Онъ сталь доказывать Ярошенк$, что его картина 
не оттБняетъ всего значенья женскаго движенья, что его 
учащаяся дфвушка слишкомъ женственна, хрупка и вызы- 
ваетъ ласковое сочувстве, а не серьезное уваженье. Ярошенко 
сейчасъ же согласился и написалъ другую, здоровую, кр5пкую 
дфвушку, бодро идущую впередъь среди окружающей ея 
непогоды и слякоти жизни. 

Когла въ газетахь появилось сообщеше о курсисткЪ, 
посл$ обыска покончившей съ собою, Ярошенко подъ впе- 
чатльшемъ этого случая и обобщая его, сейчась же принялся 


за картину »Причины неизвфстныс. 
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подвергли тфлесному наказаню сидфвшаго тамъ студента. 
Вслфдъ за этимь В$ра Засуличъ покушалась на жизнь градо- 
начальника и сдфлала въ него выстрфлъ. Всюду шли объ 
этомъ случа разговоры и споры, и Ярошенко тоже не могъ 
оставаться равнодушнымъ. Въ мастерской его появилось 
болышое полотно и на немъ была начата картина: »У тюрьмых. 
Большую часть холста занимали стфны острога, а въ углу 
стояла худенькая женщина съ изстрадавшимся лицомъ и съ 
укоромъ смотр$ла на рЪшетчатыя окна. . 

Нер$дко перелача этихь замысловь на полотнф не 
удавалась Ярошенк$ потому, что сами замыслы выходили 
за предфлы того, что можетъ быть сказано картиной. Въ 
отравившейся дфвушкф ничто не говорило о причинахъ по- 
будившихь ее на самоубйство, а грустно задумавшаяся мать 
оставляла полный просторъ догадываться о причинахъ ея грусти. 
Можно было думать, что отецъ ребенка просто умеръ и т. п. 

Но вмфстБ съ тфмъ уже изъ однихъ этихъ замысловъ 
видно, какое огромное значеше придавалъ Ярошенко искусству. 


Оно никогда не было въ глазахъ его предметомъ забавы; это 


было святое дфло, призванное служить человЪчеству въ борьбЪ 


за 
служенья красотЪ, происходило поклонене деклараши правъ 


лучиие его идеалы; это былъ храмъ и, если въ немъ, вмфсто 


человЪка, то таково вообще было время, создавшее 


Ярошенку. Часто, впрочемъ, замысель художника и не выхо- 


ужъ 
диль за предфлы картины. Иногда мысль вполнф выражалась 
образами, создаваемыми на полотн$ и тогда получались кар- 
тины съ несомнфннымъь и глубокимъ впечатлфнемъ (напр. 
»Кочегаръ« и »Заключенный‹). 

Время отъ времени оть сюжетовъ серьезныхъ и важныхъ 
Ярошенко обращался къ незамысловатымъ сценамъ катанья 
на качеляхь разгулявшейся горничной съ веселымъ служивымъ, 
къ хору деревенскихъ пфвчихъ, разучивающихъ херувимскую 
полъ меломана но и въ эти 


руководствомъ дьячка и т. п., 


близко 


непритязательныя картинки онъ, по свидЪтельству 
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БОГДАНОВЪ-Б: 


знавшихъ его людей, всегда мысль, 


напримЪръ, изобразить стремленье людей къ забвенью отъ 
жизненной 


вкладывалъ затаене тую 


тяготы и, если въ картинахъ эту мысль трудно 


было иногда угадать, если въ нихъ бралъ верхъ безхитростный 


юморъ или впечатлЪы!е солнечнаго 


горячаго то 


свЪта, это 
выходило какъ-то помимо воли Ярошенки, въ которомъ, не 
зам$тно для него самого художникъ заслонялъ публициста и 
мыслителя, а живописець — моралиста и пропов$дника. 


Олна изъ популярнфйшихъь картинъ художника »Всюду 


(см. гемогр. з1-ю) также до глубины была пропитана 


идеинымъ содержаньемъ. Ярошенко въ то время былъ подъ 


тмъ впечатлБньемъ идей Л. Н. Толстого, очень увлекался 
мыслью о томъ, что любовь есть основа жизни и что жизнь 
всегда тамъ, гдф есть любовь. Онъ даже намфревался дать 


картинЪ названье: »ГдЪ любовь, тамъ и Богъс. 


Ярошенко и за широюя религюозныя темы, но 
лся не на личности Христа, а на [удЪ и его преда- 


По замыслу Ярошенки Гуда былъ человфкъ слабаго 


БЛЬСКЦИ, 
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духа и предалъ Учителя не изъ корысти, а потому что быль 
подавленъ обстановкой и авторитетомъ людей, которые тре- 
бовали отъ него преданья во спасеше народа и во имя тор- 
жества вфры отцовъ. Деньги навязали ему лишь для того, 
чтобы придать дфлу болЪе убЪлительный характеръ. Въ основ 
этого толкованья лежала мысль, что отъ предательства не 
далеко всякому слабому духомъ, и весьма вфроятно, что эта 
мысль возникла у Ярошенки тоже подъ впечатлЬшемъ преда- 
тельствъ, которыхъ не мало было въ т$ года срели лицъ, 
зам5шанныхъ въ политическихъ пропессахъ. 


Ярошенко написалъ также много портретовъ, хотя никогда 


не писаль ихъ по заказу. Онъ брался за портреть только 
тогда, когда ему самому хотБлось запечатлфть на полотнЪ 
черты интересовавшаго его или дорогого ему лица. Оть 


этого портреты Ярошенки дЪйствительно всегла »дфлають 


т 10 


Устный счетъ. 


интереснымъ изображаемое лицо и для ТЪхЪ, кто съ оригина- 


ломъ не знакомъ«, всегда рисуютъ черты или интересной 


личности или интереснаго типа. Таковы портреты: пр. пов. 


Унковскаго, ГлЪба Успенскаго, Салтыкова, Спасовича, Кавелина, 
Толстого, Стрепетовой, Влад. Соловьева (два послфднихъ на- 


ходятся въ галлере$) и др. ‘Таковы же находяциеся въ гал- 
| 


лереЪ портреты: студента и двухъ неизв5стныхъ женщинъ. 


Въ этихъ послфднихъ портретахъ а также въ образЪ ›Кур- 


систки<« и въ нЪсколькихъ еще этюдахъ Ярошенко лучше кого 


либо другого запеча” ЗЛЪ ТИПЫ передовой молодежи 70-хЪ 


годовъ, не допустивъ никакой подчеркнутости, и молодежь спра- 
ведливо считала его болБе всЪхъ другихъ своимъ художникомъ. 


Иногда Ярошенко увлекался пейзажемъ. Во время своихъ 


по” 1ОКЪ въ Крымъ и по Кавказу онъ писалъ много этюдовъ, 


подъ впечатлЬнемъь НОВОЙ природы написалъ нфсколько 


картинъ, и въ нашей галлереб цфлый 


658 


рядъ такихъ работъ 


художника. 


Какъ живописецъь Ярошенко не представлялъ чего-либо 
особенно выдающагося, но и не уступалъ такимъ своимъ 
товарищамъ, какъ Крамской, Мясофдовъ и пр. Впрочемъ эта 
сторона работъ никогда не была для Ярошенки главной. Онъ 
самъ требоваль отъ своихъ картинъ только того средняго, 
эхорошаго исполненя«, о которомъ писали правила передвиж- 
никовъ и удовлетворялся имъ, признавая, что суть картины 
не въ красот$ ея красокъ и виртуозности письма, а въ ея 
содержанш, въ одухотворящей ее мысли и передаваемомъ ею 
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Характеристика Ярошенки была бы далеко не полной, 


чувствЪ. 


если бы осталась безъ оцфнки его какъ человЪка. Это быль 
чрезвычайно симпатичный челов$къ; онъ очень увлекался 
идеями передвижной выставки, горячо за НнИхъЪ боролся и 


вносиль во всБ свой поступки столько самоотверженности, 


Кананацанацацананцецеценоцацацацацацаноцацаца 


ТБмъ-же путемъ какъ Ярошенко пошли и два другихъ 
художника Н. А. Касаткинъ и Н. Ш. Богдановъ-Бльскйй. 

Николай АлексБевичъ Касаткинъ родился тринадцатью 
годами позже Ярошенки въ 1859-мъ году въ Москвф. Отець 
его, учитель рисованья, посвятилъ себя литографскому дЪлу 
и быль довольно изв$стнымъ въ МосквЪ граверомъ по камню. 
Подмфтивь въ сынф страсть къ рисованью, онъ самъ сталь 
съ нимъ заниматься, подготовиль его къ экзамену и на 
четырнадцатомь году отдалъ въ московское Училище Живо- 
писи, гдЪ молодой челов5къ и закончилъ свое образоваше. 
Въ училишЪ въ то время преподаваль В. Г. Перовь и его 
вляне отразилось затфмь на всей художественной дФятель- 
ности Касаткина. (Окончивъ училище въ 1882-мъ году со 
звашемъ класснаго художника, Касаткинъ однако не смогъ 
тотчась же отдаться самостоятельному творчеству, такъ какъ 
за плечами стояла матеральная нужда цфлой семьи. Шлыхъ 


шесть лЪтъ пришлось отдать не столько искусству, сколько 


47. ОРЛОВЪ, 


прямоты и искренности, что вызывалъь къ себЪ уважеше даже 
въ тфхь, кто сь нимъ не быль согласенъ. Къ молодежи и 
начинающимъь художникамъ онъ относился съ горячимъ при- 
вЪтомъ, и никто изъ нихь не уходиль отъ Ярошенки безъ 
того, чтобы онъ его не обласкалъ, не ободрилъ и не оставилъ 
въ молодомъ челов$кЪ самаго отраднаго о себЪф воспоминан. 

Вообще у всЪхъ, кто сталкивался въ жизни съ Ярошенкой, 
о немъ сохранилось самое теплое и завидное воспоминаше. — 


Умеръ Ярошенко на КавказЪ въ КисловодскЪ въ 1898-мъ 
-хХь ЛЬтЪ. 


году т.е. всего 5 
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Въ галлереБ вс лучния и характерныя произведенья 


Ярошенки: »Кочегаръ«, »Заключенный«, »Всюду жизньс, 
›Студентъ«, ›Сестра Милосердя«, рядъ пейзажей, два 
женскихъь портрета и портреты Вл. Соловьева, Стрепетовой, 
Крамского и Менделфева (два послФднихь акварелью въ зал 
рисунковъ), а также портретъ (художника Максимова углемъ и 
рисунокъ слБпиа. 
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Умирающая. 


ремеслу, рисовать за гроши политипажи, работать на лито- 
графии и т. п. и только къ 30-ти годамъ художникъ настолько 
устроился, что могъ наконець отдаться искусству, какъ ему 
хотфлось. Но тутъ явилось новое осложнене. За шесть 
лЪтъ онъ отвыкъ отъ работы, къ которой теперь обращался 
отвыкъ отъ красокъ и натуры; приходилось снова учиться и 
это было тфмъ боле трудно, что отдаться всецфло искусству 
и не думать о заработк$ художникъ все-таки не могъ. 
Наконецъ на передвижную выставку 1890-го года Касаткинъ 
прислаль неболыпую картинку »Перекупка сфна«, она была 
принята и даже понравилась. Зат$мь на слфдующшй годъ 
Касаткинъ послаль туда же три картины: »За` хворостомъ‹, 
»Шлагбаумъ« и ›Соперницы« и быль выбранъ въ члены 
Товарищества передвижниковъ. »Соперницъ« купилъ П. М. 
'Гретьяковъ (сним. на стр. 50-й), »За хворостомъ« Солдатен- 
ковъ”, черезъ три года художникъ былъ приглашенъ препода- 
вателемь въ Училищ$ 7Кивописи, а въ 1898-мъ году ›во 
внимаше извЪстности< онъ получилъ зване академика. 


* Въ Солдатенковскомь собран Рум. Муз. 


Велдъ за упомянутыми картинами Касаткинъ выставил 


на передвижныхь выставкахъ: ›Осирот$ли«, »Шуткас”, 
»Тяжело‹, »Передъ отправлешемъ въ воспитательный домъ‹, 
и направлеше его творчества приняло тотъ опредфленный 
характеръ, которымъ отличались произведешя посл5дующихь 
годовъ: »Клевета<“ (сним. На стр. 51-й) и рядъ картинъ 


изъ жизни русскихь углекоповъ (»›Сборъ угля бфдными на 


выработанной шахтБ‹, » Шахтерки«"*”, »См$Зна«т, »Шахтеръ 


ин.) 


традишй и тяготфвиий всей душой съ первыхъ своих шаговъ 


тягольщикъ «17 и Воспитанный въ духБ перовскихъ 


къ передвижникамъ, Касаткинъ хотлъ, чтобы искусство 


служило людямъ, какъ этого требоваль н$когда Крамской. 


ЗатЬмъ, выйдя на поприще самостоятельной дЪятельности, 


Касаткинъ въ перодъ тяжелыхъ сомнфыйй столкнулся съ 


Толстымъ, скоро подчинился его вмянно и еще боле окрфпъ 
Изъ 


которые оставилъ въ душ его Перовъ, и вмянй Толстого у 


на томъ пути, по которому шелъ. сляня завфтовъ, 
Касаткина составилось убфждене, что художникъ въ своемъ 
искусствЪ долженъ любить не себя и даже не само искусство, 
а прежде всего человЪка, долженъ служить ему и возбуждать 
къ нему въ другихъь такихъ же людяхъ жалость. Отсюда 
понятно, почему на картинахъ его то появлялась дфвушка, 
съ грустью машиной рабочаго 


смотрящая на израненнаго 


(›Гяжело‹), то »Заброшенный« ребенокъ, уснувшйй подъ 
наваленными обломками досокъ, то »Гягольщикъ« на четве- 
ренькахъ пробираюцийся по низкой галлере$ шахты, или сцена 
съ дфвушкой, оскорбленной »Клеветою‹«. “То же сострадавше 
къ ›униженнымъ и оскорбленнымъ« легло и въ основаше 
посл$дующихь картинъ художника: сцены, гдф вернувиййся 
домой солдатъ, грозно спрашиваеть свою жену »Кто?« (см. 
гелюгр. 32-ю), »Свиданья съ арестованными<, глядящими какъ 
звфри сквозь проволочную сЪтку, или въ картину съ фигурами 
крестьянъ сектантовъ, грустно сидящихъь подъ конвоемъ 
солдать »Въ корридор$ окружнаго суда« 1. 

Это стремленье быть художникомъ гражданиномь однако 
не могло совершенно убить въ КасаткинЪ художника-живописца 
и онъ не разъ отъ сюжетовъ съ гражданскою скорбью обращался 
къ такимъ невиннымъ спенкамъ, какъ »Грамвай пришелъ‹ 
или »Шутка‹, гд$ было замфтно и увлеченье живописью и 
исканье колорита. — Написано было художникомъ и нфсколько 
такихъ вещей, гдЪ его увлекали чисто красочныя задачи, на- 


примфръ эффекты вечернято искусственнаго увлеченья. 
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Николай Петровичъ Богдановъ-Бфльск!й, сынъ 


бобылки крестьянки, родился въ 1868-мъ году въ маленькой 


Въ галлер ‘ тей. каго рая Р Музея 


мянцевскаго 


иапацоцацацаЦа ча ЦацацацацооцецацацаццоцацацацананоцамацацаоцеацамоцоцацоцацанацацацамаЦацацацацацацацацацацацацацацацаа 


деревушкв БЪфльскаго уЪфзда Смоленской губерни, недалеко 
отъ Татьвы, гдф извфстнымъ С. А. Рачинскимъ была устроена 
его образцовая школа, Въ этой школф Богдановъ получилъ 
первоначальное свое образоваше и здфеь же впервые была 
замфчена его склонность къ рисованно, Наиболфе способныхъ 
учениковь школа опредбляла въ земскую иконописную 
мастерскую въ Троице-Сермевскомь Посад; туда же попалъ 
и будушй художникъ, а когда здЪсь также констатировали у 
него болышя способности, то РачинскЙ далъ ему возможность 
поступить въ московское Училище 7Кивописи, гдф Богдановъ 
и окончилъ курсъ. Первымъ самостоятельнымъ произведеньемъ 
художника была картина »Будущий инокъ«, за которую онъ 
получиль въ 1889 Г. большую серебряную медаль. Молодой 
художникъ возсоздаваль здЪсь навфянныя на 


него иконописной школой, и на картин$ былъ изображенъ 


впечатлЪнья, 


мечтатель — крестьянский мальчикъ, заслушавиийся разсказовъ 
странника, о святыхъ м$стахъ. На схожую тему была написана 
картина, Затфмъ послфдовали 


разныя сцены изъ крестьянскаго быта и наконецъ рядъ кар- 


и вторая »Тайная молитвах. 


тинъ изъ жизни той самой народной школы, въ которой 


Богдановъ началъ свое ученье. Лучшая изъ этихъ картинъ 


»Устный счетъ« въ галлереь и воспроизведена на стр. 52-Й. 
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Къ этой же группБ эпигоновъ передвижничества надо 
отнести художника Николая Васильевича Орлова (род. 
въ 1863-мъ г.), представленнаго въ галлереф двумя картинами: 
»Подати<х и »Умирающаяс (сним. на стр. 53-й), и художницъ: 
Шанксь и Ржевскую. 

Эмил!я Яковлевна Шанксъ (род. въ 1857-мъ г.) 
принадлежитъ къ извфстной въ МосквЪ богатой семьЪ англй- 
скаго комерсанта, но выросла въ Росси и настолько сжилась 
съ нею, что вполнБ можетъ считаться въ рядахъ ‘русскихъ 
художниковъ. Картины ея выставлялись на передвижныхь 
Наиболфе 


удачная изъ нихъ »Новенькая въ школ$‹ находится въ галлере$. 


выставкахъ и часто были взяты изъ жизни дтей. 


Антонина Леонардовна Ржевская, урожденная Попова, 
по матери дворянскому роду 


Нарышкиныхъ и въ ихъ же имфнш, Шулепникахъ (Зубцовскаго 


принадлекитъ къ старинному 


УБзда) родилась въ 1861-мъ году. Образоване она получила 
въ женскихъь гимнамяхь ‘Твери и Москвы, а зат$мъ въ 


московскомь УчилишБ Живописи, изъ котораго впрочемъ 


ушла до окончанья курса. Оставивъ школу и выйдя замужьъ, 
художница должна была на время бросить живопись, но лфтъ 
черезъ шесть ея картинки снова стали появляться на выставкахъ. 
Лучшая ея вещь »Веселая минутка‹ находится въ Третьяковской 


галлереБ и воспроизведена на гелюгравюрБ 33-й. 


А 


Однимь изъ интересыфйшихь представителей русскаго 


идейнаго реализма является безъ сомн5ыя Николай Нико- 
таевичъ Ге*. 

Фамилно Ге (Сб) онъ унаслБловалъ отъ своего прадЪла, 
Ффранцузскаго дворянина, переселившагося въ Россо и быстро 
освоившагося съ своей новой родиной, такъ что внукъ его, 
отець нашего художника, былъ уже русскимъ помбщшикомь и 
владфлъ н$сколькими сотнями кр$постныхъ. 

ПослЪ смерти матери, Ге трехм$сячнымь ребенкомъ остался 


на рукахъ старухи бабушки и подъ ея влянемъ въ 


немъ 
стала развиваться та женственная мягкость и почти бол5зненная 
впечатлительность, 


натуры. 


сдфлавиияся отличительными чертами его 


Когда пришло время учиться, мальчика отдали въ частный 


панаонъ, а затЪмъ въ гимназшо. Шо окончания ея Ге посту- 


пиль въ Кевсюй университеть, зат му перешелъь въ Шетер- 


ЗЕ : 
бургеки, но черезъ два года его тоже бросилъь и, посвятивъ 


себя всетло искусству, сталъ посЪшать Академпо Художествъ. 


‘а И ; : с 
то представляла собою въ то время Академия, ООЪ ЭТОМЪ 


было уже товорено (см. стр. 2-ую Ш-го тома), но Ге и 
ЗДФсь нашелъ для себя очень многое и съ увлечешемъ отдался 
работв надъ своим художественнымь образовашемъ. Мягкий 
и восторженный, 


он быстро подчинился парившимуь въ ака- 
деми 


взглядамь и, въ особенности, авторитету Брюллова; 


» Посл дей день Помпеи кажется ему идеалом всего, что 


достижкимо художнику, онъ пишетъь программу за программой: 


» Сулъ Соломоновъь с, »Ахиллеса, оплакивающаго Патроклас, 


Родился въ Воронеж 15 фенраля 1831 1 
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наконецъ »Саула у Аэндорской волшебницы и получаеть за 


эту картину золотую медаль съ командировкой за границу. На 
ЗападЪ Ге подавляютъь Микель Анджело, Рафаэль и Леонардо: 
Ге кажется, что онъ »понялъ, оцнилъ и полюбилъ напившихся 
жизненной воды изъ того же колодца своихъ акалемическихь 


учителейс, и по воБмъ правиламъ академическаго искусства 


онъ берется за эскизы: ›Смерть Виргинш« и ›Любовь 


Весталки«*. Ему 


кажется, что передъ нимъ, въ развалинахь 
Рима, воскресла жизнь древнихъ въ ея настоящемь живомъ 
разм5р$ и смыслЪ, но это продолжается недолго. Цфлый 


рядъ написанныхъ эскизовъ не удовлетворяетъ Ге, и ОН 


убЪждается, что не знаетъ »ни римлянина, ни Апшя ин слЪ- 
довательно, это не живая мысль, а фразах и бросаетъ работу. 


Полный восторженныхъь воспоминанй о ›Послднемъ 


днЪ Помпеи‹, онъ берется за сюжетъ »Разрушения [ерусалима«** 


и цБлый годъ работаегь надъ реставращшей Терусалимскаго 


храма, но въ сущности ищетъ только формы для выраженя 
своей собственной души, въ которой, какъ ему казалось, »вее 


было разрушено, кромЪ чуветва добра и правды Какое 
Р\ \ 


разрушеше можеть выразить мое положеше? — пишеть Ге 


въ своихъ »Запискахъ«. — Я нашель и началъ картину : 


»Разрушенье Перусалимекаго храма«. Голодная толпа, среди 


нихъ ложный пророкъ. Онъ ждетъ спасенья съ неба. 


Храмъ 


горить, попы сражаются, Титъ выходитъ изъ храма, а за 


ним несутъ единственные остатки реальности этого удиви- 


тельнаго храма съ пустымъ Святая Святыхъ, которыхъ не 


могь понять Тить«... Но когда былъ оконченъ эскизъ, 


Оба въ галлереь, 


Гамъ же 


Ге снова увидфлъ, что и это была »только остроумная фраза«. 
»Кто этотъ пророкъ, кто эти голодные? — спрашиваеть онъ 
себя. — Что такое для меня храмъ? Ничто. — И я бросиль 
эту картину. ‹ 

Все это большою ‘тяжестью ложилось на впечатлительную 
душу художника. Онъ бросиль работы въ [Рим$, и попро- 
боваль отдохнуть въ НеаполЪ, написалъ тамъ рядъ этюдовъ 
съ поразившей его природы, а вернувшись въ Римъ, принялся 
за эскизы изъ современной жизни, но снова все бросилъ, 
а затЪмъ оставиль и самый Римъ и перебхаль въ тихую 
Флоренцию, въ надеждЪ здЪфсь найти себ покой и настоящую 
задачу для своего творчества. ДЪйствительно здфсь онъ 
очень увлекся эпизодомъ изъ истори борьбы гвельфовъ и 
гибелиновъ и сталъ писать эскизъ »Смерть Ламбертациих, 
но и этого увлеченья хватило не на долго... 

»Я кончилъ т5мъ, — пишетъ объ этомъ времени Ге, — 
что рЫшилъ: лучше ничего не сказать, чфмъ сказать ничего ... 
Нужно оставить искусство, и вотъ я оставилъ все. Я хотБль 
поЪхать въ Росаю и сказать, что потому ничего не привезъ, 
что убфдился въ отсутстви у себя таланта. ..‹ 

Такимьъ тяжелымъ  разочарованьемь закончились для 
хуложника первые четыре года его заграничной командировки. 
Рушилось все, рушились надежды, и булущее было темно. 
Работать безъ вфры въ свое дфло искреный художникъ не 
могъ, а вфрнаго пути смятенная душа не находила... И 
вдругъ въ душЪф Ге внезапно произошелъ переворотъ. 

»Я все только читаль ту великую книгу, которую въ 
особенности полюбилъ, потому что зналъ ее — Евангеме, — 
пишетъь о себЪ Ге. — И вдругъ я увидфлъ тамъ горе Спаси- 
теля, теряющаго на всегда ученика-человЪ$ка. Близъ него 

лежалъ 1оаннъ; онъ все понялъ, но не вфритъ возможности 
такого разрыва. Я увидфль Петра, вскочившаго,. потому что 
онъ тоже поняль все и пришелъь въ негодоване — онъ 
горячй человфкъ; увидЪфлъ я наконецъ и [уду: онъ непремБнно 
уйдетъ. Вотъ поняль я, что мнф дороже моей жизни, вотъ 
Тотъ, въ словЪ котораго не я, а всБ народы потонутъ. Вотъ 
она картина. Черезъ нед$лю была подмалевана картина въ 
настоящую величину безъ эскиза.«” Это была, надЪлавшая 
столько шуму, » Тайная вечеряс. 

Картина однако не была закончена по первому подмалевку. 
По обыкновеню, Ге скоро остался имъ недоволенъ и началъ 
искать другого болфе удачнаго расположешя ‹фигуръ. Въ 
этихь поискахъ онъ даже вылфпиль изъ глины фигурки 

апостоловъ и, разставляя ихъ въ различныхъь положеняхъ, 

старался добиться лучшаго впечатлфНя, пока совершенно 
случайно не увидалъ эту глиняную группу въ томъ осв5щени, 
которое сохранено въ картинф. Олнажды вечеромъ, раз- 
сказываеть Р%пинъ, Ге пошелъ зачфмъ то въ мастерскую, 
поставилъ лампу около апостоловь и, отойдя въ сторону, 
вдругъ увидфлъ группу въ эффектной свЪтотфни. Въ самомъ 
освфщеньи былъ мракъ и свЪтъ, та же борьба двухъ началъ, 
которая лежала въ основЪ задачи, и Ге тотчасъ же принялся 
передфлывать картину. 

Что же однако происходило все это время въ душЪ 
художника? (Гдф лежала причина этихъ бросанй и этой 
неудовлетворенности? Было ли это простое разочароване 
слабаго техника, безсильнаго справиться съ своей задачей, или 
что иное? Почему наконенъ внимане Ге съ такимъ волнешемъ 


иаамь, въ сто стать »И. Н. Ге Изъ этой статьи 


емыхъ мною 
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остановилось на Евангели, и почему эта книга произвела на 
него такое впечатлфне, какого никогла не оставляла раньше? 

Чтобы отвфтить на эти вопросы, надо припомнить, чфмъ 
жило русское искусство въ эпоху, когда Ге уфхалъ за-гранипцу, 
и что волновало въ это время его самого. Идейный реализмъ 
медленно, но упорно прокладываль себф путь въ русское 
искусство. Каждый новый его шагъ былъ новымъ завоевашемъ, 
но никто не представляль себЪф ясно слфдующаго шага. Все 
молодое въ искусств стремилось къ одной ифли, но какъ 
къ ней идти и что для этого сдфлать? Гдф вЪфрный путь и 
гдф ошибочный? Что въ прошломъ вело къ этому вЪрному 
пути и что было ложно? Эти вопросы всфхъ волновали, но 
отвфты на нихъ были не ясны и неопредфленны. 

Для Ге дЪло еще болфе осложнялось тфмъ, что, благодаря 
своей мягкой натурЪ и впечатлительности, онъ легко подчинялся 
чужому авторитету. Онъ на все смотрфлъ глазами Брюллова, 
и даже картина Иванова не произвела на Ге сильнаго впечат- 
лЪнья, когда онъ увидфлъ ее вскорф посл своего прЁЁзда въ 
Римъ. Ему бросились въ глаза только ея красочные недочеты 
и »отсутстве иллюзис.* 

Отсюда классическе сюжеты эскизовъ, эВиргинш« и 
»Весталкис, и, вмфстЪ съ тфмъ, желаше сказать о нихъ что-то 
новое, какую-то новую реальную правду, а когда въ результат$ 
получались все т$ же Бруни и Брюлловы, неизбЪфжно насту- 
пало досадное разочарован. 

По поводу Евангеля ‘надо припомнить, что въ это самое 
время появилась знаменитая » Жизнь [исуса« Штрауса, и Ге, 
вращавиийся во Флоренши въ кругу такихъь людей, какъ 
Герценъ, Бакунинъ и т. п., не могъ не познакомиться съ нею**, 
Штраусъ разрушаль вфру въ мистическаго Христа-Бога и 
чудо его жизни, но вмфст$ съ тмъ, разсфивая туманъ 
легендарности, давалъь ослфпительно ярюйЙ обликъ реальнаго 
Христа-человЪ$ка. Онъ возвращалъ Христа отвернувшемуся 
отъ него рашоналисту и, рисуя его вдохновеннымъ пророкомъ, 
дфлалъь страшно близкимъ человфку. Онъ бросаль новый 
свфтъ на всю евангельскую эпопею и заставляль каждаго 
вновь схватиться за эту удивительную книгу. Такъ же 
заставиль онъ взяться за Евангеле и Ге, который вдругъ 
увидЪлъ всЪ описанныя тамъ событЯ въ новомъ трогательномъ 
и страшно близкомъ ему свЪтЪ реальной жизни. 

Изъ сказаннаго будетъ понятнымъ и впечатлЬше, которое 
произвела » Тайная вечеря« въ Росаи. (Смотря на нее теперь 
и сравнивая ее съ картинами, полными такого обнаженно 
реальнаго ужаса, какъ напримфръ ›Распяе« того же Ге, мы 
видимъ въ ней много сл5довъ академическаго влянья. Ге не 
могъ отрфшиться отъ него сразу и, если ему казалось, что 
онъ ушелъ по пути реализма гораздо дальше Иванова, то въ 
сущности въ этой картин онъ напоминаеть того же Поля 
Делароша, который такъ нравился ему въ ПарижЪ, но въ 
Росаи и этотъ компромиссъ показался тогда чфмъ-то небывало 
смфлымъ и новымъ. 

»Впечатлёше отъ »Гайной вечери« въ Петербургё было, 
можно сказать, громовое — говорить Стасовъ. — Веб под- 
нялись и всполошились: большинство публики и печати — за 
картину, меньшинетво — противъ нея. Первые говорили, что 
эта картина — новая эра въ нашемъ искусствЪ, нфчто совер- 
шенно невиданное и неслыханное у насъ, новое слово, новая 
мысль, новыя выражен, ни откуда и ни оть кого не заим- 


* Записки Ге, принолимыя Стасовымъ. 
** Любопытно, что фигура Христа взята въ »'Гайной исчер& * отчасти съ извфетнаго 


фотографическаго портрета Герцена 


Вторые приходили въ негодоване, говорили, что 
выдумки и 


ствованныя. 


туть не сцена изъ Евангеля, а собственныя 


дерзновенныя . фантазм, идупия наперекоръ духу и смыслу 
Остатки 
возвела 


Скоро, однако, эти споры затихли. 
Академя 


Евангелия. < 
академическихь традишй спасли картину. 
за нее Ге въ зваше профессора, даже минуя зваше академика, 
а Государь Императоръ это избраше утвердилъ, точно такъ же, 
какъ и проюбрфтеше картины для музея Академи Художествъ.”" 

Ге надеждъ, онъ 
вернулся во Флоренцию и съ увлеченьемь принялся за новую 


торжествоваль. Полный радужныхъ 


картину. Тема гармонировала съ настроетемъ, которое онъ 


уацацацацацацамацацацацаца >) 


Магдалины съ разв$вающейся одеждой показалась смфшной, 
а, ко всему прочему, картина, какъ черезчуръ реальная, была 
снята съ выставки. Ге былъ опечаленъ, но не на долго. 
Скоро цфлый рядъ новыхъ эскизовъ на евангельсюя темы 
опять наполнилъ его мастерскую, и, остановившись на сценЪ 
моленья въ Геосиманскомъ саду, Ге принялся за новую картину. 

Разочарованный въ русской публик$, онъ послалъ картину 
1869 г. 
международную его 


встрЗтило то же, что и въ Росаш: ни та ни другая картина 


весной вмБст$ сь »ВЪстниками Воскресенья« на 


выставку въ Мюнхенъ, но и здесь 


никакого усп$ха не имЪли.” 


переживалъ : юнъ хотЪлъ изобразить радость 


Воскресенья«. ›Магдалина бЪжитъ черезъ Голгоеу, на Гол- 


гое5 лежатъ кресты, которые свидЪтельствуютъ о казняхъ. 


Какъ противовЪсъ Магдалин$ — три воина; два изъ нихъ 


идутъ впереди, трей отсталъ. 


шимъ, онъ же идетъ и разсчитываетъ : вЪрно ли онъ получилъ, 
по разсчету, третью часть. — Этоть воинъ мертвъ, хотя и 
живой; мертвые же кресты живы, потому что свидЪтель- 


ствують о ХристБ«.” 
Но 


ПетербургЪ 


художника ожидало большое разочароваше. 


картина не понравилась никому. Она произвела 


впечатльне грубо набросаннаго эскиза, бЪгущая фигура 
Ныиф она въ Музев Александра И. Рисунокъ въ галлерев и воспроизвелень 
на стр. 55-0 
Изъ »Записокьч Ге, приводимыхь Стасовыма, Картина »ВЪетники Воскресенья« 
иаходится въ га Ъ и названа »Утро воскресеньяч. 


»ВЪстниковъ 


Первые см5ются надъ отстав- 


Въ 
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Что есть истина? 
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Замысель »Геосиманскаго сада« остался непонятнымъ, и 


даже горячй пропагандисгь Ге, Стасовъ, долженъ былъ ©о- 
знаться, что »Христосъ вмфето непоколебимой »рёшимостих, 


какъ желалъ Ге, представлялЪ собою только неуклюжесть 


позы, ничтожество выражения и жеста. Во всемъ вмфстБ не 


было никакой значительной психичности, никакого голоса 
души, никакой силы, ни красоты, ни вкуса ...<““ 
Съ грустнымъь чувствомь уЪхалъь Ге изъ Мюнхена и 


Парижа и, наконец, переБхалъ совсЪмъ въ Петербургъ, увозя 


съ собою, вместо новыхъ картинъ, только одну значительную 


работу, а именно прекрасный портретъ Герцена 

* Точно такъ же и въ Парижь на всемрной выставкь никто лаже не замфтиль 
русской 
Деларошу трудно 


»Тайной Вечерич, посланиой туда въ числф образцовъ молодой живописи, 


Искусство Ввропы ‘въ это время было замято другимъ, и подражаньемь 
было кого-либо заинтересовать. 
** Картина въ галлерей. 


+ Въ галлереЪ. 


Въ Петербург встрётили Ге съ восторгомъ. Въ немъ, 
не смотря на неудачу послфлнихъ картинъ, видфли крупную 
художественную величину и отъ него многаго ждали. 

»Въ художественныхъ кружкахъ было не мало толковъ 
о Ге; много говорилось о немъ и у насъ, въ средЪ учениковъ« 
— разсказываеть въ своихъ »Воспоминаняхъ« Р®5пинъ. — 
»Говорили, напримфръ, что Ге намфренъ поставить на должную 
высоту значеше художниковъ, что пустыя безплодныя упраж- 
неня въ искусств онъ считаетъ развратомъ, что художникъ, 
по его мн$нйо, долженъ быть гражданиномъ и отражать 
ВЪ СВОИХЪ животрепешуе 


произведеняхъь  всЪ интересы 


общества... Понятно, что при такомъ образБ мыслей, 
громко и горячо повсюду проповфдуемомъ, вокругъ Ге тотчасъ 
же сгруппировалось все, что тогда было въ интеллектуальномъ 
мрЪ у насъ самаго прогрессивнаго и ивфтущаго мыслью. ВсБ 
лучиие люди прильнули къ нему и ждали отъ него новыхъ 
и самобытныхь художественныхъ откровенй .. .‹ 

Ге воспрянуль духомъ, хотя неудача съ »В$стниками 
Воскресенья< и »Геосиманскимъ садомъ< все-таки печалила его 
и заставила на долго отказаться отъ релимозныхъь сюжетовъ. 
Не располагала къ нимъ и вся окружавшая его въ Росси 
жизнь. Русское общество было занято другимъ: вопросами 
своего общественнаго устройства и нарождавшимся народни- 
чествомъ. Среди художниковъ тоже шли горяще толки о 
новомъ ›нашональномъ искусств « и его значеши для освЪ- 


шеня нашей исторической и современной жизни. Ге потянуло 


въ ту же сторону, и въ голов$ его зародилась картина’ 


»Петръ |-ый допрашиваетъ царевича Алекс$яс. 
Какъ и всегда, Ге горячо увлекся новой мыслью, энергично 
принялся за работу и черезъ годъ, на первой выставкЪ пере- 
движниковъ (въ 1871-мъ году), выставиль картину. (См. 
гелогравюру 34-ю.) 

ВпечатлБе отъ нея было сильное, хотя далеко не 
вс5 поняли картину и не всБ остались ею довольны. Въ 
критик тоже раздались недовольные голоса. Немноше взгля- 
нули на картину съ точки зрЪня ея психологическаго интереса; 
большинство искало въ ней той или лругой ои$нки художни- 
комъ личности Петра, и каждый оставался недовольнымъ за 
то, что картина недостаточно ярко подтверждаеть его соб- 
Такъ западники, преклонявишеся 


ственное мнЪше. 


личностью Петра, хотфли видфть въ немъ »реформатора съ 


передъ 
блескомъ геня въ глазахь<, а въ царевич$ — тупицу 
»семинарскаго вида<« и напалали на картину за то, что Петръ 
будто бы представленъ въ вид$ эсвирфпаго недалекаго 
по развитю ..о. самодура‹, а паревичъ въ такомъ видф, что 


›въ усталой и покорно склоненной голов есть что-то 


гамлетовское, привлекательно-грустноес .... Славянофиламъ, 
наоборотъ, казалось, что недостаточно отт5нены симпатичныя 


стороны царевича и грубая жестокость царя; они съ горечью 


спрашивали: »/Жалкая, изможденная и въ высшей степени 
неприятная фигура — неужели это сынъ Петра Великаго, а 
не какой-нибудь н$мецъ-докторъ«? — ВЪрно понялъ ху- 


дожника Салтыковъ-Шедринъ, который писалъ: »Всяюй 


кто видфлъ эти дв простыя . фигуры, долженъ будетъ 


сознаться, что онъ былъ свидфтелемь одной изъ тБхЪ 


потрясающихъ лрамъ, которыя никогда не изглаживаются изъ 
памяти Въ линБ Петра нфтъ ни гнЪфва, ни угрозы, а 
есть только глубокое человфческое страдане ... и упрекъ, 


обрашенный ко всему, къ чему угодно, но не къ этому 


мъ называетъь аже огораптивающимъ 


маман омамацаЦацоцоманоцоноцоцацацаномоцомеаноноцамацоцацацацацацаЦацацамацаЦацамацаацацаЦаЦаЦаЦаацоцацама Мана цацацацоцацацаЦацацацацацаианацаа 


человБку, призраку, фаталистически ворвавшемуся въ его 
жизнь.“ 

Такъ же смотрфлъ и самъ художникъ на свою картину. 
Сначала симпами его, какъ разсказываегь онъ въ своихъ 
»Запискахъ«*", были на сторон Петра, но затБмъ изучеше 
многих документовъ значительно ихъ ослабило. Ге увидЪлъ, 
что »люди въ своей общественной борьбЪ далеки отъ идеалах, 
и, какъ ни оправлывало Петра въ глазахъ Ге все, имъ сдфланное, 
жестокость его оставалась фактомъ. Въ результат изъ-подъ 
кисти Ге вышла картина, въ которой страдаютъ оба дЪйству- 
ющя лица, и получилась именно та жизненная драма, въ 
которой есть только страдаюнше и нфтъ ни виноватыхъ, ни’ 
правыхъ. 

Каковы ни были, однако, толки критики, въ художествен- 
номъ мрЪ и въ самой публик, картина была онфнена очень 
высоко. Ге прюбрЪль Третьяковъ въ свою галлерею, и вообще 
это быль новый и большой трумфъ для Ге, а вслЬдъ зат$мъ 
явилась, разумфется, и мысль о новыхъ такихъ же историче- 
скихъ картинахъ. Сначала Ге остановился на сюжетЪ, который 
позднфе использовалъ Литовченко, а именно на сценЪ клятвы 
Алексфя Михайловича у гробницы Св. Филиппа, но мысль 
эта была скоро брошена, и Ге принялся за »Екатерину П-ю 
у гроба Елизаветы«, гдф хотфлъ выразить начало борьбы, 
Кар- 
тина появилась на передвижной выставкЪ 1874-го года, но и 
что было съ 
Картина никакаго 


ее 


завязавшейся потомъ между Петромъ Ш и его женою. 
съ ней повторилось то же, »ВЪстниками 
Воскресенья« и »Геосиманскимъ садомъс. 
впечатлфя не произвела, и Ге пришлось снова пережить 
тяжелое разочароване, подъ влянемъ котораго онъ отказался 
и отъ четвертой исторической темы: »Царь Борисъ и Царица 
Мареа<«, да и отъ историческихъь картинъ вообще. Онъ 
рЬшилъ попробовать себя въ новомъ жанр и съ увле- 
ченьемъ принялся за »Пушкина въ сел$ Михайловскомъ«. Въ 
1875-мъ году картина была окончена, но опять-таки успфха 
не имБла... 

О Ге перестали говорить, отъ него уже ничего не ждали, 
и въ немъ самомъ начался тотъ душевный переломъ, который 
заставиль его бросить Петербургь и переселиться въ Мало- 
росспо, въ деревню, на купленный имъ небольшой клочекъ 
земли. 

Для Ге начиналась новая жизнь, и вотъ что говоритъ онъ 
въ своихъ запискахъ объ этомъ времени: 

»Я былъ одинъ, и вотъ надо мною тяготБль вопросъ: 
какъ жить?... Искусствомъ нельзя торговать: ежели 
оно даеть — слава Богу, не даеть — его винить нельзя. Все 
что дорого, не здЪсь, на рынкЪ, а тамъ, въ степяхъ; уйду 
туда — и ушель. Четыре года жизни въ Петербург$ и 
занятий искусствомъ, самыхъ искреннихъ, привели меня къ 
тому, что жить такъ нельзя. Все, что могло бы составить 
мое матеральное благосостоящет, шло въ разрфзъ съ тмъ, 
что мною чувствовалось въ душ$.. Нужно рфшить, не 
ложно ли я понимаю что нибудь... и я р$шилъ, что нужна 
. имфть средства, а такъ какъ я не имБю этой 
какъ духовное 


способность . 
способности, а искусство я просто люблю, 
заняте, то я долженъ отыскать себЪ способъ жить независимо 
отъ искусства. Я и ушель въ деревню. Я думалъ, что 


* Почти всф выписки изъ газеть и журналовъь мною взяты изъ статьи Стасова 
„Ник. Ник, Ге Книиж. Недфли 1897. 
** Изъ той же статьи Стасова 
*** Эскизь въ галлерс% 
+ Прелложенше профессуры, заказы для Храма Спасителя ит. и. 


жизнь тамъ дешевле, проше, я буду хозяйничать и этимъ 
жить, а искусство будетъ свободно ...‹ 
»Первое время прошло страшно тяжело; — я увидЪлъ, 


что я ничего не знаю изъ того, что необходимо всякому 
человЪку . Одно, что было хорошо, — душа была 
спокойна, и вотъ, когда я началъь жить по Божьему, я понялъ, 
что завишу только отъ Бога: онъ дасть — я живъ и сыть, 
не дасть — на то Его воля. Нужда вокругъ, нужда 
у себя. И началъ я читать про себя, какъ въ дЪфтствЪ, 
при бабушкЪ: » ХлЪбъ нашъ насущныйх ... Считаю болышимъ 
благополущемъ, что этотъ годъ меня никто не пригласилъ на 
работу живописью. Это такое мученье, котораго я почти 
выносить не могу. < 

Изъ этихъ [словъ, однако, 'вовсе не слфдуетъ, чтобы Ге 
рЬшилъ бросить искусство. Оно по прежнему влекло его 
къ себф, но онъ уже не хотфль мириться ни съ какими 
компромиссами. Искусство влекло его, но должно было 
явиться чистой жизнью души, ея проявлешемъ, свободнымъ 
оть всякаго давленя окружающей жизни и, если принять во 
внимане настроене, въ которомъ находился Ге, то будетъ 
вполнЪ понятнымъ его возвращенье къ релипознымъ темамъ, 
хотя уже съ характеромъ н$котораго учительства и шетизма. 
Дуйствительно, результатомъ первыхъ четырехъ лфтъ деревен- 
ской жизни явилась на передвижной картина »Милосерлек. 
»По грязному переулку пробирается рваная, немытая и не- 
чесаная фигура, непохожая совсфмъ на человфческую. Остовъ 
облБпленъ не то тряпками, не то нечистью. За этимъ без- 
образнымъ чудовищемъ видна другая, женская фигура, въ 
кисейномъ платьБ, съ банкою какой-то мази въ рукф....<* 
Такъ описывалъ картину одинъ изъ критиковъ, и ему вторили 
всБ остальные. (Странная картина не понравилась р-шительно 
никому, а между тфмъ Ге возлагалъ на нее болышя надежды. 


Въ тишинф своей »опрощенной« жизни онъ работалъ съ 


вЪрой, »что онъ принесетъь своимъ современникамъ что-то 
такое важное и нужное, за что вс ему низко поклонятся ...<«*”* 

Понятно, что для нервной и впечатлительной натуры Ге 
это новое потрясенье было тяжелой катастрофой, и трудно 
сказать, какъ потекла бы его дальнфйшая хуложественная 
жизнь, если бы судьба черезъ два года не столкнула его съ 
Л. Н. Толстымъ. 

»Въ 18$2-мъ году — пишетъ Ге, — случайно попалось 
мн$ слово великаго писателя... »О переписи< въ МосквЪ ... 


Я нашелъ тутъь доройя для меня слова. Какъ искра 
воспламеняеть горючее, такъ эти слова меня всего зажглих. 
Ге уБхалъь въ Москву къ Толстому и съ первой же встрфчи 
всенфло подчинился вмяню великаго писателя. 

›Ге полюбилъ Толстого глубоко и н5фжно, — разсказы- 
ваетъ въ своихъ ›Воспоминашяхъс невЪстка художника, К.И. Ге. 
— Читалъ Н. Н. Толстого релипозно и, какъ ярый сектантъ, 
не позволялъ намъ при себф разсуждать о его произведеняхъ, 


Про- 


никновеше Ге взглядами Толстого было таково, что Л.Н. Толстой 


сейчась же показывая, какъ вы падаете въ его мн5ни ... 


иной разъ говаривалъ: Если меня нфтъ въ комнатФ, то Н. Н. 
можетъ вамъ отвфтить: онъ скажетъ то же, что я. Но для насъ, 
для семьи Н. Н., первое время дружбы Н. Н. и Толстого было 
временемъ тяжелымъ . онъ не могъ терпфть противорЪфч1й 
относительно дорогихъ ему вопросовъ КромЪ того, въ 


это вр 


Н. Н. накладывалъ на себя бремя неудобоносимое: 


анапа ицамапаИомомацомацоаацаЦацацаомацоцаЦаЦацаномацацацацаа а маме ацацацацацеаацацоцацаацамацаацамацацацацацацацаноцацацааацацацацау 


онъ началъ работать физически, сталь печки класть соб- 
ственноручно. Это была работа утомительная, грязная. Онъ 
уставалъ черезчуръ . .. сердился, оттого что... усталь... 
Въ это же время онъ сталь вегетаранцемь .., пересталъ 
курить.« Какъ велико было вляне Толстого на Ге, видно 
также изъ другого мфста этихъ »Воспоминанй‹«. »Толстой 
говорилъ и писалъ не разъ, что для него масляная живопись 
не имфеть значеня, что онъ понимаетъ картину только какъ 
выражене мысли, а краски даже мфшаютъ ему... Н.Н. и 
этими словами Толстого такъ увлекся, что нфкоторое время 
пересталъ писать красками и исключительно рисовалъ каран- 
дашемъ« ... 

Крайности эти, впрочемъ, не долго увлекали Ге и мало- 
по-малу сгладились, хотя въ общемъ онъ уже не изм$нялся 
до самой своей смерти. 

Въ это же время Ге страстно полюбиль пЪфшеходныя 
путешествыя и сначала отправлялся версть за пять на станийо, 
а затБмъ сталъ ходить и очень далеко. 

»Ге завернулъ ко мн лБтомъ въ Полтаву<«, разсказываетъ 
въ своихь »›Воспоминаняхъ« Мясофдовъ. — »ПрБхавъ съ 
ночнымъ пофздомъ въ половинф второго, онъ взялъ свой 
посохъ, подвязаль сумку за спину, какъ носятъ странники, 
и со станщи пфшечкомъ верстъ около пяти брелъ черезъ всю 
Полтаву, которая въ это время спитъ, и добрелъ на Павленки 
прямехонько къ моему дому. Было часа четыре утра, дворникъ 
спросонья не хотфль его пускать: »Чего тебЪ въ это время 
надо, всБ спятъ, и баринъ спитъ« — однако пустилъ. Н. Н. 
прошелъ прямо въ садъ, положилъ сумочку подъ голову и съ 
Евангелемъ въ рукахъ, котораго никогда не покидалъ, отдох- 
нулъ часа два... У меня онъ пробылъ три дня, вступая въ 
бесф$ду со всякимъ лицомъ, почти всегда переходя въ пропо- 
вфдь, при чемъ онъ тотчасъ доставаль Евангеле изъ кармана 
и, много разъ повторяя какой-нибудь текстъ, прибавлялъ: 
»Какъ это вЪрно и глубоко. Вотъ батюшка, гдЪ истина...«* 

Подъ влянемъ Толстого Ге отдался жадному исканью 
жизни во ХристБ не въ видф оффишальнаго хриспанства, а 
въ смысл хриспанскаго общенья съ людьми и стремился 
къ тому царствно Божино, которое внутрь насъ есть. Онъ 
дфлалъ много добра и, разумфется, не однимъ тфмъ, что 
Онъ отдаваль даромъ обфднфвшимъ 
вокругъ 


клалъ сосфдямъ печи. 


крестьянамъ часть своей земли и вообще веБмъ 
помогалъ, какъ и чфмъ только могъ. 

Все это, однако, не заставило Ге бросить искусство. На- 
противъ. Настроенье восторженнаго шетизма, въ которомъ 
онъ находился подъ вляньемъ Толстого, неизбЪжно должно 
Поддер- 


живалъ его въ этомъ и Голстой, говоря, что »эхорошо пахать 


было пробудить въ немъ новую жажду творчества. 


и косить, но нфтъ лучше, какъ въ своемъ ремеслЪ привыч- 
НОМ та работать на пользу людямъ«. И, дЪйствительно, 
Ге скоро опять взялся за кисти, и цфлый рядъ новыхъ еван- 
гельскихъ картинъ встаетъ въ его воображени: семь картинъ 
на слова молитвы: Отче Нашъ, »Введене къ Евангелию отъ 
оанна«, ›Искушеше сатаны«, »Спаситель съ ученикамис, 
»Нын$ исполнися« и т. п., но прежде всего онъ принялся 
за »Выходъ съ Тайной вечери въ Геосиманскй садък:* 
Картина была задумана прекрасно. Свфтлая лунная ночь. 
Среди тфней, ложащихся на землю отъ деревьевъ, илутъ 


темныя фигуры задумчивыхъ апостоловъ, а за ними Христосъ. 


* ГГ Мясофловъ. Воспоминашя, помфщениыя въ журнал »Артистьх. 1895. №1. 


** Эскизъ въ галлереф 


Онъ остановился, поднялъ голову къ небу и взоромъ, полнымъ 
муки, ищетъ тамъ отвфта на гнетупие его вопросы ..... 
Произвела ли картина впечатл5нье? По этому поводу 
Мясодовъ писаль Ге въ деревню: »Передъ вашей картиной 
нфть толпы, но есть всегда сосредоточенная группа. Стало 


быть, она впечатлЪнье дЪфлаетъ сильное. Отъ товарищей 
слышу тоже только самые симпатизируюние отзывы, но всБ 
находятъ, что вы можете усилить впечатльше большей выра- 
зительностью и опредфленностью.«‹ Но это быль скорЪе 
долгьъ уваженья, нежели дЪйствительныя похвалы. Въ картинЪ, 
была поэтичная нота, 


несомнЪнно, но слабый рисунокъ и 


неясность въ передачЪ замысла, сдфлали то, что картина 
успфха не имБла. Не нравилось никому и лицо Спасителя, но 
для Ге уже было все равно. Онъ находился въ состояни 
какого-то напряженнаго вдохновенья и работалъ, уже не 
интересуясь тфмъ, нравятся или не нравятся кому его картины. 

За ›Выходомъ съ Тайной вечери«, послфдовала картина 
»Что есть истина? < 

»Дорого было изобразить, — пишетъ Ге, — ту минуту, 
когда Христосъ со своимъ ученьемъ стоитъ передъ тфмъ, кто 
отрицаетъ Его ученье..... Пилатъ боготворилъ силу..... 
Для него нфтъ одной истины, для него существуютъ много 
истинъ... Христось же есть существо убЪжденй. Важно 
было показать столкновенье этихъ двухъ начальк..... 

Въ этой картин Ге впервые вывелъ Христа съ тбмъ 
реализмомъ, котораго ему уже не могли простить даже самые 
завзятые рашоналисты. 

»Я не понимаю, почему это Христосъ, — восклицаетъ 
Н. К. Михайловсюй. — Понятно, что у страдальца, измучен- 
наго, избитаго не можетъ быть ... тщательной прически... 
но если г. Ге ссылается на Евангеле (1оан. УШ, 38), то я 
естественно хочу видфть въ ХристЪ Христа... За Христомъ 
шли ученики, толпы нарола, а въ ХристБ Ге н$тъ ничего 
отъ вождя«... Но если такъ писали люди передовой мысли, 
то что же говорили друме? 

Противъ картины поднялись гоненья, ее сняли съ выставки, 
и, быть можетъ, она осталась бы такъ же неизвЪстной публикЪ, 
какъ и мноМя друпйя произведеня Ге, если бы ее не купилъ 
въ свою галлерею Третьяковъ (см. снимокъ на стр. 57-0й). 

Картина совершила пЪлое 


путешестые по Европ и 


побывала даже въ АмерикЪ, куда ее повезъь одинъ изъ 
поклонниковъ Ге, но и тамъ публика ею не заинтересовалась. 

Между тфмъ Ге былъ уже занятъ новой картиной »[удас 
или, какъ онъ назвалъ ее впослфдстви, »СовЪфсть«. Замысель 
опять былъ очень интересенъ. »Я сдЪлалъ такъ, — говоритъ 
Ге въ своихъ запискахъ —: Христа повели, и ведуть съ 
факелами. Группа эта очень далеко и скоро исчезнетъ. За 
ней бЪгутъ Петръ и юаннъ. Въ болышомъ разстояни идетъ 
тихо уда. Онъ не можетъ бросить, долженъ идти. И вотъ, 
эта нерфшительность выражается вполнф въ этой одинокой 
фигурЪ, илущей по той же дорог$. Онъ и дорога — залиты 
луннымъ свфтомъ, а группа удаляющагося Христа вдали по 
дорогБ — освфщена факелами. Ученики же бЪгуть — еще 
освфщенные луной. Вотъ картина. < 
Однако, замысель этой картины снова не дошель до 
сознанья публики. Повернутая почти спиной, съежившаяся 
фигура [уды ничего не говорила о состояни его »Совфсти‹, 
и публика холодно проходила мимо. Такъ же холодно от- 
неслась къ ней и критика, которая занималась больше вопро- 
сомъ о томъ, вфрно или не вфрно передано художникомъ 


впечатлЪнье палестинской ночи. Но Ге не унывалъ. Подлержи- 
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ваемый Толстымъ, онъ продолжалъ оставаться равнодушнымъ 
къ тому, какъ принимала публика его картины, и снова писалъ: 
»Ночное засбдаше синедрюна для осужденя Христас. 
Картина должна была изображать ту потрясающую сцену, 
когда Мученикъ, приговоренный къ казни, стоитль у стБны, 
и члены судилища, проходя, глумятся налъ нимъ 
Ге становились все трагичнфе и трагичнфе. 


ео ПМЕ 


Онъ шелъ къ 
тому ужасу, который долженъ былъ предстать въ картинЪ 
»Распятья«, и вмфстБ съ тфмъ, все реальнфе, заурялнЪе и 
проше дфлалось изображене Христа. 

Само собой разумется, что » Синедрюнъ« встрфтило 
то же гоненье, какъ и картину »Что есть истина?«... 

Наконецъ, Ге приступиль къ »Распятйос, картинЪ, о 
которой съ трепетомь думаль въ течеше пфлаго десятка 
лЬть и которую девятнадцать разъ переписаль въ разныхъ 
варьантахъ, прежде чфмъ, наконецъ, остался доволенъ..... 
»Ужасно трудно мнБ досталась эта картина, — пишеть Ге, — 
но наконецъ я нашелъ то, что было въ душф ... 


и лва разбойника, 


Христосъ 
другой признаше... 
НалЪво, передъ Христомъ, немного пьяный одинъ разбойникъ, 
со см5хомъ на лицф$ повисъ на крестЪ... Стфна, фонъ 
картины въ тфни, и въ этой тфни за добрымъ разбойникомъ 
лежитъ ифлая толпа тфхъ, которые вм$стБ съ разбойникомъ 
просятъ того-же«..... 

О другомъ варьянтБ картины онъ пишетъ: »Да, эта 
картина меня страшно измучила, и, наконецъ, я вчера нашелъ 
то, что нужно, т. е. форму, которая вполн$ живая. Меня 
мучили кресты, громадный холстъ, а картины н$фтъ, нётъ 
того, что дорого въ Христ$. 


одинъ отрипане, 


И вотъ я нашелъ способъ 
выразить Христа и двухъ разбойниковъ вмфстЪ, безъ крестовъ, 
на Голгоеф, только что приведенныхъ. ВеБ три — страдальцы, 
и страшно поражаетъ молитва самаго Христа. (Одного раз- 
бойника бьетъ лихорадка, другой убитъ горемъ, что жизнь 
его погана и вотъ до чего довела. Однимъ словомъ, вы уже 
догадываетесь, что три души живыя на холстф. Я самъ 
плачу, смотря на картину«*..... 

Наконецъ въ началЪ 1894-го г. »Распяте‹ было готово. 
»Картина готова, — писалъь Ге Толстому, — работалъь съ 
азартомъ, какъ юноша. — Она готова въ 1', мфсяца. Сдфлалъ 
такъ сильно, какъ еше не думалъс... 

Ге самъ повезъ картину въ Петербургъ, но ее съ выставки 


сняли. ›»›Собственно безразлично отношеше къ этому пред- 
мету — сказали Ге, — но нужно считаться съ толпой, ей это 
кажется карикатурнымъ, а этого дфлать нельзяк..., и Ге 


рфшилъ выставить картину въ ЛондонЪ. 

На картинЪ, на фон надвигающейся темноты, выступали 
два креста: среднй и правый, изъ за рамы виднфлся край 
третьяго, лЪваго. На среднемъ висБло пригвожденное къ 
нему до ужаса реальное исхудавшее, израненное тфло Христа. 
Его измученное, изстрадавшее лицо челов$ка съ помутившимися, 
носомъ 


устремленными въ небо глазами и заострившимся 


говорило о послБднихь мгновешяхъь отлетающей жизни, а 
слЪва въ страхБ смотрфлъ на него широко раскрытыми глазами 
только что увБровавший въ Него разбойникъ. Въ картинЪ 
было много страннаго и вообще много недостатковъ. Реальна 
она была только по силБ выраженнаго въ ней страданья; 
освфщене было какое-то непонятное, но, быть можеть, эта 
самая неправдополобность красокъ, въ связи съ реальностью 


изображенья, превращала ее въ тотъ полный ужаса кошмаръ, 


* Этотъ варьянтъ въ галлерев и названъ »Голгоодч (спимокл на стр. от-ой}, 


какимъ никогда не могла быть дфйствительность. Это 
быль реализмъ, но реализмъ не дЪйствительности, а именно 
кошмара. 

Ге былъ очень доволенъ своей картиной. »Я теперь весь 
въ картинф... — писаль онъ, — картину я довелъ до точки, 
далфе которой уже и идти нельзя..... « (Сильное впечатл5ые 
оставляла она и на всБхЪ, кто ее видЪлъ. 

Профздомъ Ге показаль въ Москвф картину Толстому, 
и Л. Н. просилъ оставить его одного. »Когда черезъ нЪко- 
торое время я пришель къ нему, — разсказываеть Ге, — 
Толстой былъ весь въ слезахъ. Онъ обнялъ меня и сказалъ: 
»Другъ мой, я чувствую, что это именно такъ и было. Это 


выше всего, что вы сдфлали«..... 


азацацацацацацацаЦамацаЦоцацацаыа 


имфли мужества преодолЪть впечатлЬнше ужаса и стремительно 
выбЪжали изъ квартиры послЪ перваго взгляда на картину... 
Были и узке любители прекраснаго, возмутивииеся отсутствемъ 
эстетики, желавшие, по словамъ Толстого, чтобы 


казнь и чтобы это было какъ цв фточкис. 


»писали 
Огромное-же 
большинство было задЪто за живое, потрясено до глубины 
души. Мноцме по н$5скольку разъ приходили и ифлые часы 
просиживали передъ картиной. 


Особенно горячо относилась 
къ ней молодежь. Эта картина обладала волшебным даромъ 
разрушать существующую между незнакомыми людьми ледяную 
стфну. И сколько интимнфйшихъ мыслей, сколько завЪтныхъ 
вЪфровашй было высказано передъ этой картиной. Сколько 
было пролито слезъ. 


Мнопе, незнакомые, обнимали и цфло- 


Въ ПетербургЪ, послф удаленя картины съ выставки, Ге 
помЪфстилъ ее въ квартир$ своихъ друзей, и вотъ что разска- 
зываютъ они въ своихъ воспоминаыяхъ:* 

»У насъ въ квартир$ воцарилась какая-то особенная 
тишина, точно въ домъ привезли не вещь, а тяжело больного. 
Мы ходили на пыпочкахъ и говорили шепотомъ... Черезъ 
нЪфсколько дней пугавшая меня сначала картина получила для 
меня необычайную прелесть, производила умиляющее и воз- 
вышающее душу впечатлЪне... Наша публика была самая 
разнообразная: были художники, врачи, литераторы, педагоги, 
ученые, сановники, рабоще, моряки, военные, юристы, чинов- 
ники всевозможныхъ вфдомствъ, свфтеюя дамы, просто дамы, 
учительницы, женщины-врачи, даже одинъ священникъ, нако- 
нецъ масса женской и мужской учащейся молодежи... ДвЪ 


молодыхъ дфвушки, одна дама и одинъ молодои челов$къ не 


ааа ацацацацаа амамцаца 


а 


клиа\ацамамау 


вали Н. Н. сь горячими слезами благодарности. Это всегда 
»Для васъ, для васъ я это 


Мнонпе 


ужасно волновало и трогало Н. Н. 
сдфлалъ«, говорилъ онъ обыкновенно въ отвфтъ... 
писали восторженныя письма. Н. Н. хранилъ ихъ особенно 
тщательно и цфнилъ..... « 

Все это происходило великимъ постомъ 1894-го года, а 
ночью 1-го поня художника уже не стало. Онъ вернулся 
домой въ деревню изъ НЪ$жина, гдЪ гостилъ у одного изъ 
сыновей, вдругъ почувствовалъ себя худо и лишился языка, а 
затЪмъ умеръ повидимому отьъ кровоизлявя въ головной 


Ге скончался 63-хъ лЪтЪ. 
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Обращаясь къ оцфнкЪ всего, созданнаго творчеством Ге, 


мОЗГЪ. 


прежде всего нельзя не отмЪтить удивительной неровности 


его таланта. Рядомъ съ произведенями большой силы, изъ- 


подЪ его кисти выходили такя, что ихъ даже трудно было 


становился сбитымъ, краски 


ему приписать, 
странными, и самый замыселъ выражался съ такой неясностью, 


рисунокъ его 


что картина мало кого могла интересовать, Увлекшись какою- 
нибуль картиной, Ге отдавалъ ей такъ много творческих сил» 
и затрачиваль на нее столько душевной энерми, что зат$мъ 
уже долго не могь создать ничего крупнаго или же долженъ 
быль взяться за совершенно новую область. “Такъ долго онъ 
не могъ ничего создать на евангельскя темы посл » Гайной 
вечери« и точно такъ же ничего значительнаго не даль послЪ 
»Петра и царевича АлексБя« изъ области истори. Это было 
замфтно даже на портретахъ, которые писалъ Ге. Портретомъ 
онъ долженъ былъ заинтересоваться настолько, чтобы уйти въ 
него ифликомъ и положить на него всЪ силы. Удавалось это, — 
изъ-подъ кисти Ге выходили портреты съ болышимъ содер- 
жаньемьъ, какъ наприм$ръ портретъ Герцена; не удавалось, — 
и получались вещи заурядныя, не представляющия интереса. 

Наиболышй интересь представляютъ, разумФется, еван- 
гельскя картины Ге. Проникнутый идеей [Штрауса и благоговЪя 
передъ личностью Христа-челов$ка, Ге въ своихъ картинахъ 
хотБль низвести Его всец$ло на землю и поставить передъ 
нами именно, какъ челов% ка. — При этомъ не сострадаше 
къ мукамъ Христа хот$ль онъ въ насъ вызвать. Онъ хотфлъ 
потрясти насъ ужасомъ того, что сдЪлали люди съ Христомъ, 
и, заставивъ содрогнуться до глубины души, хот$лъ пробудить 
въ насъ жажду такой же хрисманской жизни, къ какой стре- 
мился самъ. Въ этомьъ состояла культурная задача Ге, и, по- 
скольку онъ создалъ обликъ Христа челов$ка, онъ ее исполнилъ, 
но самой постановкой вопроса обусловливалась и отрицатель- 
ная сторона его произведетй. 

Желая возсоздать евангельсюя сцены въ той простотЪ, 
которой он могли отличаться въ дЪйствительности, онъ свелъ 
ихъ къ чему-то заурядному. Это хорошо почувствовалъ 
Достоевскй, который еще по поводу » Гайной вечери« писалъ 
въ своемъ »Дневник$«: »Историческая дЪйствительность, на- 
примЪръ, въ искусствЪ, конечно не та, что текущая (жанръ) 
— именно т$мъ, что она законченная, а не текущая. Спросите 
какого угодно психолога, и онъ объяснить вамъ, что если 
воображать прошедшее собыл!е и особенно давно прошедшее, 
завершенное, историческое (а жить — и не воображать о 
прошломъ нельзя), то собыме непремфнно представится въ 
законченномъ его вид, Ч: Цзы прибавкою всего посл$- 
лующаго его развимя, еще и не происходившаго въ тотъ 
именно историчесюй моментъ, въ которомъ художникъ ста- 
рается вообразить лицо или собылте. А. потому сущность 


историческаго собымя и не можетъ быть представлена у 


художника точь въ точь такъ, какъ оно, можетъ быть, 


совершалось въ дЪфйствительности. “’Такимъ образомъ худож- 
ника объемлетъь какъ бы суевфрный страхъ того, что ему 
можеть быть поневолЪ придется »идеальничать«, что по его 
понятьямъ значитъ лгать. Чтобы избЪгнуть мнимой ошибки, 


онъ придумывает (случаи бывали) см5шать обЪ дфйствитель- 
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ности — историческую и текушую; отъ этой неестественной 
смфси происходить ложь пуще всякой. По моему взгяду, эта 
пагубная ошибка замфчается въ н5которыхъ картинахъ г. Ге. 
Изъ своей » Гайной вечери«, напримфръ, надфлавшей когда-то 
столько шуму, онъ сдфлаль совершенный жанръ. Всмотритесь 
внимательнЪй: это обыкновенная ссора весьма обыкновенныхъ 
людей. Вотъ сидитъ Христосъ, но развЪ это Христось? Это, 
можетъ быть, и очень добрый молодой человфкъ, очень 
огорченный ссорой съ Пудой, который стоить туть же и 
одфвается, чтобы доносить, но не тотъ Христосъ, котораго 
мы знаемъ. Къ Учителю бросились его друзья утБшать его; 
но спрашивается: гд$ же и причемъ тутъ посл$ловавиие восем- 
надцать вфковъ хриспанства? Какъ можно, чтобы изъ этой 
обыкновенной ссоры такихъ обыкновенныхъ людей, какъ у Ге, 
собравшихся поужинать, произошло н$что столь колоссальное? « 

Желая слфлать Христа какъ можно болфе челов$комъ, 
Ге прилаль ему обликъ слишкомъ обыкновеннаго и зауряднаго 
человфка, такъ что даже сцена »Распяя« оставляетъ впечат- 
льне скорфе ужасомъь всего происшедшаго, а не ужасомъ 
того, что это произошло именно съ Христомъ. 
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Какъ живописецъ, Ге едва ли можеть возбуждать къ себЪ 
большой интересъ. Въ картинахъ перваго перода (»Гайная 
вечеря, »Петръ« и т. д.) его письмо и вообще техника не 
выдфляются ничфмъ изъ общаго характера современной этимъ 
картинамъь русской живописи. Въ позднфйшихъ замфтно 
вляше н$которыхъ новЪйшихъ теченй, и въ посл6днихъ Ге 
дфла 


интересовала Ге только въ этюдахъ и портретахъ. Въ карти- 


становится даже импрессонистомтъ, но эта сторона 
нахъ, волновавшихъ его, техническая сторона сама по себъ 


все-таки была для него дБломъ второстепеннымъ. 


958 


Какъ человЪкъ, Ге оставилъь по себЪ самую симпатичную 
память. (Оть природы мягк, удивительно добрый и отзыв- 
чивый на всякое страданье, онъ, подъ вляшемъ Толстого, 
впаль въ какое-то восторженное стремлеше къ толстовскому 
хриспанству И пропов5дывалъ его всюду, гдЪ МОГЪ, СЛОВОМЪ И 
дЪломъ, картинами и собственною жизнью. Красивый, съ высо-` 
кимъ челомъ, обрамленнымъ сдыми кудрями и съ удивительно 
ласковыми глазами онъ имфлъ какой-то апостольскй видъ. 

Въ галлереЪ Ге представленъ очень полно. Если туда не 
могла попасть »Тайная вечеря«, то взамБнъ есть прекрасный 
ся рисунокъ. ЗатБмъ, въ галлереБ »Петръ допрашивающий 


царевича Алексфя« и рядъ евангельских картинъ: »Утро 
воскресенья‹, »Геосиманскй салъ‹, ›СовЪсть‹, »Судъс (»Сине- 
дронъ«), »Что есть истина?«, »Голгооа‹, множество этюдовъ 
и эскизовъ, рядъ рисунковъ и н$фсколько лучшихъ портретовъ 
художника: Герцена, Толстого, Костомарова, ПотЪхина и др., 
всего пятьдесятъь произведен, относящихся къ различным 
перюдамъ художественной жизни Ге. 
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51. ВЕРЕЩАГИНЪ, В. В. 


УИ. 


ес ИРРТ Я. 


Апооеозъ войны. 


В. В. ВЕРЕЩАГИНЪ. 


Другой крупной величиной въ русскомъ искусств 70-хъ 
и 80-хъ годовъ быль Верещагинъ. 

Василий Васильевичъ Верещагинъ родился въ 1842-МмЪ 
Мать 
Верещагина, на половину кавказская татарка, передала сыну 


году въ семьЪ богатаго помфщика въ г. Черепови$. 
своеобразныя черты лица, страсть къ бродячей жизни и жажду 
постоянной смфны сильныхъ впечатлЬнй. Отъ отца, напро- 
тивъ, Верешагинъ унасл$довалъь крутой нравъ, смЪлость и 
большую настойчивость. Рисовать В. В. началъ, какъ только 
себя помнитъ, но въ семь$ этому пристрастью не придавали 
значеня, такъ же какъ и въ Александровскомъ. кадетскомъ 


Но 


въ Морскомъ корпусЪ, куда скоро перевели Верещагина, его 


корпус, ВЪ который на осьмомъ году отдали мальчика. 


страсть къ рисованйо и‘выдаюцияся способности уже обратили 
на себя внимане; учитель рисованья сталъ съ нимъ усиленно 
заниматься, а съ переходомъ въ стариие классы у Верещагина 
явилась возможность посфщать въ праздники и свободные 
вечера академическе рисовальные классы на биржЪф, гдф онъ 


тоже очень заинтересоваль завфдывавшаго классами ©. ©. 

Львова (впослфдстни во многомъ помогшаго Верещагину). 
т : Ч р г. 
есной 1860-го года (т. е. 17-тилфтнимъ юношей) 


Верещагинъ окончилъь Морское училище первымъ ученикомъ, 
но быль выпущенъ вмфстБ съ другими не мичманомъ, а по 
новымъ правиламъ гардемариномъ. Молодежь увидала въ этомъ 
обиду и подняла вопросъ о немедленномъ выход$ въ отставку, 
но сдфлалъ это только одинъ Верешагинъ, р5шивций посвя- 


тить себя всецфло искусству. 


иамацамацацацаца а 2ЦацаЦа ааа» ааа ааа наЦомоцанацацамаца а 


Выходъ въ отставку домашними Верещагина былъ встрЪ- 
ченъ сурово, и отець даже отказалъь сыну въ дальнфйшей 
матеральной поддержкЪ, но Верещагина трудно было этимъ 
Онъ уБхаль въ Петербургъ, обратился къ ©. ©. 
Львову и, получивъ черезъ него стипендю по 200 руб. на два 


удержать. 


года, поступиль въ Академю Художествъ къ А. Т. Маркову 
и Бейдеману. 

Академическя занятйя, однако, не долго удовлетворяли 
Верещагина. Это было время общаго броженья молодежи, и 
недовольство учениковъ академическимъ режимомъ не могло 
не отозваться на Верещагин. Пробывъ въ Академи годъ съ 
небольшимъ, онъ добылъ сотню рублей отъ дяди, другую отъ 
отца, пробрался моремъ въ Штеттинъ, оттуда въ Берлинъ и 
Парижъ съ цфлью взглянуть на тогдашнюю европейскую 
живопись, а изъ Парижа ухитрился заглянуть даже на Пиренеи. 
Это путешестые и все, что Верешагинъ увидалъ за границей, 
произвели на него такое сильное впечатлЬше, что, вернувшись, 
онъ слалъ въ Академпо нарисованный углемъ огромный кар- 
тонъ на тему »Улиссъ убиваеть жениховъ Пенелопы« и, не 
взирая на полученную медаль и похвалу, »чтобы не возвра- 
щаться къ этой чепухЪ«, отправилъ картонъ въ печку, взялъ 
отпускъ и уфхалъ на Кавказъ. 
1863-го года, 
тринадцати 


Это было въ начал того же который 


затБмъ ознаменовался выходомъ изъ Академи 


будущихъ основателей »Артелих, и, такимъ образомъ, Вереща- 
гинъ, даже раньше нихъ и, полагаясь на однф только свои 
молодыя силы, порвалъ съ академическою рутиной. 


На КавказЪ Верешагинъ быстро устроился. Съ помощью 
профессора Лагорю, онъ досталъ въ Тифлис уроки, сталъ 
преподавать въ училищ Св. Нины и межевомъ, началъ рисо- 
вать по заказу Сельско-хозяйственнаго Общества типы живот- 
ныхъ Кавказа и, вообще, довелъ свой заработокъ до крупной 
цифры, но туть же все истратилъ, чтобы побывать въ раз- 
ныхъ уголкахъ Кавказа и наполнить альбомы типами и сценами 
новой, сильно заинтересовавшей его жизни. 

Затфмъ, помирившись съ отцомъ и получивъ отъ него 
1000 р., Верешагинъ р5шилъ заняться своимъ дальнфйшимъ 
образоващемъ за границей, уфхаль въ Парижъ въ Ёсое 4е5 
Беаих ат и поступилъ въ мастерскую къ знаменитому Жерому, 
гдф, однако, пробылъ не долго. Скоро и здфсь онъ увидалъ, 
что Жеромъ вноситъ въ свое преподаваше много академической 
сухости, и, когда юношф предложили заняться копировкой 
классиковъь въ ЛуврЪф, онъ снова бросилъ школу, заявилъ 
7Жерому, что клянется за всю жизнь не написать ни одной 
коши, и опять уфхалъ на Кавказъ. 

Результатомъ этой второй пофздки былъ новый запасъ 
рисунковъ и двф большихъ композищи углемъ и карандашемъ: 
» Духоборы на молитв$« и »Релимозная процесйя мусульманъ 
въ Шуш$< (об въ галлереБ въ отдфлЪ рисунковъ). Когда 
Верещагинъ вернулся въ Парижъ и показалъ ихъ Жерому и 
др., то ему уже не рекомендовали копировать классиковъ. 
Напротивъ, его стали всячески убфждать взяться за краски и 
работать самостоятельно на томь же пути. Всю зиму 
:965—66 годовъ Верешагинъ прожилъ въ ПарижЪ, работая 
часовъ по 16-и въ сутки, почти никого не видя и нигдЪ не 
бывая, а весной уфхаль также работать домой на Шексну, 
гдф сейчасъ же задумалъ картину »Бурлаки‹. Написавъ рядъ 
этюдовъ* и вернувшись въ Парижъ, онъ началъ и картину, 
но не кончилъ и снова УЪхалъ на Востокъ. 

Кавказъ, однако, уже его не интересовалъ; его тянуло 
дальше, и, пробравшись черезъ Оренбургъ и Киргизскую степь, 
въ только что завоеванный нами 'Туркестанъ, онъ съ увлеченемъ 
принялся за изучене новыхъ сценъ и типовъ, воспроизволя ихъ 
не только карандашемъ, но и въ краскахъ, какъ вдругъ до 
него дошла вфсть о поход Кауфмана на Самаркандъ. Война, 
и такъ близко, въ сердцЪ Средней Ази! Верешагинъ тотчасъ 
же все бросилъ и уфхаль къ Кауфману, но тула не велфно 
было: никого пропускать; Верещагина задержали въ дорогЪ, и 
онъ пр!Бхалъ въ Самаркандъ, когда послфдый былъ уже взятъ. 

Безъ боя сдавались и друме бухарсюя крЪфпости. Но 
какъ только Кауфманъ ушелъ изъ Самарканда, все окрестное 
населене заволновалось, огромныя полчища сартовъ подсту- 
пили къ стфнамъ крЪфпости, и маленькому ея гарнизону, а 
вмЪстБ съ нимъ и Верешагину, пришлось выдержать восьми- 
дневную серьезную осаду. 

При первомъ же выстрБл$ Верешагинъ съ ружьемъ въ 
рукахъ былъ въ рядахь сражающихся, и вотъ н$сколько 
выдержекъ изъ его воспоминанй объ этой осадф: »Атакующие 
часто безпокоили насъ... 


полкрадутся ... быстро свЪсятъ 


ружья, и прежде чфмъ захваченные врасплохъ солдатики 
успфютъ выстр$лить, опять спрячутся, такъ что ихъ выстрЪлы 
нЪтъ-нфтъ, да и портили у насъ людей, а наши почти всегда 
опазлывали и взрывали только землю стфны. Меня это очень 
злило, я подолгу стаиваль съ ружьемъ наготовЪ, ожидая 
загор$лой башки«..... »Помню, я застр$лилъ тутъ двоихъ 


изъ нападавшихъ, если можно такъ выразиться, по-профес- 
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сорски. ›Не торопись стрфлять, — говориль я, — вотъ 
положи сюда стволъ и жди«. Я положилъ ружье на выступъ 
стБны; какъ разъ въ это время халатникъ, ружье наперевЪсъ, 
перебфжалъ дорогу, передъ самыми воротами; я выстр$лилъ, 
и тотъ упалъ, убитый наповалъ. Выстрфлъ быль на такомъ 
близкомъ разстояни, что ватный халатъ на моей злополучной 
жертвЪ загорфлся, и она, т. е. жертва, медленно горЪеши, въ 
продолжении ... сутокъ совсбмъ обуглилась ... 


Васильевичъ, — говорили солдатыс 


»Ай, да Василй 
»Какъ поутихло, 
мы сдЪфлали вылазку... Живо запалили все, что могло горЪть. 
Говорили шопотомъ, въ темнотБ только и слышно было: 
»Николай Николаевичъ, Василй Васильевичъ, воть сюда пБ- 
тушка живо-живо«... 


»Въ другой разъ, когда осажденные предприняли вылазку, 
передо мной въ разсыпную бЪжало множество народа... — 
продолжаеть Верещагинъ... — большинство безъ ружей съ 
батиками* и саблями спасалось... (Съ криками ›ура‹х, мы 
бЪжимъ по улиц, я валяю впереди... увлекшись пресл$ло- 
вашемъ двухъ сартовъ, забЪгаю въ улицу направо; они — еще 
направо, я за ними. Передый успфлъь шмыгнуть въ ворота, а 
задняго я нагналъ; онъ прислонился къ углу и ждаль меня 
съ батикомъ; я размахнулся штыкомъ, но платье было толстое, 
ватное, да къ тому же дфтина съ отчаяшемъ уцфпился за 
штыкъ ... и, въ свою очередь, замахнулся на меня батикомъ. 
Мы схватились въ рукопашную .... Я что есть силы закри- 
чалъ: братцы, выручай‹, закричаль почти безнадежно, но 


солдаты услышали; одинъ прибЪфжалъ, ружье на руку, раз- 


махнулсея, — но тотъ съ отчаянемъ уцфпился и за этотъ 
штыкъ; тогда солдатъ снова размахнулся, — на этотъ разъ 


штыкъ глубоко вошелъ, и мой противникъ склонился»... 

И все это съ такимъ искреннимъ увлеченьемъ истаго 
солдата, что, когда зашелъ разговоръ о томъ, кто какую 
получить награду, то Верещагинъ не на шутку огорчился: 
»взяль ружье и ушелъ на нашу башню при воротахъ — 
стрЪлять зайцевъ (т. е. бухарцевъ), нётъ-нфтъ, да подверты- 
вавшихся подъ выстрфлы« ... 

Въ результат этого восьмидневнаго боя за Верещагинымъ 
оказался цфлый рядъ военныхъ заслугъ, и, когда Кауфманъ, 
узнавъ объ осадБ Самарканда, пришелъ на выручку, то въ 
числЪ другихъ представленныхъ къ геормевскому кресту ока- 
зался и Верещагинъ. 

На недостатокъ сильныхъ впечатлЬшй ему также нельзя 
было пожаловаться. Онъ могьъ и зарисовать въ свой альбомъ 
и запечатлЬть въ своей памяти цфлый рядъ батальныхъ сценъ, 
послуживших темами для его позднфйшихъ картинъ.. Пере- 
листывая воспоминашя Верещагина о самаркандскомъ сидфни, 
вы найдете тамъ и ›Смертельно раненагох, который бЪжитъ 
мимо художника, хватаясь за грудь, и причитаетъ: 

- ›Ой, убили, братцы, убили! Ой, смерть моя пришла!« ^^ 

Найдете сцену, когда отрядъ поджидаеть нападающихь 
у стБны, и офицеръ сдерживаетъ солдатъ: 


* 


— »Тсь!... пусть войдутъс.** 


Увидите груды тфлъ, оставшихся посл того, какъ 
»Вошли«1 и, среди другихъ, трупъ въ странной позБ съ 
поднятой, точно проклинающей, рукой . 

Верещагину, однако, этихь впечатлнй было мало, и 


черезъ годъ онъ снова въ глубинф 'Гуркестанскихь степей у 


* Батикь — жел зная палка съ шаромъ и иглами на конц%. 
* Картинка въ галлерев. 
+** Картина «Тсъ! пусть войдутья въ галере. 


| Фотограф съ уничтоженной картины въ глллере®. 


самой Китайской границы, среди сценъ безпокойной погра- 
НИчНОЙ Жизни. 

Судьба и здфсь благопрИятствовала ему. Отрядъ, стоявиий 
здЪсь, въ отместку за угонъ скота, предпринялъ набЪфгъ на 
китайскя владфня, и художникъ имфлъ случай воочно по- 
знакомиться съ битвой въ степи. И здфсь онъ принялъ въ 
стычкЪ самое горячее участе. Верхомъ на конф и съ револь- 
веромъ въ рук онъ защищаетъ самого начальника отряда, 
лежащаго безъ чувствъ, отстр$ливается отъ ифлой шайки 
степняковъ и даже получаеть ударъ пикой по головф, не 
причинивций, однако, ничего, кромф легкой контузи. Но и 
тутъ въ пылу схватки онъ не перестаетъ оставаться худож- 
никомъ и схватываетъ мотивы для своихъ будущихъ картинъ: 
»Напалаютъ врасплохъ«*, »Окружили, преслфлуютъ«** и, 
вообще, подм$чаетъ много характерныхъ типовъ и фигуръ. 

Межлу тфмъ въ Петербург въ томъ же году на тур- 
кестанской выставкф, устроенной министерствомъ  государ- 
ственныхъь имуществъ, появились въ первый разъ н$сколько 


цацацоцанацацацацацацацоцацаЦаЦаЦаЦааЦоЦаЦца 


Каково было художественное значене этихъ картинъ, 
лучше всего выразилъь въ одномъ изъ писемъ къ Третьякову 
Крамской: »Верещагинъ, — говорить онъ — не изъ тфхъ 
художниковъ, которые раскрываютъ глубоюя драмы человЪ- 
ческаго сердна (что и есть дфйствительное искусство въ его 
настоящемъ значеши и высший его родъ). Онъ человЪкъ, въ 
этой коллекши, въ огромной дол формальный, внЪшнй. 
Лучше сказать, онъ объективенъ гораздо больше, чфмъ чело- 
вфку свойственно вообще... ‘Та идея, которая пронизываетъ 
всБ его произведешя, выходить изъ головы гораздо больше, 
чфмъ изъ сердца... Дальше... его форма такъ объективна, 
сочинеше такъ безыскусственно и не выдумано, что кажется 
фотографическими снимками съ дЪйствительно происходившихь 
сценъ. Но такъ какъ мы знаемъ, что этого нётъ и быть не 
могло, то въ сочинени и композищи его картинъ участвовалъ, 
стало быть, талантъ и умъ. Его живопись (собственно письмо) 
такого высокаго качества, которое стоитъ въ уровень съ 


тфмъ, что мы знаемъ въ Европ$. Его колоритъ, въ общемъ, 
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картинъ художника***. Еще очень кропотливыя и боязливыя 


по краскамъ, онф \““6” настолько интересны, что Крамской 
говорить о »великой силЪф, заключающейся въ этомъ неиз- 
вфстномъ имени... 

Самъ Верещагинъ, утоливь на время свою жажду 
впечатлён, уЪфхалъ изъ Туркестана въ Мюнхенъ и тамъ 
принялся за обработку накопленнаго имъ художественнаго 
матерала.т , у 


ь результатЪ 
получилась коллекшя болфе чмъ въ сотню №№, и #% 1573-МЪ 
году она была выставлена сначала въ ЛондонЪ, а въ слБдую- 
щемъ году въ ПетербургЪ. 

ВпечатлЬе на публику было огромное, и на выставкЪ 
съ утра до вечера стояла такая толпа, что буквально трудно 
было двигаться. 


1 картины въ галлереф 
» Посл неу 


пагинъ работалъ въ м 


и др., всего 22 №№. 


терской, оставленной ему извфст- 


визимь на Кавказф, участвовавшиму 


ъ прекрасных» рисунковъ и картинъ изъ этой войны 


паза ааа ава амацаЦацаЦацаца 


Нападаютъ врасплохъ. 


поразителенъ... Его ‘рисунокъ не внфшнй, контурный, 
который очень хороштъ, а внутренный, то, что иногда называютъ 
липкой, слабЪе его другихъ способностей, и онъ-то, этотъ 
рисунокъ, главнымъ образомъ заставляет меня отзываться 
немъ, какъ челов5кЪ неспособномъ на выражеше внутрен- 
нихъ, глубокихъ сердечныхъь движений. < 

Поразили всфхъ картины и реальностью изображенной на 
нихъ войны. Публика впервые увидала различные эпизоды 
битвы безъ всякихъ прикрасъ, увидала ужасъ войны въ его 
простот$ и была поражена настолько, что даже многое 
показалось невфроятнымь и непозволительнымъ. ‘Такими 
показались картины: »Забытый« — раненый, умерший въ степи, 
»Окружили, преслБдуютъ« и »Вошли«, гдф были изобра- 
жены стБны крФпости съ грудами сартскихъ тфлъ и н$сколько 
солдатиковъ, которые преспокойно около нихъ курили и о 
чемъ-то болтали. 

НевЪроятными показались эти картины даже самимъ 
военнымъ. ›»Кауфманъ имЪфлъ слабость разсердиться... — 
пишетъ Верещагинъ, — и н$фкоторымъ образомъ шельмовалъ 
меня перелъ всБмъ штабомъ на премЪ, доказывая мнЪ, что я 
во многомъ »налгаль«; отрядъ-де его никогда не оставлялъ 


въ пол убитыхъ и т. д. Статсюй генералъ С. окончательно 
вывелъ меня изъ тертнья, разсказывая о своихъ впечатлЬняхъь 
передъ моей »клеветой« на солдатъ«, и Верещагинъ, оби- 
женный этимъ, сжегъ картины въ печкф. ‘Только большия 
фотографии съ нихъ уцфлфли и теперь въ галлере$.” 

Закончивъ устройство выставки, Верещагинъ снова у$халъ, 
на этоть разъ въ Индио, и здЪсь въ Бомбеб узналъ, что 
Академя Художествъ возвела его, даже неимфвшаго большой 
серебряной медали, въ зваше профессора живописи. Вереша- 
гинъ рфшилъ это зваше не принять и послалъ въ Академ 
письмо: ›Извфстясь о томъ, что Императорская Акалемя 
Хуложествъь произвела меня въ профессора, я, считая веЪ 
чины и отличя въ искусствЪ безусловно вредными, начисто 
отказываюсь отъ этого званя‹. Отказъ этотъ въ свое время 
вызвалъ не мало толковъ, и многое было сказано, какъ противть 
Верещагина, такъ и за него. Обиженный Совфтъ опрелфлилъ 
исключить Верещагина изъ списковъ Академи, а популяр- 
ность художника отъ этого, разумЪется, только еще больше 
возросла. 

Въ Инди Верешагинъ пробылъ до весны 1876-го г., т. е. 
около двухъ лЪтъ, а затБмъ уфхаль въ Парижъ работать 
надъ новой серей картинъ, хотя закончить ее въ этотъ разъ 
ему не удалось: Рос@я объявила войну Турши, наши войска 
пошли на Дунай, и Верешагинъ, разумФется, не могъ оставаться 
въ Парижф. Его снова неудержимо влекло къ дыму сраженй, 
тЪмъ болфе, что война должна была происходить при. новой 
обстановк$ и могла дать ему массу новыхъ впечатльнй. Онъ 
уБхалъ на Дунай и тотчась же отправился съ Скрыдловымъ 
взрывать турецке мониторы. Эта первая попытка, какъ извЪ- 
стно, окончилась неудачей. Миноноска Скрыдлова едва не 
погибла, а Верещагинъ получилъ рану, заставившую его два 
мЪсяца пролежать въ Бухарестскомъ госпиталЗ. Однако, 
рана не охладила Верешагина, и, какъ только онъ оправился, 
такъ снова оказался подъ пулями въ отряд то у Скобелева, 
то у Струкова и при этомъ послфлнемъь одно время даже 
исполнялъ обязанности начальника штаба. ‘Тутъ Верещагинъ 
успфль побывать и подъ Плевной и при взяти Адрианополя, 
и снова въ его альбомахъ и памяти накопился огромный 
матералъ для пЪфлаго ряда новыхъ картинъ. Какъ велика 
была у Верешагина жажда впечатлЬнй, хорошо видно изъ 
слфдующаго м$ста его воспоминайй объ адранопольскомъ 
походЪ: 

»Привели къ Струкову двухъ албанцевъ, отчаянныхъ 
разбойниковъ. Генералъ приказалъ связать ихъ покрфиче... 
Брошенные на землю, они какъ два тигра, мрачно смотрфли 
изподлобья на окружавшую ихъ толпу болгаръ, преимуше- 
ственно женщинъ и дфтей... Я просилъ Струкова повфсить 
ихъ, но онъ не согласился, сказалъ, что не возьметъ этихъ 
двухъ молодиовъ на свою совЪсть, а передасть ихъ Скобелеву, 
пускай тотъ дфлаетъ, что хочетъ. 

— Хорошо, — отвфчалъь я, — попрошу Михаила Дми- 
тревича; отъ него задержки, вфроятно, не будетъ. 

— Что это вы, Василй Васильевичъ, сдфлались такимъ 
кровожаднымъ, замфтилъ Струковъ... 

Тогда я признался, что еще не видаль повфшеня и очень 
интересуюсь процедурою, которая, конечно, будетъ совершена 


надъ этими разбойниками... Я считалъ, что дфло въ шляпЪ, 


* Любопытно, что и раныше Верещагииъ упичтожилъь въ Парижф картину »Бача и 
его поклонниких. и только потому, что 7Жерома покоробило оть ея реализма, и онь 
сказалъ, что се иате 
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т. е, что до выхода нашего изъ Адранополя я еше увижу 
эту экзекупио и послф передамъ ее на полотнф. Не тутъ-то 
было: незадолго передъ ухоломъ, найдя обоихъ прятелей все 
въ томъ же незавидномъ положени и освфдомившись »развЪ 
ихь не будуть казнить? « — я получиль отвфтъ: нЪтъ. 
Узнавши о назначени полевого суда, (Струковъ просилъ 
Михаила Дмитревича, для него, не убивать этихъ двухъ 
кавалеров ...< 

Съ окончашемт войны Верешагинъ уфхаль въ Парижъ, 
принялся за обработку привезеннаго матерала, и черезъ два 
года была готова новая семя картинъ. Вм$стБ съ картинами 
изъ путешестыя по Инди Верещагинъ выставиль ее въ 
Лонлонф, ПарижЪ, ПетербургБ и МосквЪ, и снова толпы 
публики стояли передъ каждой картиной.* Выставка была 
очень разнообразна, на ней было: триднать одна картина изъ 
жизни и природы Инди, тринадцать изъ русско-турецкой 
войны и къ нимъ рядъ этюдовъ, но, въ общемъ, впечатлЬше 
отъ выставки было уже значительно слабЪе впечатлЪнья турке- 
станскихъ картинъ. Картины уже не поражали новизной 
своихъ сюжетовъ и техники, да и вообще за шесть истекшихъ 
лЪтьъ русская публика увилала на передвижныхъ выставкахъ 
столько произведенй сильной живописи, что къ Верещагину 
волей-неволей стала относиться съ большей требовательностью. 
Отношене къ выставкф русскихъ художественныхь круж- 
ковъ лучше всего выразилось опять-таки въ одномъ изъ 


писемъ Крамского. 

»Верещагинъ никогда, за исключешемъ первыхъ его вещей, 
не ставилъ себЪ задачей выражеше человфческаго лица самого 
по себБ, — говоритъ Крамской, онъ всегда предпочиталъ 
перенести выражене на всю фигуру, или, еще лучше, на много 
людей, на фонъ, на пейзажъ и т. п., уклониться отъ рЫшеня 
настояшей художественной задачи и замфнить все это живо- 
писью, блескомъ, сюжетомъ..... ВсБ картины Верещагина 
страдаютъ, какъ я сказалъ уже, такою спфшностью, что при 
вторичномъ обзор теряютъ и ту долю интереса, которую 
имфли вслфлстве своей новизны. Если же вынуть изъ кол- 
лекши картину и лишить ее той обстановки, при которой 
публика смотрБла ее, и помфстить между [ произведенями 
другихъ художниковъ, то эскизность уже станеть просто 
обидною Ташкентская ..., самая блестящая и порази- 
тельная выставка, завоевала ему самыя горящя симпати русскихъ 
художниковъ и общества, хотя въ то же время оставила 
вопросъ о живописи, какъ творческомъ искусствЪ по существу, 
открытымъ. ‘Тогда же можно было слышать, что пока это 
только этнография; что даже бытовая сторона покореннаго 
народа отсутствуетъ; что т нфсколько сценъ, которыя про- 
исхолятъь на базарБ и плошадяхъ, суть только парады, а 
самый духъ народа и нравы ео не показаны . Выставка 
1878 гола: войю“ Болгарская и этюды Инди, а также и 
н$которыхя (артины изъ истори Инды”. . . не уронивъ 
художника, какъ живописца, открывала огромное поле для 
возраженй и не столько съ патрмотической точки зрёны, 
сколько по существу, и со стороны идеи, и со стороны 
исполненя Почему, напримБръ, самый значительный 
сюжетъ у него: »Осада Плевны 30-го августак (гдЪ Госуларь 
Император со свитой) трактованъ такъ небрежно и въ 
такихъ мизерныхь размфрахъ, а »Дорога въ Плевну‹, чистый 
пейзажуъ, занимаетъ огромное полотно?... И чмъ ничтожнЪе 


* Въ одномъ ПетербургВ выставку посфтило до 200,000 человькть. 
** Крамской — Переписка. 
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задача, тБмъ лучше исполнене. Въ этюлахъ Инли всЪ 
неодушевленные предметы — р$шительные шедевры живописи; 
чуть же только дЪфло касается фигуры и головы, то или онЪ 
исполнены кое-какъ, или же повернуты затылкомъ... 
»Нельзя не вспомнить и не пожалфть также еше объ 
одномъ сюжет, который художникъ видфлъ: это геройсюй 
народный подвигъ, простое исполнене долга; въ горахъ, во 
льду, траншеи и часовые.” Для такой картины необходимо 
было употребить столько времени, сколько только возможно. 
Содержаше, во всякомъ случаЪ, искупило бы всю затрату и 
сберегло бы эту картину на вфки-вЪчные, а теперь сама по 
себЪ она рфшительно ни для кого не нужна. Довольно, что 
на нее вглянули и могли понять, что соллату прихолилось 
переносить. Но хуложнику-то, неужели ему этого доста- 
точно?... Къ чему же тогда весь этотъ шумъ? Къ чему 
эта игра въ идейность, когла она только на язык$ человЪка, 
а не выходитъ изъ состралающаго человфческаго сердиа? 
Зачфмъ этотъ холодный и голый умъ, такъ развязно и слегка 
разыгрываюций трагическя и ужасныя вещи для человЪка?...< 


цацамацацацацацомецоцоцоцецоцоцонацаацацанаи ааа 


Въ Росаю эти картины разумфется не попали, и, вообще, 
Верещагинъ довольно надолго умолкъ. Поселившись подъ 
Москвой, по дорогБ въ село Коломенское, въ домикф, 
обнесенномъ высокимъ заборомъ, подъ охраною постоянно 
запертыхъ воротъ и цфлой своры ифпныхъ собакъ, онъ, почти 
никого не принимая и не посфшая, жилъ странной жизнью 
какого-то отшельника, когда стали ходить слухи, что Вере- 
щагинъ снова пишетъ рядъ новыхъ картинъ, избравь сюже- 
томъ эпопею 1812-го года. 

ДЪйствительно, ифлая сея этихъ картинъ скоро была 
выставлена въ МосквБ и Петербург, но впечатл5ше отъ 
нихъ было уже совершенно отрицательное: Оттого ли, что 
художникъ, сугубый реалистъ, измфнилъ себЪ и сталъ писать 
то, чего своими глазами не вилалъ, или же просто онъ сталь 
стариться, но картины были каюя-то непрятныя, жесткая 
и по рисунку и по краскамъ. Какъ бы въ отвфть на за- 
мфчаня, что Верешагинъ игнорируетъ въ картин$ человЪ- 
ческое лицо, онъ въ этой сери картинъ съ особеннымъ 
внимащемъ остановился на Наполеонф, и все-таки р-шительно 
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Верещагинъ тфмъ временемъ былъ снова въ, пути. Въ 
своей неудержимой жаждЪ впечатлЪнй онъ снова уфхалъ въ 
1884-мъ голу въ Индио, а затфмъ въ Палестину и Сирю, а 
черезъ годъ въ ВЪнЪ, Берлинф, Лейпциг и даже Ныо-[оркЪ 
появились его новыя картины: »Въ$здъ вице-короля Индис, 
»Казнь налъ пареубйцами въ Петербург6« и рядъ картинъ 
на евангельсмя темы. Первыя картины очень большия, съ 
фигурами въ натуральную величину, послБлн!я — небольшихъ 
размфровъ съ фигурами въ нфсколько вершковъ. 

Впечатльше отъ выставки и, въ особенности, отъ еван- 
гельскихъ картинъ было опять шумное. Евангельскя сцены, 
трактованныя въ духЪ крайняго реализма, даже превосхолящаго 
Штрауса, вызвали цфлую бурю.” Въ ВЪнЪ какой-то монахъ 
облилъ картину Фдкой кислотой, вЪнскЙ епископъ служилъ 
по поводу картинъ очистительную обфдню и разослал 
окружное послане, но въ художественныхъ кружкахъ выставка 
впечатльшШя не произвела и, не смотря на то, что картины 


довольно дешево распродавались, ихъ долго никто не хотБлъ 
покупать. 


Крамской говоритъ о картинЪ, которая изображала морозный солиечный день въ 


траншеяхъ, засыпанныхъь снфгомъ, иа Шипк% 


К 
Картины были приведены къ такимъ будничнымъ сценамъ, что безь подписи 


даже трудно было уг ы с 
< трудно было угадать ихъ сюжеть, а сценф »Воскресеньяя былъ даже придан 


какой-то отталкивающий, сыфшной вил 


слом 


ау) 


яя 
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Подъ Плевной. 


не прибавиль ничего къ тому, какъ изобразилъ его цфлый 
рядъ французскихъ художниковъ. Даже та шуба, въ которую 
онъ нарядилъ Наполеона во время похода изъ Москвы, и о 
которой самъ Верешагинъ такъ много говорилъ, въ конць 
концовъ, оказалось, была надфта на Наполеона раньше кфмъ- 
то изъ художниковъ-французовъ. Ташкентскаго Верещагина 
даже трудно было узнать въ этихъ картинахъ. Обидфвшись 
на русскихъ, Верещагинъ увезъ свои картины за границу, но 
и тамъ он впечатльня тоже не произвели. (Нынф онф въ 
МузеБ Александра Ш въ С.-Петербург.) 

Когда вспыхнула война на островБ КубЪ, Верещагинъ 
туда и собирался написать рядъ картинъ изъ этой 
войны, но окончилъ только двЪ: »Допросъ перебфжчика« и 
видъ какой-то битвы, затфмъ на посмертной выставкф былъ 
большой этюдт» американца - всадника и нЪ$сколько другихъ.* 

ВеБ эти работы, какъ писанныя съ натуры, много лучше 
картинъ 1812-го года, но и въ нихъ замфтно преобладаше 
какого-то однообразнаго, непрятнаго чернильнаго тона, и 
вообще имъ тоже далеко до туркестанскихъ картинъ. Изъ 
послБднихъ работъ художника только нфсколько японскихъ 
этюдовъ напоминаютъ прежняго Верещагина. 


* Въ Музеф Алексанлра Ш-го, 


Погибъ Верещагинъ, какъ извфстно, въ начал войны съ 


Японей при взрывф Петропавловска, на которомъ художникъ 


съ адмираломъ Макаровымъ, и гдБ онъ 


выходилъ въ море 


готовился КЪ собираню новаго запаса впечатлЪнй для новыхъ 


войны. Верещагину было въ это время 
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художественной 


картинъ изъ этой 


62 года. 


Обращаясь къ оцфнкЪ дфятельности 


Верещагина, прежде всего нельзя не отмфтить его значеня 


ваАЦаЦаЦаЦаЦацаЦаЦаМаЦоЦанцома 
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какъ художника-этног рафа. 


Вся 


азатскои жизни схвачена и передана имъ съ такою полнотою, 


внфшняя сторона средне- 


типичностью и яркостью, что всякому другому художнику 


послЪ него даже трудно написать что-нибудь изъ тЪхъ же 


впечатл5й и не впасть въ повтореше. Индйския картины и 


этюды достигаютъ этого въ меньшей степени, такъ какъ сама 


жизнь Инди гораздо сложнЪе и многообразнЪе, но можно съ 
увЪренностью сказать, что зафхавшй въ Инд путешествен- 
никъ и здфсь на каждомъ шагу будетъ вспоминать Вереша- 
гина. Однако, это изображеше страны осталось у Верещагина 


и въ тБхъ и другихъ картинахъ именно только этнографиче- 


скимъ и внЪшнимъ. По его картинамъ можно узнать, какое 


солнце въ странЪ, какя построики и утварь, какъ одфваются 


пюди и даже какъ они воюютъ, но что они думаютъ и чфмъ 


В 


живетъ ихъ душа, это остается безъ отвфта. ‘Только въ 


двухъ или трехъ картинахъ въ род$ »›Ошумофдовъ« Вереша- 
гинъ дфлаетъ попытку заглянуть кула-то вглубь жизни, но 


дальше этихъ попытокъ все-таки не идетъ. 


Благодаря такому внфшнему интересу къ изображаемой 


жизни, Верещагинъ часто оказывается почти безсильнымъ 


выразить картиной смыслъ того, что она воспроизводитъ. Для 
выраженя этого онъ долженъ прибЪфгать къ подчеркнутости 
въ самомъ названи картины: »Тсъ! пусть войдутъ«, »Вошлис, 


»На ШипкЪ все спокойно«... Иногда же и этого ока- 


зывается мало, и, чтобы вызвать надлежащее впечатлЬне, 


У лверей мечети 


художникъ не только долженъ назвать своего раненаго — 


»Смертельно раненымъ«, но и вынужденъ подписать слова, 


вырываюцияся у него: »Ой убили, братцы! убили, ой смерть 
моя пришла, а на рамф картины »Забытый« долженъ вылф- 


пить цфлое причитанье: »Ты скажи моей молодой вдовЪ, 


что женился я на другой женЪ. Насъ сосватала сабля острая« 


ит. д. Надписи эти были нужны художнику, чтобы создать 
извфстной силы впечатлЬ ше, но ихъ наличность ярко под- 
черкиваетъ недостатокъ самихъ картинъ. Имъ безъ этихъ 


надписей чего-то не достаетъ, и не достаетъ, разумЪется, 


того внутренняго содержанья, которое \Ълаетъ даже всякое 


название картины излишнимъ. 
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Обращаясь къ техник Верещагина, нельзя не сказать, 
что въ туркестанскихь и индйскихъ картинахъ она пред- 
ставляегь большой интересъ и на развиме русской живописи 
имБла несомнфнное влянше. До Верещагина ни у кого изъ 
русскихъ художниковъ не было такого солнца, и, если затмъ 
мноме пошли въ этомъ отношенм далыше, то всетаки Вере- 
щагинъ былъ первый, заставивиий солнце горфть на полотнЪ 
съ такой силой. Интересны были и т$ простые прмемы, къ 
которымъ прибЪгалъ Верешагинъ для передачи этого солнеч- 
наго освфщеня и сложныхъ восточныхъ орнаментовъ. 
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Какь человфкъ, Верещагинъ принадлежалъ къ числу 


недюжинныхъ натуръ съ большимъ темпераментомъ. Въ 


душ его многое было въ очень крупномъ масштабЪ: большая 


ца\ацацацацацацацацаааиацаЦеацацецацоцамаыа 


жизни русскаго искусства онъ стоялъ какимъ-то особнякомъ, 
не примыкая ни къ одной изъ группъ, въ которыя объеди- 
нялись художники. 

Свое отношеше къ жизни и людямъ Верещагинъ хорошо 
выразилъ въ одномъ своемъ стихотвореньи, приводимомъ г. 
Кесшуомъ*: 

Казалось, мръ мнф будетъ малъ: 
Все изучить, узнать сумЪю. 
Теперь желанйй пылъ пропалъ 

И ясно вижу: не усиЪю. 

Не хватить силы все понять, 

Не хватить силы все увидфть, 


Довольно мнЪф себя познать 
И веБхь людей не ненавидЪть. 


Въ этихъ строкахь художникъь вфрно опредфляеть и 
основную черту своей натуры: ненасытную жажду жизни, 
жажду постоянно см$фняющихся сильныхъ впечатльнй. Эта 


жажда никогда не давала ему подолгу сидфть на мЪст$; изъ- 
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смЪлость и энермя, громадное самолюбе, огромная ув5ренность 


въ себЪ. Многое изъ того, что Верещагинъ дЪлалъ, казалось 
ему даже въ преувеличенномъ размфрЪ. Перелистывая его 
воспоминашя объ участи въ походахъ, вы поражаетесь, какую 
значительную роль играль онъ, по его мн5ншю, во всемъ 


окружавшемъ, сколько спасительныхъ совЪтовь и указашй 


даваль онъ и Скобелеву, и Струкову, и туркестанскимъ 


офицерамъ. Иногда онъ 


даже выступаетъ съ р$зкими 


порицаями тому или другому и попадаетъ въ непрятный 
просакъ, а, описывая: свое пребыване въ Америкф, не безъ 
удовольствя разсказываетъ, какъ одинъ издатель назвалъ его 
королемъ искусства. 

'Таюя свойства натуры не располагаютъ къ себ людей, 
и Верещагинъ мало съ кфмъ сходился. Едва ли, впрочемть 
онъ этого и искалъ. Гордый и самоув$ренный, онъ шелъ 
въ жизни одиноко, не оглядываясь ни на кого и полагаясь 


только на одн$ свои собственныя силы. Отъ этого и вь 


Съ генераломъ Панютинымъ, котораго онъ по слухамъ обвиниль въ большомъ 


Раджиугуръ въ Средней Инд. 


иацазаЦацамоцоцоцамоЦона 
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за нея Верещагину были ни по чемъ и безсонныя ночи въ 
Ффельдъегерской перекладной, и дебри Гималаевъ, и изнури- 
тельныя бухарсюя лихорадки. Эта же жажда жизни привела 
его и на поле кровавыхъ битвъ и сд$лала баталистомъ, потому 
что гд$ же, какъ не въ пылу кровопролитной сфчи, столько 
сильныхъ и яркихъ впечатлфн? 

Верещагина принято считать апостоломъ мира и пропо- 
вфдникомъ братства народовъ по землЪ. Это представлеше 
о немъ такъ прочно установилось, что многимъ, незнакомымъ 
съ бюографей художника, онъ въ самомъ дфлЪ рисуется 


какимъ-то пламеннымъ ненавистникомъ войны и всякаго 
насиля, горячимъ проповфдникомъ хриспанскаго незлобя и 
братской любви. Фальшивое, предвзятое представлеше, за- 
темняющее настоящее значеше художника и заставляющее 
предъявлять къ нему требованя, которымъ онъ не въ силахъ 
удовлетворять. 

Припомните приведенныя выше выписки изъ воспоминашй 


Верещагина о его воинственныхъ подвигахъ, и вы увидите, 


* Журналъ » Художникъа, 


какъ все это не вяжется съ представлешемъ объ апостолЪ 


мира и любви. 

— Но какъ же такъ, — спросите вы, — неужели картины 
Верещагина не воппотъ противъ войны? Неужели ошибаются 
веБ, приписавише художнику такую видную роль въ борьбЪ 
человфчества противъ этого зла? 

Отвфтить на это нетрудно; надо только взглянуть на 
дфло съ другой его стороны. 


художникъ и настояций художникъ- 


Верещагинъ — 
реалистъ. Всегда и вездБ онъ воспроизводилъ все его окру- 
жавшее такимъ, какимъ видфль, безъ всякихъ условностей 
и прикрасъ. (Сражаясь съ сартами, подстрфливая бухарцевъ 
изъ-за гребня стЪны или подплывая съ опасностью жизни къ 
борту турецкаго монитора, онъ не только увлекался веБмъ 
этимъ, какъ истый воинъ, но и оставался все время художни- 
комъ. Холоднымъ, острымъ взглядомъ зоркаго наблюдателя 
онъ подмфчалъь и позу падающаго рядомъ раненаго, и дви- 
жжешя нападающаго врага, и окружающий пейзажъ. Все время 
онъ жадно любуется окружающей картиной и все заноситъ 
въ сокровищницу своей памяти, а, если успфваетъ, то и въ 
альбомъ или этюдникъ. Отсюда — реальность, съ которою 
Верешагинъ изображаетъ войну. Правда и простота ея ужаса 
въ картинахъ часто передъ вами во всей ихъ наготф. Передъ 
вами правдивая картина войны, и, какъ въ жизни, война сама 
громко вошетъ противъ себя. 

Верешагинъ былъ слишкомъ умнымъ человфкомъ, чтобы 
не замфтить этого въ своихъ картинахъ, и отсюда — желане 
время отъ времени порисоваться въ роли апостола, проповЪ- 
лующаго противъ войны. Въ одну изъ такихъ минутъ онъ 


задумываеть свой »Апоееозъь войны« (см. стран. 63-ю) и 
посвящаеть его »веБмъ завоевателямъ: прошлымъ, настоящимъ 
и будущимъ‹. Но вдумайтесь хорошенько, и вамъ станетъ 
ясно, какъ, въ сущности, эта картинка несерьезна. Въ самомъ 


дЪлЪ, неужели весь ужасъ воины сводится, въ кониъ концовъ, 


иауазоцауацацаноцацацацоцацацоацацацоцацомоцацацаацоацоцацацаанацацаноцацаоно ааа! 


только къ куч$ череповъ, тлБющихъ на солниф въ степи? 
Неужели это’ »Апоееозъ‹, а не простая шутка на тему этого 
апооеоза? 

Картины Верешагина, дЪфйствительно, кричать противъ 
войны, но отсюда еше далеко до провозглашешя его самого 
апостоломъ мира и любви. И потому не слфлъ навязывать 
его памяти то, чего онъ не заслужилъ. Довольно и того, что 
въ Верешагин$ мы имфемъ крупнаго реалиста, впервые такъ 
смЪло и просто сдернувшаго бутафорскюе покровы съ войны 
и хоть отчасти показавшаго ее во всемъ ужасБ и наготЪ. 
Довольно и того, что онъ заставилъ солнце ярко свфтить на 
своихъ картинахъ и показалъ, какъ долженъ работать на- 
стояшй художникъ-этнографъ. Все это создаетъ ему боль- 
шое культурное значене и, можеть быть, не для олной 


только Роса. 


` 


Въ галлереБ Верещагинъ представленъ съ удивительной 
Ему посвященъ цфлый рядъ заль, и въ нихъ, 
т;о рисунковъ, 
почти цфликомъ вся коллекшя туркестанскихь картинъ и 


полнотой. 
не считая мелкихъ альбомныхъ набросковъ, 


этюдовЪ, масса этюдовъ изъ путешестия по Инли и СЪверу 
Росаи (около двухсотъ) и всБ лучшия картины изъ русско- 
турецкой войны. 

Въ нашемъ издаи изъ нихъ воспроизведены въ гелю- 
гравюрахъ: »Торжествуютъ« (гелюгр. 35-я), »Представляютъ 
трофеи« (гемогр. 36-я), ›Шипка-Шейново« (Скобелевъ подъ 
Шипкою [гелюгр. 37-я]); и въ текстф: »У дверей мечетих 
(стр. 68-я), »Нападаютъ врасплохъ« (стр. 65-я), Государь 
Императоръ Александръ П-ой наблюдаетъ бой »Подъ Плевнойк 
(стр. 67-я), »Аповеозъ войны« (стр. 63-я) и видъ ›Радж- 
пугура въ Средней Инли« (стр. 69-я). 


56. РЪПИНЪ, И. 


[Х. 


Арестъ. 


И. Е РЪПИНЬ. 


Крупнфйшимъ художникомъ съ семидесятыхъ годовъ 


насъ, безъ сомнфыя, Р$пинъ. 


ляется у 


Первыя страницы его б1ографйи во многомъ напоминаютъ 


жизнь Крамского. 


Оба они уроженцы юга, оба родились въ 
ОЪдной семьБ и выросли въ глуши уфздныхъ городковъ; оба 
стали работать кистью задолго до поступлешя въ Академию, 
оба своими силами проложили себЪ дорогу. 

Илья Ефимовичъ Р$пинъ родился въ казачьей семьЪ 
въ Чугуев въ 1844-мъ году. Отецъ его служилъ въ одномъ 
изъ войсковыхъ учрежденш, а мать содержала школу, въ ко- 
то] За этой школой 


и началт 


учиться и будуций художникъ. 


бЪжный паномарь, а затБмъ бывшая въ Чу- 


военно-топ( графическая школа, но эту школу скоро 


Р%$пинъ остался 


3-ти лБт 


днили и 1 нимъ мальчуганомъ 


на дальнфйшее образоваше. Матерьяль- 


е ‹ене [ › плохо, и мальчику уже съ этихъ 
Л 1 рыло заботиться о собственномъ заработк$, а такъ 
с Бтства его нуло къ рисованью, то онъ и при- 

( лс ъ м5стному 1 тисцу 
за ли здесь съ большимъ усп$хомъ. Черезъ 
: мальчикт же сталъ самостоятельно исполнять 
лам 16-ти даже сдЪлался м$стной знаменитостью. 
п ат списывать сосфдня церкви, стали за- 
е браза и е портреты; у юноши появились 
е ! зчалт -чтать о ПетербургБ и Академии 


ааа 


г 


заза аа 


Въ РЪпинъ 


работалъ по церквамъ, были уроженцы Острогожска; они раз- 


Художествъ. числЪ мастеровыхъ, съ которыми 


сказывали о Крамскомъ, который изъ ихъ родного города 
уБхаль въ Петербургъь и чуть ли не профессорствуетъ тамъ. 
РЬпина это сильно ободряло и наконецъь въ 1863-мъ голу, 
т.е. девятнадцатил5тнимъ молодымъ человфкомъ, онъ очутился 
въ ПетербургЪ. 

Трудно сказать, удалось ли бы юношЪ$ чего добиться въ 
друг времена, и одолБлъ ли бы онъ искусъ цфлаго ряда экза- 
меновъ, хожденья по канцелярямъ и подачи всевозможныхъ 
прошенй, но тогда къ этому относились иначе. Подъ впечат- 
лЬнемъ нараждавшейся гражданственности вс$ жадно искали 
Поэтому къ 


общенья и помощи. 


охотно протягивали руку 
юнош$ отнеслись съ вниманемъ И, ХОТЯ ВЪ Академю не приняли, 


въ рисовальную школу, 


помогли направили 


но устроиться и 
а здЪсь въ это время преподавалъ, Крамской, и съ первой же 
встр$чи между учителемъ и ученикомъ завязались отношения, 
о которыхъ РФпинъ разсказываеть въ своихЪ „Воспоминашяхъ« 
съ большой теплотой. 

Для начинающаго Рфпина Крамской скоро сд’лался и выс- 
шимъ авторитетомъ, и ближайшимъ руководителемъ, а это, 
разумфется, отразилось зат$мъ на всемъ ск адф художественной 
Поступивъ въ Академпо, онъ въ пять лётъ 
но ВЪ 


личности РЪпина. 


прошелъ курсъ и получилъ всЬ узаконенныя медали, 


сущности, оставался все время учеником того же Крамского, 


къ которому шелъ за разъяснешемъ всякаго сомнзыя и отъ 
котораго ждалъ послфдняго слова въ оцфнкЪ своего труда. 
Черезь Крамского же сблизился онъ и со всБми участниками 
художественной » Артелис. 

Наконець въ 71-мъ году Рфпинъ конкурировалъ на боль- 
шую золотую медаль и выставилъ свою »Дочь 1аира‹. Картина 
эта произвела большое впечатлфне. Красивый свЗтъ горящихъ 
свЪтильниковъ, торжественная тишина, окружающая одръ 
умершей, и, наконецъ, сама живопись картины наглядно показали 
всфмъ, какой крупный талантъ нарождался въ лицф Р$пина.” 
Подъ виечатлЪнемъ пофздки на Волгу Р$5пинъ принялся за 


своихъ знаменитыхъ » Бурлаковъ ‹, и хотя работу пришлось 


уауамаманоцацацацакацацацама\ а) 


Остальное и съ Рафаэлемъ во главф такое старое, дЪтское, 
что и смотр$ть не хочется. Какая гадость тутъ въ галлереяхъ! 
Просто не на что глядЪть... мнЪ противна теперь Итамя съ ея 
условной до рвоты красотой«. Новая живопись въ Париж 
кажется ему »тоже такъ пуста, такъ глупа, что сказать нельзя... 
содержашя никакого‹.” Въ результат, не дождавшись окон- 
чанья командировки, РФпинъ поспБшилъ въ Росаю и привезъ 
изъ Парижа только одну законченную работу »Сцену въ па- 
рижскомъ кафе«, картину неинтересную и совершенно не 
дающую представленя о ПарижЪф. Другая привезенная изъ 
заграницы работа была начатая картина »Садкох. Морской 


царь показываетъ гусляру рядъ всевозможныхъ красавицъ, но 


57. РЪПИНУЪ, И. Е. Портреть поэта А. А. Шеншина (Фета). 


на время бросить и УЪхать въ командировку за границу, но 
участь Рфпина какъ художника была уже рБшена. (Само собой 
разумЪется, что за границей онъ почувствовалъ себя совершенно 
одинокимъ, а все искусство Европы показалось ему чуждымъ. 
Съ нимъ повторилось то же, что было десятью годами раньше 
съ Перовымъ. 

»Отживиий мертвый городъ« — писалъ онъ Стасову о РимЪ. 


»Голько одинъ Микель-Анджело дЪйствуетъь поразительно. 


юбонытно, что таке поклонники направленства, какъ Стасовл, считали нужнымт 
рекр картину начинающаго Рина. “Гак», говоря 6 ней, Стасовъ 

е ра цфлую ист как Рьпииь рЫшительно отказывался оть 

мы по и только тогда взялся За нее, когда при 

иную имъ сцену похоронь сестры и могь, такъ сказать, остаться истивиымл 

я такомь навязаниомь ему и чуждомь сюжет, (Картина нын® ва 


5 
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к 


заза азамомаз оу 


ана. 


Садко не можетъ увлечься ими, и взоръ его съ грустью 
устремляется на видн$ющуюся”” вдали тЬнь »ДЪвушки-Чер- 
навушки <. 

Изъ картины тоже вышло немногое и, если она говорила 
о порываньяхъ РЪпина въ сторону отъ »направленства« на- 
рождавшихся передвижниковъ къ чему-то новому, въ мръ 
народной поэзши и чистой красоты, то вмфстБ съ тфмъ очень 
наглядно доказывала полную для него невозможность вырваться 
изъ тисковъ идейнаго реализма, ставшаго лозунгомъ всего окру- 


тва. Не говоря уже о совершенно ненужно 


жающаго иску 


Пчела« 1875 т 


Картина ным въ Музев Александра Ш. 


припутанной къ сюжету мысли о родинЪ,” картина показала, 
что область фантази естественно чужда нашему великому ху- 
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Вернувшись изъ заграницы, Р$пинъ принялся опять за 


дожнику- реалисту. 


своихъ »Бурлаковъс, которыхъ и представилъ на академическую 


выставку 1873-го года. 
Содержане картины настолько общеизвфстно, что пере- 
давать его излишне. Она явилась такой неподдфльно русской, 


цацааац аа ацамаНау а) 


школы« и съ увлечетемъ принялся за рядъ другихъ картинъ 
изъ той же жизни простонародья: »Проводы новобранцах, 
» Вечерниш «<, »Крестный ходъх и »Чудотворная икона«, но, 
раньше нежели закончить всф эти картины, сдфлалъ совер- 
шенно неожиданный шагъ въ сторону и выставиль »Царевну 
Софью Алексфевну черезъ годъ посл заключеня въ Ново- 
дфвичьемъ МонастырЪ‹.* 

Появлеше этой картины послФ »Бурлаковъх и »Салкох и 
въ промежуткф между другими картинами изъ крестьянской 
жизни очень характерно для РБпина. Впечатлительный и увле- 


58. РЫПИНЪ, И. Е. Герой минувшей войны. ›На родину«. 
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написана была такъ просто и искренно, что сразу создала 
РЪпину громкое имя и разнесла его буквально по всей Роса. 
Поклонники старой Академи, разумфется, признали картину 
»величайшей профанашей искусства«, а передвижники, и во 
глав5 ихъ Стасовъ, не находили словъ для достойнаго ея вос- 
хвалешя. Способствоваль этому, разумфется, и самый сюжетъ, 
который былъ въ духЪ времени и напоминалъ Некрасова въ его 
стихотвореняхъ о ВолгБ, »скорби народнойс и т. п. РЪ»пинъ 


‚ по праву былъ признанъ главою новой »русской нашональной 


исанной за границей, даже хотёли видЪть именно выражене тоски 


уложну 


К. Влалим!ра Александровича. Эскиз въ Галлере$. 
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$ 
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каюцийся, онъ, однако, никогда не подчинялся надолго какому 
нибуль одному влянйо. Желая удовлетворить цфлому ряду 
запросовъ окружающей жизни, онъ хот$лъ быть и жанристомъ, 
въ духБ народившагося »нашональнаго искусства, и художни- 
комъ русскаго эпоса, и историкомъ, безразличнымъ въ смыслЪ 
направленя, занятымъ только одной психологей  взятаго 
мотива. .. 

Въ картинахъ: »Проводы новобранцас, »Вечернишх, »Крест- 


ный ходъс,** и »Чудотворная иконас, въ ряд этюдовъ къ этимъ 


® Въ Галлерей 
1в\ послфлнихь картины иъ галлерев. »Крестный ходъ« воспроизведенъ на 


гелюгранюр® 38-ой. Первая собственность В. К. Владимра Александровича, 


картинамъ^ и написанныхъ въ то же время портретахъ жи- 
вописное дароваше РФпина развернулось во всю его широту. 
этихъ галлереь 


Лучшая изъ картинъ — находяцийся въ 


„Крестный ходъ«. На этомъ холетЪ съ дивительной силой 
написана была картина залитой солнцемъ настоящей русской 
релимозной процесаи и безтолковой русской толпы. Отъ 
всего изображеннаго, отъ унылаго пейзажа и типовъ вфяло 
удивительной правдой, вяло чБмъ-то хорошо и давно вефмъ 
знакомымъ. (Однако, этими картинами и закончилось увле- 
ченье РЬпина народной жизнью и ея сюжетами. Его стало 
тянуть къ другимъ горизонтамъ, смутно намфчавшимся передъ 
русскимъ искусствомъ, но въ поискахъ новыхъ путей РЬпинЪ 
всетаки остался вБрнымъ сыномъ своего времени и сталъ искать 
ихъ не въ измфнеши самого отношешя къ искусству, а вЪ 
новизнЪ и современности сюжетовъ. Заинтересовавшись дви- 
женьемъ, которое съ начала семидесятыхъь годовъ охватило 
русскую молодежь и повело ее ‘эвъ народъ«, Р$пинъ сталъ 
писать картины изъ жизни этой молодежи, началъ ›Арестъ‹ 
пропагандиста въ деревнф, и выставиль свое знаменитое »Не 
ждали (См. гелюгравюру 40-ю). 

Картина эта — одно изъ значительнфйшихь произведенй 
русскаго художества. (Смотря на нее положительно кажется, 
будто передъ вами дверь въ сосБднюю комнату, гдЪ проис- 
ходить сцена неожиданнаго появленя вернувшагося изъ ссылки 
отца семейства. Фигуры и лица очень выразительны и уга- 
лываешь за дверями сБрый дождливый день, загнавиий всю 
семью въ комнаты. Художника упрекали за то, что воз- 
вративнийся ссыльный входитъ въ комнату съ какимъ то слиш- 
комъ неопредфленнымь выраженемъ на лицф. Онь какъ 
будто не увфренъ, радушно ли его примутъ. Но развЪ все 
это не натурально, разв5 не можетъ челов$къ смутиться, 
когда посл долгой невольной разлуки передъ нимъ съ недо- 
умБньемъ растворяетъ дверь незнакомая прислуга, и онъ вдругъ 
чувствуетъ и неожиданность своего появленя, и время, истекшее 
съ того момента, когда ему пришлось покинуть семью? 


Другая картина изъ жизни русских сошалистовъ »Аресть« 


пропагандиста въ деревнЪ, не менЪе выразительна и написана 


также превосходно. (Снова удивительно подм$ченные типы. 
Рыжай молодой человфкъ съ злыми глазами, грустное испуганное 
женское лицо, м5шковатый становой съ бабьей фигурой, выжига 
писарь, силяцийся что-то ему объяснить, и безучастные понятые 
стоятъ передъ вами какъ живые. Портитъ нЪсколько фигура 
съ пачкою писемъ. Это какой-то ненужный, раздражающий 
плеоназмъ, мБшаюций общему впечатлЬнио. Въ сценф ареста 
есть жуткая тишина и, смотря на фигуру писаря, тыкающаго 
пальцемъ въ стуль и объясняющаго какую-то бумагу стано- 
вому, невольно представляешь себЪ, что даже и онъ говоритъ 
шопотомъ, и вдругъ эта кричащая фигура съ письмами... Но 
это, конечно, мелочь. 

Написаль Рфпинъ и еще нЪфсколько эскизовъь на т же 
сюжеты: »Сходках,*** 


»Грязная дорога« съ тройкой, арестан- 
%* 


томъ и жандармамт и ›»ИсповЪдь« передъ казнью. **®*** 
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рим. этюд »Горбунач, паходянийся въ галлерев или »Протодьяконьч, воспро 


изведенный на гемогравюрь 39-ой. 


См. сиимокъ на’ стр. 7т-ой, 


Въ собран, И. Е. Цвфткова въ Мос к 


** Въ со 


. И, С. Остроухова въ Москвь 


Зъ Галлер, 
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Сюжеты эти однако тоже не долго увлекали Р+пина 
Мысль его снова обратилась къ прошедшимъ временамъ и въ 
1885-мъ году онъ выставиль ‘картину »Иванъ Грозный и сынъ 
его Иванъ, 16-го ноября 1581 г.‹ (См. гелогравюру 4т-ую). 

Картина имБла колоссальный успфхъ и, дЪйствительно, 
едва ли найдется во всемъ русскомъ реальномъ искусств$ другая 
боле сильная картина. На выставк$ передъ ней всегда въ 
молчаньи стояла глубоко взволнованная толпа, да и теперь, 
въ галлереБ, съ невольным волненмемъ смотришь и на иска- 
женное ужасомъ лицо у@йцы отца, и на блёдн5ющее липо 
умирающаго сына. ›Разсказъ< сводился къ ужасу изображен- 
наго момента, и впечатлЬше получалось сильное, хотя, разу- 
мБется, дЪло было не въ Иванф Грозномъ, а просто въ сценЪ 
убЙства отцомъ дорогого ему сына. 

Возбудила картина, разумФется, и всевозможныя нападки. 
Мноме горячо упрекали художника и за излишний реализмъ и за 
кровь, безъ которой можно было-бы обойтись, за психологи- 
ческую невозможность для отца хвататься за голову въ такой 
моментъ и запачкать себЪ лицо кровью и т. п. Былъ поднять 
вопросъ даже о томъ, чтобы картину запретить. По поводу 
этого Крамской хорошо писаль Суворину: »Оказалось много 
людей, которые ведутъ себя такъ, какъ будто Рфпинъ нанесь 
имъ личную жестокую обиду... Я спрашивалъ у генераловъ, 
ругающихъ картину: полагаютъ ли они, что зритель воспламе- 
нится желашемъ пойти убивать; словомъ, увеличитъ ли эта 
картина число преступленйй по ихъ мнфню, или нфтъ. А нЫть, 


согласны... такъ зач$мъь же запрешать? Это гадость... 
Чмъ? — Иванъ зв$рь? — Хорошо, да вЪль вамъ даже его, 
этого звфря, жалко. 


Да, конечно, но........ вее таки тен- 


деншя. Прекрасно, пусть тенденшя, а почему же никому въ 
голову не приходить волноваться, когда сталкиваются съ 
дЪйствительной тенденщей. На выставкЪ у Неврева была кар- 
тина, Иванъ Грозный убилъ боярина Гвоздева. Иванъ Гроз- 
ный, при многихъ свидфтеляхь убилъ, убитаго тащать, а 
Грозный царь звфрски см$ется... Это ли еще не тенденшя? 
А между тфмъ, ничего, вс$ видфли, никто не возмущался тен- 
денщей, и только находили, что сцена не совсфмъ живая, что 
если бы немножко побольше естественности (разумфй таланта), 
такъ и хорошо бы. Никто не заикнулся ни единымъ словомъ, 
что молъ тенденшя-то у художника того, разрушительная. 
Картина благополучно $здила и въ провиншю, и никому ни- 
чего не пришло въ голову. Но воть является картина, отъ 
которой зритель отходитъ то просто страшно пораженнымъ 
сценою УСЙства, то глубоко тронутымъ чфмъ-то большимъ, 
чфмъ кровь...‘и во всякомъ случаЪ болфе серьёзнымъ, чфмъ 


до знакомства съ картиною. Гвалтъ. Неужто приходится вы- 


водить одно: не смЪй быть талантливымъ? Это ужъ очень 
печально. * 

Картина дЪФйствительно возбуждала эти толки, потому что 
была выдающейся изъ ряда вонъ, удивительно реальной и сильной. 


Въ ней живопись русскаго идейнаго реализма положительно до- 


698 


РЬпинъ пишеть затбмъ »Премъ 


стигала своего апогея. 


По заказу Государя, 
старшинъ въ Петровскомъ Дворцф въ дни коронащи Импе- 
ратора Александра Ш-го‹. Картина эта представляет собою 


не только историчесюй документъ, переданный огромнымъ 


+ Крамской. Переписка 


художникомъ-реалистомъ и не одну лишь безполобную истори- 
ческую запись современника. Изъ оффишальнаго сюжета РЬпинъ 
силою своего таланта сум$лъ сдфлать н$фчто полное глубокаго 
интереса, торжественную спену государственнаго событмя и 
картину съ тонкой характеристикой всего тогдашняго русскаго 
государственнаго уклада.* 

ВслБдъ за »Премомъ старшинъ« Рфпинъ выставилъь новую 
работу »Святитель Николай«, освобождаюций невинно осуж- 
денныхъ,** затЬмъ н5сколько лЪтъ не выставлялъ ничего, кромЪ 
портретовъ, и наконецъ въ 1892-мъ году появились »Запо- 
рожцы«, картина опять очень сильная, прекрасно написанная, 
но уже р$шительно ни съ какой точки зрфнйя не соприкасав- 


шаяся съ современностью. По силЪ выраженнаго смЪха, зара- 


Аааа цаЦаЦаЦамацаЦа а 


^^ 


ба». 


съ увлеченьемъ пишеть о томъ же самомъ Рафаэлф, который 
»не тБмъ великъ, что писалъ лучше всфхъ, но тфмъ, что вы- 
разилъ наконецъ идеалъ всего католическаго мра«, горячй 
художникъ, негодовавиий на французское искусство за его 
безсодержательность, пишетъ, что отдается весь искусству 
для искусства. »Каюсь, для меня теперь только оно и инте- 
ресно само въ себЪс, пишетъ Р$пинъ. »Никаюя бламя на- 
мфренья не остановятъ меня передъ плохимъ холстомъ. Въ 
моихъ глазахъ онъ тфмъ противнЪе, что взялся не за свое дфло 
и шарлатанитъ въ чужой ему областих. 

Однако и въ этомъ искани новыхъ путей симпати Р\пина 
обратились не къ молодому европейскому искусству, а къ 


»гиганту« Брюллову, къ Фортуни, который кажется ему луч- 
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зительно дЪйствовавшаго на всякаго, кто подходиль къ кар- 
тин$, по богатству типовъ и красот живописи, картина не 
уступала ни »Не ждали<, ни »Ивану Грозному«, но уже самый 
выборъ сюжета громко говорилъ, что въ художникЪ опять 
происходилъ какой-то переломъ. Онъ очевидно искалъ новыхъ 
мотивовъ для своего творчества, иначе сталъ представлять себф 
ДЪй- 


ствительно, вышедшая около того же времени книга »Воспо- 


задачи искусства и вступалъ на какой-то новый путь. 


минанй и писемъ« изъ заграницы РЪпина очень опредфленно 
говорила о томъ же. Недавый поклонникъ передвижничества, 
Рфпинъ уже скорбить о томъ разрушеши эстетики, которое 
произошло въ начал$ 60-хъ годовъ. Недавый поклонникъ 
узкаго натурализма, отрипательно относивцийся къ Рафаэлю, 
ся въ Москвф въ Кремлевскомъ Двори%. 


Алекс 


:ндра Ш-го въ СПБ-$. 


эн цанаиоцананананацана 


> 


я 


Портретъ композитора М. П. Мусоргскаго. 


шимъ рисовальщикомъ въ мфЪ, къ Матейко, увлекшимъ его 
своимъ фанатическимъ патротизмомъ и т. п. Съ появлешемъ 
»М!ра Искусства‹ Р$пинъ заинтересовался было кружкомъ ху- 
дожниковъ, сгруппировавшихся вокругъ этого журнала, но не 
надолго. (Скоро и между ними произошелъь рЪзкй расколъ. 

Разочарованный во многомъ, что нфкогда казалось ему 
столь непреложно вфрнымъ, РфпинЪъ опять и опять сталъ искать 
новыхъ путей и принялся за картину ›»Искушеше въ пустын$« 
(›Иди за мною, Сатано‹). Въ картин$ должны были слиться, 
въ полной гармонш, старый реализмъ съ новымъ символизмомъ, 
но повторилось то-же, что было за тридцать лфтъ до этого 
съ »Садко‹. (Символизмъ оказался художнику совершенно 
чуждымъ, а олицетворенье сатаны въ образф какой то жирной 
полубабы съ пламенными волосами и огненными глазами было 


прямо неудачно. (Слабо напоминала о ХристБ и фигура исху- 


лалаго экзальтированнаго молодого дервиша, остановившагося 


надъ пропастью. 

Не болыше удалась художнику и другая, тоже символиче- 
ская, картина »Какой просторъ«, не смотря на то, что здЪсь 
были дивно написаны бушуюнщия волны и прекрасно переданъ 
сырой, насыщенный солеными брызгами воздухъ. Наконець 
на ›Исторической выставкЪ русскихъ портретовъ«, въ Таври- 
ческомъ Дворнф появилась послфдняя картина РЪпина, изо- 
бражающая »Засфдате Государственнаго СовЪтак. 

Въ этомъ спеЁ ФоепугеВ своей живописи РЪ$пинъ передъ 
нами снова во всеоружии своего огромнаго реалистическаго та- 
ланта. Не говоря уже о томъ, что въ картинз ифлый рядъ 
удивительно похожихъ и превосходно написанныхъ портретовъ, 
здЪсь есть и нфчто гораздо большее. Въ красивомъ сочетани 
краснаго, чернаго и золота есть какая то особая, величавая 
торжественность, а характеристика, какъ отдфльныхъ, государ- 
ственныхь дЪфятелей, такъ и ихъ взаимоотношевй, передана 
тонкимъ наблюдателемъ-психологомъ. Картина эта навсегда 


останется въ ряду величайшихъ произведений русской живописи." 
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Обращаясь къ характеристикв РЪ$пина, какъ художника, 
невольно задаешь себЪ вопросъ, что волновало сго за всю его 
жизнь, чфмъ онъ жилъ, о чемъ бол$ль душою и что хотБлъ 
дать своими работами мру. Несомнфнно, что онъ горячо и 
страстно любилъ разлитую въ мрЪ красоту и передачу ея 
на полотнф; любилъ солнце, свфтъ его на пестрыхъ краскахъ 
толпы и загор$лыхъ деревенскихъ лицахъ, любилъ само чело- 
вЪческое лицо и игру на немъ различныхъ выражен, но 
несомнфнно также и то, что воспиташе въ идеяхъ Крамского 
и зарождавшагося передвижничества не дало свободно развиться 
въ немъ этой любви и подчинило ее въ извфстной степени 
исканью »содержательныхъ« сюжетовъ. 

Впечатлительный и мягюй по натур$ РЪпинъ горячо увле- 
кался всБмъ, что одушевляло окружавшее его общество, но 
съ перем5ной обшественныхъ настроен невольно м$нялся и 
самъ. (Отъ этого увлеченья его кажутся иногда недостаточно 
глубокими, и темы картинъ его часто носятъ случайный харак- 
теръ. Выступивъ съ »Бурлаками‹, Р$пинъ какъ бы подчер- 
кивалъ свое единомысле съ развивавшимся народничествомъ. 
Объ интересЪ къ народной жизни говорили и »Проводы ново- 
бранна«, и оба варьянта »Крестнаго хода«, но какъ только 
оскулЪло въ осьмидесятыхъ годахъ народничество, такъ исчезаеть 
мужикъ и съ картинъ РЪфпина. Рядъ политическихъ пропессовъ 
взволновалъ въ это время общество, — И на картинахъ Р5пина 
появляются »Сходка«, »›Аресть«, »Не ждали, »Передъ испо- 
вЪдьюс. Наступаеть безвременье девятидесятыхъь голдовъ — и 
РЬпинъ пишетъ произведенье изъ далекихъ временъ Запорожья, 
прекрасную, но въ то же время совершенно случайную по сюжету, 
картину. Поднимается ВЪ обществ вопросъ о дуэли — и 
РБ5пинъ пишетъ въ трехъ варьянтахть »Дуэльс. 

(©; появлешемъ ВЪ русской литературЪ и искусств НОВЫХ 
вЪяшй, Р5пинъ тоже уклоняется отъ своихЪ прежкнихъ увле- 


ченй: Подъ ихъ влятемъ онъ хочетъь быть символистомъ И 


Бартина нахолу обурт В ы 
ртин кодится въ ПетербургВ въ помфшени Госуларственниаго СовфтА въ 


мъь Дворшь. Этюды (почти нс) въ Музев Алексаилра П!-го, олинъ же (гр 


Витте) въ Третьяковской Галлерев, 


зан нананананананонананонанонононечазоцанецаненозаненоцацонацацацоцоцоцацацацамацоцаца$оцацацамацацаонацацацецецацамацацацоцац» 


цоценацеца ааа ааа 


пишетъ »Иди за мною, Сатанох, и »Какой просторъ«. И вел5дъ 
за этимъ вдругъ снова чудная реальная картина ›ЗасБдане Госу- 
дарственнаго Совфта«, полная глубокой правлы и внутренней и 
внЪшней. Картина была заказная, и безъ заказа художникъ, 
быть можетъ, никогда не взялся бы за нее, но въ то же время 
судьба точно подшутила надъ художникомъ и отдала ему 
въ руки этоть сюжетъ какъ разъ въ тоть моментъ, когда 
вся Рос@я заговорила о своей бюрократи и созданномъ ею 
положении. 

Такимъ образомъ по картинамъ Р$пина можно прослЪфдить 
жизнь окружавшаго его общества, но интимная, собственная 
его художественная жизнь остается всетаки неясной, и невольно 
зарождается мысль, что условя, въ которыхъ росло творчество 
РЪпина, не дали развиться всему, лежавшему въ глубинЪ его 
художественной натуры. Впрочемъ художникъ еше въ пол- 
номъ разивЪтЪ своего мощнаго таланта и еше не исчерпаль 


всего своего драгоц$ннаго клада. 
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Быстрая см$на увлечен! сказалась и на портретахъ РЪФпина. 
Просматривая громалную галлерею написанныхъ имъ линъ, со- 
вершенно не можешь сказать себЪ, кого же особенно любилъ 
художникъ среди этой разношерстной толпы, кто былъ близокъ 
его душ, и что искалъ онъ во вебхъ этихъ разнообразныхь 
лицахъ. Написаны РФпинымъ сотни портретовъ, но среди нихъ 
одинаково великол$пны и заказанный Измайловскимь полкомъ 
портретъ Великаго Князя Константина Константиновича, и 
портретъ сектанта Сютаева; заказанный Совфтомъь присяж- 
ныхь повфренныхь Спасовичъ и другъ Р5пина Стасовъ, этюдъ 
ПобЪлоносцева для »Государственнаго Совфта‹ и Гаршинъ. 
Рпину какъ будто безразлично, кого бы онъ ни писалъ; пусть 
только судьба хоть не надолго вынесетъ его на поверхность 
русской жизни, и будь это самое заурядное или, наоборотъ, 
полное глубокаго значенья лицо, онъ одинаково найдеть инте- 
ресъ въ его колорит и чертахъ и одинаково виртуозно передасть 
его выраженье, можеть быть, случайное, внЪшнее, показное, 


»До- 


пустимъ, — говоритъ по этому поводу одинъ изъ критиковъ 


но, во всякомъ случаЪ несомн$нно присущее этому лицу. 


Р:.5пина,* — Толстой обращаетъ внимане на Сютаева, — у Рфпина 
готовъ портретъ Сютаева; г-жа Стрепетова производить Ффуроръ 
въ роли Лизаветы (›Горькая судьбина‹), — и РБпинъ немедленно 
изображаетъь намъ Стрепетову въ роли Лизаветы; умираетъ 
Тургеневъ, и портретъ Тургенева готовъ; умираетть Гаршинъ,** 
— и Гаршинъ изображенъ Р$пинымъ; празднуется юбилей Са- 
мойлова, — и Рфпинъ рисуетъ намъ Самойлова; ставится памят- 
никъ ГлинкЪ, — и Р5пинъ изображаетъ намъ ›Глинку въ эпоху 
создашя Руслана«, обращаетъ на себя внимане мололой поэтъ 
Фофановъ или музыканты Бородинъ и Глазуновъ, — немедленно 
появляются портреты Фофанова, Бородина, Глазунова; даетъ 
концертъ Ментеръ, — и портретъ Ментеръ готов; въ газетах 
пишутъ о графин% де- Мерси Аржанто, — и Рёпинъ пишетъ ея 
портретъ; философекя произведеня Толстого обращають на 

него общее внимаше, — и Рёпинъ изображаеть намъ Толстого и 

въ кабинетЪ, и на отдых въ лЪсу, и за сохой. Такъ возникли 


портреты и Шевченко, и Костомарова, и Павлова въ операшон- 


* Р. Сементковскй ›Наши идеалы въ искусств. 


Рьпииь писалъ и Тургенева и Гаршина съ натуры. 


** Замфчаше невфриое, 


номъ залЪ, и Драгомирова, и Страхова, и массы другихъ лицъ, 
которыхъ перечислять было бы слишкомъ долгос. 

Обладая огромнымъ умфньемъ быстро и вЪфрно схватывать 
черты человфческаго лица, увлекаюцийся РЪпинъ хочетъ занести 
на полотно всю истормю окружающей его жизни. 

У А. Н. Бенуа въ »Исторм русской живописи«, не смотря 
на жесткость и крайность нфкоторыхъ ея приговоровъ, есть 
много очень вфрнаго въ характеристикЪ огромнаго Р$пинскаго 
таланта: ›Р5пинъ... не могъ найти свою художественную 
ифльность, будучи все время озабоченъ своимъ »общественнымъ 
значенемъ,.... — говоритъ Бенуа, — замфчательно довЪр- 
чивый, онъ прилагалъ р-шительно ко всему одинаковое вни- 


мане и любознательность..... Во всемъ этомъ много тро- 


ацацацацацацацаЦананацаЦацаЦаца 


его на чисто живописныя задачи, въ которыхъ сила Р$пина 


могла бы проявиться съ полнымъ великолЬшемъ ......к 
»Это — челов$къ, вполнф зависяций отъ настроенья ми- 
нуты, отъ послфдняго впечатлфя, — продолжаетъ Бенуа въ 


другомъ мЪстЪ, — въ этомъ, положимъ, лучше всего сказывается 
его глубоко-художественная натура, призванная отражать все, 
что творится вокругъ нея. Но, къ сожал5ню, Рфпинъ явился 
въ такой моментъ, когда то, что творилось, скорфе можно 
было передать на словахъ, нежели въ образахъ. РЬпинъ — 
дитя общества и времени, отвергнувшихъ внфшнюю культуру, 
слБдовательно и пластическое искусство ...‹ ›За всфмъ тфмъ, 
значеше РЪФпина въ истори русскаго искусства, разумфется 
громадно .... (Сила его таланта настолько велика, что она 
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гательнаго и почтеннаго..... РЪпинъ, мягюй человфкъ, съ 
нЪжнымъ, но непостояннымъ сердцемъ, съ яркимъ умомъ, 
развившимся однако не въ глубину и не въ высоту, но какъ 
то въ ширину... Онъ именно по женски любитъ жизнь, 
вЪчно ... м65няя свое отношеше къ ней, увлекаясь, и очень 
страстно, вн-шнимъ блескомъ явлен!й, откровенно, искренно... 
м$няя свою точку зр5ня на все. Живи онъ въ другое время, 
болфе простое, болЪе ясное, въ которое сказывалось бы опре- 
дфленное, неизм$нное, увлечеше красотой жизни, — всБ эти 
черты были бы ему только въ пользу. При его колоссальномъ 
даровани, иибющемъ по сил и размаху, дЪйствительно, много 
обшаго съ великими нидерландскими и испанскими живопис- 
пами ХУП в., эта впечатлительность, эта любовь къ внфшности 
поддерживала бы его въ постоянномъ энтузиазм отъ жизни, 
заставила бы его сконцентрировать всБ свои усиля на то, 


чтоб зырва” . : р к 
‘тобы вырвать отъ жизни секретъ ея прелести, направила бы 


ааа 


ааа: 


$ 


25 


$5 


зацацацау 


я 


пам а а) 


аа >) 


все же проявилась съ удивительною мощью, и не смотря на 
всф преграды, лежавиия въ условяхъ времени и въ самой лич- 
ности Рфпина. Картины Р$пина все же настояция картины; 
разсказы, уроки, вложенные въ нихъ, сбиваютъ, портятъ, но 
не уничтожаютъ истинно хуложественнаго впечатлфня. Р$пинъ 
вполнф... жизненный... — художникъ. Не будь его, все 
передвижническое дфло прошло бы безслфдно. Передвижники 
побЪфдили Академ, но только РЪФпинъ указалъ силою своего 
таланта дальнфйций путь къ живописной красот$‹. 

Значене РЪпина, какъ живописца, дЪфйствительно на- 


Блить 


столько велико, что русскую живопись даже можно разл 


на два перюда: на живопись до Рпина и посл него. 
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Въ галлереБ Рфпинъ представленъ и чрезвычайно разно- 
образно и очень полно. Помимо воспроизведенныхъ въ нашемъ 
издан гелюгравюрой портрета П. М. Третьякова, (гелюгр. 42), 
»Протодьякона« и картинъ: »Иванъ Грозный и сынъ его 
Иванъ«, »›Крестный ходъ въ Курской губерни«, »Не ждалих 
и »Запорожцых (гелюгр. 43), а также воспроизведенныхъ въ 
текстБ картинъ: »Герой минувшей войны« (стр. 73-я) и 
»Арестъ« (стр. 71-я) и портретовъ Писемскаго (стр. 77-я), 
Мусоргскаго (стр. 75-я) и Фета (стр. 72-я), въ галлере на- 


козацоцацацоцамацацам аа) 


ходятся: »Паревна Софья«, »Вечернишх, »Передъ исповфльюс, 


»Дуэль« и »Голстой на пашнф«, эскизы »Запорожцевъ с, 
»Тайной вечери« и »›Бурлаковъ«, великолфпные портреты 
Чистякова, Гаршина, Рубинштейна, Л. Н. Толстого, Глинки, 
превосходные этюды: »Горбуна‹ и »Дфвушки« (1етрега); 
вообще 54 произведенья маслянной краской и 1етрегой, восемь 
вешей въ залЪ рисунковъ и вылЪфпленный художникомъ бюстъ 


хирурга Пирогова. 
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Д. Христосъ и грЪшница. 
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Б. Д. МОЛЬ 


1844-й годъ подарилъ Росаи не только Рфпина и Макси- 
мова, но въ томъ же году родился въ ПетербургБ еще олинъ 
выдаюцийся русеюй художникъ Василлй Дмитр!евичъ По- 
лЪновъ. 

Съ дфтскихъ лфтъ судьба улыбнулась ему, поставивъ его 
въ очень благопрятныя условя. (Отецъ его, сенаторъ и по- 
м$5щикъ обладалъ хорошими средствами, одно время служилъ 


посольств 


при въ Аеинахъ, любилъ античное искусство и 
интересовался современной ему художественной жизнью. Мать 
художника не только любила искусство, но и сама хорошо 


рисовала. Отсюда въ семьЪ постоянный интересъ къ искусству, 


разговоры о немъ, изданйя съ картинами европейскихъ галлерей, 
и въ этой атмосферЪ дфти, настолько освоивипеся съ искус- 


ствомъ, что они даже играли »›вЪ Ватиканъ« и изображали 


художниковъ, работающихъ въ галлереяхъь и копирующихъ 
картины; затфмъ, разумфется, они полюбили въ самомъ дфлЪ 
рисовать, а у маленькаго Полфнова даже явилась мечта сдЪлаться 
художникомъ. Въ семьЪ, однако, не рЬшились сразу направить 
мальчика по этому 


Изъ 


отдали въ Петрозаводскую гимназ!ю, а по окончани ея напра- 


пути и захотфли сначала дать ему общее 


образован!е. Олонецкаго имфнья, гдф жила семья, его 


вили на юридический ‘факультетъ Петербургскаго Университета, 
но здфсь влечеше къ живописи сказалось въ молодомъ человЪкЪ 


уже настолько сильно. что вмФстЪ съ университетом онъЪ 


началь посфщать и Академю Художествъ, которая стала по- 


глощать почти все его время. Занятия эти пошли такъ успфшно, 
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что Полфновъ, какъ и Р$пинъ, въ пять лфтъ прошелъ весь 
курсъ, конкурировалъ вмЪст$ съ нимъ на золотыя медали и за 
т$ же программы »овъ« и »Дочь Таира«‹ получиль вмфстБ 
съ медалями право на заграничную командировку.* 

Природа надфлила Полфнова большимъ художественнымъ 
чутьемъ, обстановка, въ которой онъ жилъ, развила его вкусъ, 
и въ результатЪ создался художникъ, влюбленный въ красоту 
красокъ, поклонникъ разлитой въ мрф живописной красоты, 
и человЪкъ способный сдЪфлаться настоящимъ жрецомъ чистаго 


искусства. Однако время наложило на эти богатства свою 


по Трудно было 


руку и направило художника иному пути, 


увлечься искусствомъ для искусства, когда все передовое ВЪ 


русскомъ обществЪ, съ легкой руки Чернышевскаго, клеймило 
позоромъ »безсодержательность« и требовало отъ искусства 
прежде всего служешя просвфтительнымъ идеямъ. 

Поэтому и заграницей, и вернувшись оттуда, художникъ 
пишетъ тая же содержательныя картины, какъ и друпе его 
современники: »Арестъ гугенотки«, »Право господина« ($ 
риппае посИ5),* » ЛЪто красное пропфла« (Гитаристка) и »Забава 
Цезаря«, любующагося на хрисманку, брошенную звфрямъ. 

Однако, уже въ самомъ выборф сюжетовъ, далекихъ отъ 
русской дЪйствительности, сказалось тяготфнье Полфнова къ чему 


заг 5] >|: р 
то такому, что не увлекало ни жившаго заграницей РЪпина, 


Одновременно съ Академей Полфновъ закончиль и юри дический факультеть 


съ зван!емъ кандидата 


Въ Галлере4 


ни другихъ ихъ современниковъ. Вляше на Полфнова этого 
чего то иногла станеть еще замфтнфе, если мы посмотримъ 
на его живопись и краски. И, дЬй 


лЪновъ сильно увлекся Фортуни, большимъ виртуозомъ формы 


ствительно, заграницей По- 
и красокъ. Въ этомъ сказалась большая разница между евро- 
пейски образованнымъ баричемь Пол$новымъ и вышедшимъ 
изъ народа РБпинымъ. Захваченный въ тиски нарождавшагося 
передвижничества и поученйй Крамского, РБпинъ почувствовалъ 
себя заграницей совершенно чужимъ и не нашелъ пищи своему 
огромному живописному таланту ни въ картинахъ старыхъ ма- 
стеровъ, ни въ новой французской школЪ, тогда какъ Полф- 
новъ здфсь очень скоро освоился и опредфлилъ свои симпати; 
но, вмЪстф съ тфмъ, самое увлеченье Фортуни, а не к5мъ либо 
другимъ, тогда же подчеркнуло наклонность Полфнова къ кра- 
сотф живописи и н$которой изысканности красокъ. Впрочемъ 
для русской живописи, это именно тогла и было нужно. Это 


пришлось какъ разъ ко времени. 


има цоцаАЦАЦоЦамаАЦаЦАЦоЦАЦаАЦаАЦ» 


мана 


очень печальное, писали г. г. критики — и обнаруживающее 
упадокъ искусства въ стран и отсутстые серьёзной школы. ... 
Не пейзажу играть первенствующую роль, а мысли и творче- 
ству«. ›»Потеря такого художника, какъ Полфновъ, во время 
такого упадка, который переживаетъь теперь наша школа, и 
полнфйшаго оскудфнья мыслящихъ силъ, есть огромная потеряе. 

А между тБмъ эти пейзажи были какъ разъ наиболе 
искреннимъ и самымъ поэтичнымъ изъ всего, написаннаго Полф- 
новымъ. Болышая часть изъ нихъ проникнута эленей разру- 
шающагося барства и грустью запущенныхъ парковъ. Какъ 
будто въ душЪ художника проснулось что то новое, каюя то 
неясныя воспоминаня дЪФтства и его неудержимо потянуло 

кер 


круглыя 


Съ плотины на 
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ВскорЪ$ по возвращени ПолЪнова изъ заграницы началось 
возстане въ Герцеговинф. Сотни русскихъ добровольцевъ 
потянулись въ Сербю и Полфновъ, захваченный волною общаго 
олдушевленя, тоже уБхалъ волоитеромъ къ генералу Черняеву, 
а затфмъ, когда русске войска двинулись на Дунай, очутился 
въ качеств художника баталиста при главной квартир въ 
свитЪ насл5дника Александра Александровича. Однако изъ этихъ 
опытовЪ въ батальной живописи ничего интереснаго не вышло 
и рядъ картинъ, хотя и былъ художникомъ представленъ Ве- 
ликому Князю, но публик ихъ даже и ме показали. 

Вернувшись съ Дуная, ПолЪновъ, переБхалъ жить въ Москву, 


примкнул» къ симпатичному кружку Саввы Ивановича Мамон- 


това и подъ влянмемъ новыхъ впечатл6н!й сталъ писать пейзажи: 
»Московскй дворикъ«, »Лфтнее утро‹, »Бабушкинъ Садъс, 
»Черная р$зка«, »Улильшиких, »Кленовая аллея‹, »Заросшй 


прудъ«, »Мельницах, »ГорБлый лЪсъ« и пр. одинъ за другимъ 


стали появляться на выставках и, разуме гся, очень опечалили 
критику, которая искренно была огорчена поворотомъ худож- 


ника от историческихъ сюжетов къ пейзажу. »Это явленье 
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Среди учителей 


живописи впервые подмЪ$чена Полфновымъ и впослфастьи стала 
темою картинъ многихъ других художниковъ. Въ этихъ кар- 
тинахъ передъ нами Пол$новъ быль уже не мыслителемъ и не 
общественнымь дфятелемъ. Онъ ничему не поучалъ и ни въ 
чемъ не хотфлъ убЪждать. Онъ просто разсказывалъь о пере- 
житыхъ имъ поэтичныхъ минутахъ, о томъ, какъ юношей бро- 
цилъ онъ осенью по кленовымъ аллеямъ, усыпаннымъ золотою 
шурчащею листвою, какъ радостно было смотрфть по утрамъ 
на залитой солнцемъ старый бабушкинъ садъ съ купами вы- 
сокихъ мальвъ, какъ грустно и задумчиво стояли въ томъ саду 
надъ тихимъ прудомъ неподвижных ивы. М оттого, что все 
это было такъ искренно и безискусственно, картины заражають 
зрителя своимъ настроеньемъ и оставляють въ душ Б его впечат- 
лЬнье какого то грустнаго лирическаго стихотворешя. 

Самъ Полфновъ, однако, едва ли придавалъ тогда своимЪъ 


пейзажамъ такое значенье. Мало того, быть можетъ, эти 


пейзажи оказались такими искренними именно потому, что 
художникъ не придавалъ имъ особеннаго значенья, потому 


что мысль художника и вся надуманность, созданная въ немъ 
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ВАН настроешемъ русскаго искусства, были обращены въ 
алось ему, 


ую сторону, къ другой задач, которая, к 
ло на была сдБлаться цфлью всей его жизни. 
Этд задача была — желане написать Христа, истиннаго 
иеГа — человфка, обаятельнаго въ своей реальной простоть 
п Жнаго остБиаляющаго блеска красоты внутренней. 
По разсказамъь ПолБнова, мысль объ этомъ пришла ему 
Олову давно, еще тогда, когда въ ПетербургБ онъ впервые 
даль привезенную изъ Рима картину Иванова. Еще тогда 
(рипла въ голову мечта явиться продолжателемь Ива- 
аи создать Христа, не только грядущаго, но уже при- 
Гиаго въ мръ и свершающаго свой путь среди народа. Какъ 
1 ни было, но въ концЪ семидесятых годовъ мысль о 
ой картин начала серьёзно занимать Полфнова, и вь 
\'-мт, году онъ уБхаль для собирая матераловъ въ свое 
рвое путешестые въ Палестину. 
Результатомъ путешестыя была прежде всего коллекщя 
ловъ. выставленная на передвижной выставкЪ.* Этюды 
пышею частью не имфли прямого отношеня къ картинЪ. 
› были ярюя записи поразившихь художника красокъ 
тока, кусочки лазурнаго моря, рдБюция въ тонахъ заката 
ршины южныхъ горъ, пятна темныхъ кипарисовъ на синемъ 
Убокомь небЪ и т. п. Это было н$что, полное искренняго 
течешя красочною красотою и въ то же время нфчто, раз 
красочныя задачи совершенно новымъ для» рус” заго 
то кника, необычным для него путемъ. ПолЪновяр въ этихъь 
) 1 ткрывалъь русскому Ху тожнику газлну НОВОИ кра- 
мной силы и пробужлалъ въ нем .Огблость такого обра- 
я съ краской, о котором то {раньше и не помышлялъ, 
Теперь, черезъ двадцать ить, грудно судить о томъ, какъ 
ико оыло впечат БеЗ ь этихъ этюдовъ; русская живопись 
ла Бхъ поръ в'/понимаши колорита очень далеко, и оттого 
ы кажуя иногла нашимъ строгимъ современникамъ 
МИ«Й эрялыми« по техникЪ,** но тЬ, у кого сохра- 


пав, тБ хорошо помнятъ, что они были для русскаго ху- 


томинан!е о времени появл‹ тихъ ЭТЮДОВ На 


ника положительнымъ откровеню Когда этюды были 
ОбрЬтены П. М. Третьяковымъ и размфшены въ Галлереф, 
даже и здБсь, подходя къ нимъ послЪ залу» Верещагина и 
ковскаго, казалось, что входишь въ помбщене съ каки» 

} особымъ яркимъ и чистымъ свбтомъ. И какими бы ни 
тись эти этюды намъ теперь, они все-таки были едва ли 
ервымъ толчкомъ къ исканю русскими художниками 
рита и красочной красоты. 

|Тою же, если не еше большею, виртуозностью красокъ 
ичалась и выставленная художником вслфлъ за этюлдами 
гйна ›Больная« (См. телюгравюру 44-ю). Картина эта 


нь характерна для ПолБнова. Она была залумана поль 


чатлЬшемь грустнои сцены, видЬнной художником въ 


ик, гдЪ ОЪФдная и заброшенная далеко отъ родины кур- 


убогой комнаткЪ на рукахъ своихъ по- 


и такую же, разумЪется, грусть 


Доокна была навфвать на зрителя картина, но, принявиись 


г работу, художникъ увлекся за 1ачеи красочнаго настроения, 


и ОТВУГЬ перс татт Сь ПОЛНО} СИлЛОи 1 


сивый свЪгь огия, 


прост Бчивающаго СКВОЗЕ еленый абая уръ лампы; въ резуль- 


щИвныхъ И ЛИКУюЮЩИХЪ красокъ, такъ 


на замБчательно красивыи зеленый аба- 


бурь И ло обмана просвБчиваюний скв 


возь него огонек, 
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63. ПОЛЪНОВУЪ, В. Д. Тиверадское озеро. 


какъ-то невольно забывалъ о больной и даже не замБчалъ 
ея лица и не зналъ, страдаеть ли она въ тяжеломъ забытьБ, 
или спить тихимъ сномъ выздоравливающей. Искреннй коло- 
ристь и художникъ настроешя, влюбленный въ красоту 
краски, столкнулся въ картинБ съ художникомъ, заставляю: 
щимъ себя писать на совершенно чуждый его душЪ, наду- 
манный сюжеть, и побЪла осталась за первымъ. 

Наконецъ, въ 1887-мъ году на передвижной выставкЪ по- 
явилась картина: »Христосъ и Гр5шница«.* 

У поднояая Герусалимскаго Храма, освБщеннаго розовымъ 
свЪтомъ утренняго солнца, сидбла, мирно бесбдуя въ тБни, 
группа палестинскихь жителей, и среди нихъ совсбмъ такой 


* 


же, какъ они, въ ОБлой войлочной шапочкЪ,* человфкъ, 


съ добрыми, грустными глазами, разеБянно устремленными на 


приведенную къ нему »Грёшницу‹ и окружающую ее разъ- 
яренную толпу. 

ВБрный идеям своего времени, ПолБновъ хотЬлъ прежде 
всего быть объективны хогЬлъь написать избранную имъ 
сцену такой, какой се могь бы запечатлЬть въ то время случай- 
ный фотографу. Отсюда усиленная забота объэтнографической 
вфрности типовЪ, костюмов и всей обстановки. Вфрный тьму 
же завфтамъ, художникъ хотБлъ написать Христа - человБка 
такимъ же простымъ, какъ и весь, его окружаюние. Отсюда 
выборъ момента, когда Христосъ является лишенным всякой 
приподнятости, и когда въ немъ говорила только его мудрая 
кротость всепрощенья, но отсюла же и сведеше личности Христа 
къ такой почти заурядной фигурЪ, что вы не только не уга- 


зываете ее сразу, но ищете срели другихъ. 


1 тр Г 

Ш гу одно вре ишло т ззуры (!) удалить съ головы 
Христа, +1 г на ть 1 илась на мЬсто, и въ такомъ видЪ картина долго ви 
Бла ими риф, а теперь нахолится въ Музеь Александра Ш 


Самъ ПолБновъ очень увлекся картиной и не [усиль еще храма съ пронизывающимь ее радужнымь лучемь соли 


закончить ее, какъ въ воображении его уже встал щБзный рябь свбта и снова въ этой тБни сидфла этнографически 
новыхь картинъ изъ той же жизни Христа. Хриосъ, залум- группа палестинских экителей, среди которой вилиле 
чиво иду по берегу Генисаретскаго озера, Христосъ-Меч- чикъ все въ той же ОБлой шапочкв (Снимокъ на стр. 
гатель, сидяций на берегу того же озера въ розовыхъ лучахь Гораздо тепле и непосрелственнЪе были нЪсколью 
восхолящаго солнца. Таковы были картины, выставленныя восходныхь пейзажей, написанныхъ художникомть за 
посль »Христа и Грышницых, но въ обфихъ каргинахъ пей- время, въ промежуткь между евангельскими картинами 
зажисть отодвигаль историка такъ далеко на зад планъ, виечатлЬемь природы въ красивомь имбни художни 
что даже самъ художникъ назвалъь картины просто: »На берегу Оки, глБ онъ отлыхаль и проводиль лБто. Ка 
Генисаретскомь озерБ« и »Мечтык. Если бы картинам не эти: »Золотая осень«, »Раннй 6нфгь«, находянийся въ 
премиествовала »Грышница« съ такой же фигурой Христа лереЪ, и несколько другихъ. 
въ Олой войлочной шапочкЪ, то ни въ ст\лнниКБ на берегу 


Христа. 


Въ течеше послднихь лЬть художникъ занять рабо“ 


озера. ни въ »Мечтахь« никто бы не угадь\№ надъ цблымъ ряломть картин изъ той же евангельской ИС! 
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Въ галлереь ПолБновъ представлен очень характерн 


Возможно, что въ этомъ творчествЪ Пол аоыло своего 


рола безсознательное искаше, своего рода прелуга\ываше новой 
задачи: создать впечатльне не устарБвшимь изображешемь 
величаваго задумчиваго лица Учителя, а члиь-то инымьзкаким- 
то общимъ воздЪйстыемъ на зрителя всей картины; не если полно. ЗдЬсь: воспроизвеленныя гелюгравюрой каргйь 
таке и такъ, то все равно художнику разрЬшить эту захачу »Московскй дворикъ‹ (гелюграв. 45-я). »На Генисаретско 
не удалось. Вместо картинъ изъ жизни Христа получились озерБ« (гелюгравюра 46-я), приведенные въ текстЬ: прекр 
лишь полные свБта и »евангельскаго« настроешя пейзажи. ный рисунокь »Христа и ГрЬшницы« (стр. 79-я), »Бабу 
Черезъ ньсколько лБгь ПолЪновъ предпринялъ новое пу- кинъ сальс, »Среди учителейс (стр. 80-я), »Право Господин; 7“ 
гешестые въ Палестину. привезъ много новыхъ этюловъ и за- »Больная« (гелогравюра 44-я), »Раннй снфгь«, портре 
гЬмъ написалъ картину Христосъ Отрокъ—»Среди учителейс, РЬпина въ молодости, 18 этюдовь московскихь теремов 


но и эздБеь получилось почти то 75е, что и въ трехъь предылу- влазэтюда изь путешествия въ Палестину и три вепитг въ $ 


паза пацацацаца Чао цаЦацачацацацацаацамацоцацоца 2пацаоцауа\уа| 


шихть картинахь. Снова перед зрителями была прохладная тЬнь лахь рисунковъ. 
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64. АИВАЗОВСКШ, И. 


ХТ 


К. 


Гурзуфъ ночью. 


ПЕЙЗАЖИСТЫ. 
И. К. АЙВАЗОВСКИ и Л. Ф. ЛАГОРЮ. 


Обращаясь къ 


ХХ 


истори русскаго пеизажа во второй по- 


ловинЪ вБка, мы должны сначала заглянуть въ мастер- 


скую Воробьева, гдЪ въ тридцатыхь и сороковых годахъ 
выдвинулись Айвазовский и затБмъь Тагор. 
® 
69$ 
Иванъ Константиновичъ Айвазовский (или въриЪе 
Гайвазовскй)., сынъ разорившагося оеодосбискаго купца, ро- 


цился въ 1817-мъ году, учился въ мБстномъ уБздномъ учи- 


лиш и скоро обратилъ на себя внимаше архитектора Коха, 


который. подмфтивъ въ мальчикЪ большия способности къ 


кивописи, познакомилт 


его съ первыми пр!емами рисованя 
и перспективой. 
\ивазовскимт 


ЗАТ . ь - 
дал 17 ‚аинтересовался Ого очисюаи | ра- 


оначальникъ Казначеевъ. Онъ опред5лилъ мальчика въ гим- 
по, и, когда его рисунки случайно попались ируБхавшей 
Эеодоспо фрейлин5 Нарышкиной, то она была такъ 
поражена его способностями, что взяла рисунки съ собой въ 
Петербури и представила ихь Императору Николаю Пав- 
государь приказалъь опредблить 16-ти-лтняго 

\ каго въ Акад ‚› Хуложествъ въ класесъ Воробьева. 
ВмъетЬ съ тЬмъ юношу поручили вниманию жившаго въ Петер- 
рургБ франц риниста Таннера, и заняя Айвазовскаго по- 
шли с сифхомъ, что уже черезъ годь онъ удостоился 
кой выста серебряной медали за этюдь воздуха 

‹ (©) | не стоилъ Айвазовскому 

Юноша выставиль этюдъ безъ разрЪ- 

р гьдыйй разсерлилея, пожаловался 
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на своего ученика госу 1арю, и этюдъ приказано оыло убрать 


Скоро, однако, извбстный УКуковемй и бата- 


съ выставки. 

лисгь Зауэрвейдь объяснили государю, въ чемь было 
(Бло, государь потребовалъ злополучный этюдь къ себЪ 
и такъ остался имъ доволенъ, что даже приказалъь выдать 


Айвазовскому тысячу рублеи и назначилъ его сопровож тать 


великаго князя Константина Николаевича въ его плаваньБ 


по Финскому заливу. 


Результатомь этого плавашя быль ряль первыхь картинь 


Айвазовскаго; за нихъ ему выдали весь установленныя медали 


И ОНЪ оыстро слЪлался олнимъ изъ популярн5иших ьр\ сскихь 


пейзажистовь не только дома, но и за границеи. Гакъ, въ 


„»Хаосъ‹. съ носмщимся надъ нимъ 


1940-мъ году за картину 


вь вил събтлаго облака Ликомъ Творца, Айвазовскому была 


присуждена золотая мелаль папы, а Флореншя даже прелло- 


жила художнику дать свой портрегь ля помБщеня въ музеи 


Уффици ю того времени изъ руескихь ху- 


честь, которой 


ожниковь удостоился только одинъ Кипренсчй. 


\ива- 


Привести список хотя бы главнЪишихъ картинЪ 
овскаго ‘очень грулно. Плодовитость его и оыетрота, съ ко- 


горой он воспроизводить го на огромныхь, то на микро- 


скопическихъ полотнахъ свой излюбленные мотивы, оыли 


изумительны. Можно емфло сказать, что в Росси не было 


болЬе плоловитаго художника и что написано \ пвазовекимь 


‚а его жизнь ие сотни, а тысячи полотенъ. 


Скукеты ихь оыли довольно ра нообра НЫ. Гугь были и 


пейзажи, и виды 


вилы кавказскихь ущелий, и малороссйске 


всевозможныхь неаполитанскихь и константинопольскихь 
окрестностей и даже »Отара овецъ, оросающихся въ море во 
время бури«, но только одно изображеше моря уъиствительно 
ставить Айвазовскаго въ ряды круипнфйшихъ русскихъ худож- 
никовь и заносить его имя на страницы истори русскаго 
искусства. Море Айвазовсктй дЪйствительно любилъ, любиль 
искренно и горячо. Онъ чувствоваль его эпическую поэзию, 
чувствовалъ его мощную стимйную жизнь и перелаваль ихЪ 
иногда удивительно сильно и ярко. (Къ такимъь лучшимь 


его картинамъ прина лежить и помбщенное въ гелот ра- 


вюрЪ 47-й »Черное море‹). 

Въ перелачБ морского простора Айвазовский достигъ 
большого совершенства, и если даже допустить, что на его 
анесенное Въ Росспо 


развими сказалось влян!е ‘Тернера, 


Таннеромъ, го все-таки нельзя не признать и а самимъ 


Айвазовскимъ большой силы и такого умБнья передавать 
морскую волну, какого до него не было ни у кого изъ рус- 
скихъ пейзажистовъ. 

Кл сожалЪнйо, однако, таланть Айвазовскаго все-таки не 
развернулся во всю свою величину. Въ погонЪ за дешевымъь 
усиБхомъ, захваленный со всБхъ сторонъ и жадно раскупае- 
мый. онъ скоро успокоился на нфсколькихъ удачно схвачен- 
ныхъ мотивахъ морской 


волны, тихаго заката или луннои 


ночи на морЪ. и затЬмъ въ сотняхь экземиляровЪь сталъ по- 


ть одни и ТБ же ЛИШЬ подрооб- 


мотивы, разнос бра Я 
ности и дешевя то. что сначала было такъ ярко и талантливо 


подмчено имъ и передано на полотнЪ. 


Краски Айвазовскаго также доказываютъ его крупный 


кивописныийи талантъ. Несмотря на всю условность его про- 


‚рачныхь волнъ, его »Закатовъь« и ›Восходовъ солнца на 


Если же 


торф 
рЪ«. 


а ними нельзя не признать силы и свта. 


какъ вообще черна и тускла была русская живо- 
пись пятилесятыхь головь. то станегь вполнф понятнымъ, 
\Ивазовскаго было такъ 


почему \ МНОГО ПОКЛОННИКОВЪ. 


Айвазовский умеръ восьмидесяти трехь лЬть въ `1900-МЪ 


году, и, такимъ образомъ, передъ его глазами прошло и увле- 
чене русскихъ художниковъ »содержательнымь« канромъ, и 
нарождене русскаго реальнаго пейзажа, но на немъ все это 
вляня. 


осталось почти безъ [о самой смерти онъ не изм$- 


нилъ себЪ и остался романтикомъ. До самой смерти его не 
интересовала природа сама по себЪ. Достойной внимая она 
казалась ему только въ исключительные моменты и въ о0со- 
обомъ, нарядномъ вил. Отъ этого излюбленными мотивами 
\ивазовскаго были: буря съ прорвавшимся сквозь тучи лу- 
темт» солнца, 


«рфекты 


заката, переливы зеленоватыхъь и си- 


‹расокъ въ прозрачной волн и т. п. 
\йвазовскому, какъ романтику, казались 
нужны : 
Пустыни, волнъ края жемчужны 
И моря шумъ, и груды скалъ, 


И горлой дБвы идеалъ, 


И оезъименныя страданья..... 
Въ перюдъ ув натурализмомъ Айвазовскому дф- 
и не мало упрековъ за то, что море его оставалось тЬмъ 


хлалныхь финскихъь скалъ«, и у »оереговъ 


острова Мадейры, и у полярнаго круга. Въ 


\ивазовскаго море, 


тьйствительно, никогла не было 
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моремь ланнаго мБста, моремъ Крыхскихь береговъ или моремъ 
холодной Балтики: оно никогда не было. ни фютографиче- 
скимъ снимкомь, ни этюдомъ. Это былъ синтезъ моря, широ- 
кое его обобщен и представлеше о немъ, какъ о стих, 
одинаково повсюлу очаровательной по своей могучей красот. 


Если узкимь поклонникамъ натурализма картины Айва- 


ювскаго казались ходульными и напьииенными, то это не 
мЫшало ифнить его людямъ съ дъийствительнымь художествен- 
нымъ чутьемъ. Крамского трулно упрекнуть въ нелостаткв 
приверженности къ натурализму, но и онъ чувствоваль и 
понималъ красоту маринъ Айвазовскаго. 

„Айвазовский, кто бы и что ни говорил, есть зв5зда 
первой величины, во всякомль случаъ, —пишеть онъ въ одномъ 
изъ писемъ къ Суворину:— и не только у насъ, а и въ исто- 
рии искусства вообще. Между 3—4 тысячами №№, выпущен- 
ныхь Айвазовскимтъ въ свгъ, есть вещи феноменальныя, и 
навсегда таковыми останутся, напримЪръ. »Море« у Третья- 
кова... Въ ней ничего нфть, кромБ неба и воды, но вода — 


то океанъ бе зпредфльный, не бурный, но колыхаюцийся, 


65. ЛАГОРЮ, Л. Ф. Фонтанъ Анни 
суровый, безконечный, а небо, если возможно. еще безко 
нечнЪе. Это однл изъ самыхъ гранлозныхъ картинъ. кая 


я знаю. Шъ ней именно приложимо выражене библейское: 


»Лухъ Бояай носяшеся надъ бездноюс. 


»Сороктъ лЬгь уже пропыю съ тЬхъ поръ, какъ имя 


\йвазовскаго сдфлалось извЪетно пишеть онъ въ другомъ 


мБетБ въ статьЪ для печати Галанть его слишкомль давно 

оцфненъ по достоинству, и печатью, и обществомъ, и потому 
ГЪ, 1 

пускаться вновь въ критическое 


товоры дЪло излишнее, 
т И | ‚ 
[то могь бы позволить себ 5 критикъ— это подводить ИТОГИ 


но въ виду новыхь подвиговъ оказывается и это не совсЪмл 
БМ 


удобно. Никто не можеть сказать, чмъ можеть разрЬшиться 
азрЪь ус 


въ, будущемъ И. К. Айвазовснй. Одно время, лЪгь то назала 


казалось, что таланть его исписался, изсякъ, и 


что онъ только 


повторяеть себя, и чфмъ дальше, тБмъ слабБе, но въ посла : 
ы У \. . |- 

нее время он далъ опять доказательство своей огромно? 
| и 


живучести. Въ прошломъ году было 4 


> картинъ зам Бча- 
гельныхъ. а въ этомъ году одна, называемая »Передл бурей 
$ $ сИ« 

была такого высокаго художественнаго содержану что вели 

< ве - 

‘ие океана и небесъ, этихь двухъ стихш, подавляюнщихль 


чело- 


вБка, было передано съ небывалою у самого Айва 


овскаго 


силою», 


Въ» галлереь Айвазовскй представленъ четырьмя вещами: 
»Черное море« (гемюгр. 47-я), »Гурзуфъ ночью« (спим. на 
стр. 83-ей), »›Радуга‹, »Въ Оеволоби« и ›Морской берегьс, а 
также небольшой сешей. 


Левъ Феликсович Лагор!о обладаль гораздо мень- 
шим талантомь и шелъ частью за Айвазовскимь, частью за 


своими заграничными учителями, частью же, ВЬ посл 


цесятилЪ'ия, даже 3 художниками - реалистами. Оть этого 


картины его никогда не имБли того серьезнаго успБха, ка- 


кимъ пользовался Айвазовский. Къ тому же отъ нихь всегда 


въяло хололкомъ, какимъ -то безразлишемъ эклектизма и 


отсутстнемть настоящаго художественнаго темперамента. 


Сынъ Неаполитанскаго консула въ Оеодосм* Лагорю 


съ дЬтетва сталь рисовать все, что приходило въ голову, но 
затьмъ увилаль работы прИБзжавшаго на родину Айвазов- 
скаго, и пристрастился къ изображеню моря. Тотъ же са- 
мый Казначеевъ, который помогь Айвазовскому, обратилъ 
Онъ 


бургъ И БЬ 1943 -МЪ году опредвлиль пенсюнеромь герцога 


внимаше и на Лагоро. ззяль его съ собою въ Пете 0) 


Лейхтенбергскаго въ Академпо, въ классъ Воробьева, который 


Лагоро, всегла очень интересовался его 


оыстро полюбил 


работами и лаже считаль его лучишимь изъ своихь учениковъ. 
Въ 1848-мь и 50-мь гг. Лагорю получилъ золотыя ме- 


али за видъ въ окрестностяхь Выборга и »Болото на Лисьемъ 


И. И. ШИШКИНЪ и 


Наступившее въ концЪ пятидесятыхь годовъ общее увле- 
ченье реализмомъ неизбЪжно должно было толкнуть русскаго 
хуложника къ изображению родной природы. И, дБйетви- 
тельно, въ шестидесятыхь годахъ И. И. Шишкинь и баронъ 
М. К. Клодть принимаются изучать русеке лБса, желтБю- 
иия нивы, обсаженныя березами дороги и т. ип. Признавая 
вхБсть съ Чернышевскимъ, что искусство должно воспро- 
изводить дфйствительность, эти художники неизбоЪжно и 
прейкле всего должны были принятрся за точную и тицательную 
копировку природы. Передать на полотн видимую картину 
такъ, чтобы она была точь-въ-точь похожа на дЪйствитель- 
ность, — такова была задача художника, и онъ вБрилъ, что 
картина его выйдетъь тфмь лучше, чфмъ больше будегь на 
ней скопировано подробностей. Отсюда протокольный ха- 
рактеръ многихъ картинъ Шишкина и Клодта, загроможлеше 
ихь ненужными деталями, тательное выписывае разныхъ 
мелочей и вызываемая этимъ мертвенность и сухость. Все 


то было неизо5жнымъ. Неудовлетворенный тВму синтезомъ, 


который былъ въ топографическихь пейзажахь Щедрина, 
тан Ффтахь Чернецовыхъь или романтических фееряхъь 
т т Е 1527-МЪ Г 


заза начанозазацачаномацоцоцочемацацоцоцономцаомоцомацоцоцомомнеацоцаца\ о) 


оазазацачацанацоцомоцазамоцоцацамомоцоцоцомоацеацацоцец о) 


Носу«, приняль русское подланство и въ 1855-мъ году быль 


посланъ за границу. 

Лагорю вообще много путешествоваль по Росси и за 
границей и написалъь большое количество всевозможныхь 
пейзажей, но видное положен!е завоевалъь себф только въ 


акалемическихь кружках. Въ т905-МЪ Г. 
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Въ галлереь онъ представленъ десятью произведен1ями, 


Лагорю умеръ. 


И ОлЛНО ИЗЪ НИХЪ »Фонтань Аннибала« 
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и МЛагорю долгое время считались 


зоспроизведено на 


стр. 84-й. 


Хотя 


лучшими русскими пейзажистами, но, разумФется, ВЪЬ НИХЬ 


Айвазовский 


было очень мало русскаго. Они не только не чувствовали 
поээи и красоты русскои природы, но даже и не замБчали 
ея. Въ русскомъ пейзажБ они не находили ничего. достой- 


наго вниманя; онъ казался имъ для этого слишкомъ 


на- 
ряднымъ и бЪднымъ. Если же Айвазовский иногда и брался 
за какой-нибудь эффектный мотивъ заката въ степи или 
освфщенныя вечернею зарею малороссшискя хаты, то эти пей- 
зажи выходили такими же, какими ихъ могь бы изобразить 


и забзяий художникъ иностранецъ. 


Настоящими художниками русскаго пеизажа, открыв 


И разработавшими его, были пруме, по болышей части 


мкнувиие къ передвижникамъ. Къ нимъ мы и переидемъ. 


м. К КЛОДТЬ 


...Друме дни, друпе сны: 
Смирились вы. моей весны 


Высокопарныя мечтанья, 


И вь поэтически бокаль Передь гумном кучи 


Воды я много подмшаль. [а пр 


Иныя миЪ пужны картины: Раздолье утокъ молодыхь- 


Люблю песчаный косогоръ, (^. Пушкинъ). 


Айвазовскаго, художникъ долженъ былъ обратиться къ ана 
лизу русскаго пейзажа. къ изучению русской природы во 
веБхь подробностяхь ея формъ. Во многихь работахь Шине 
кина и Клодта сквозить, однако, и жизнь этой природы. Не- 
смотря на всю засушенность такихъ пейзажей. какъ „Пашнях. 
»ЛЬсныя дали‹ или ›Большая дорога осенью‹,“ въ нихь 
уже чувствуется и просторъ русскихь полей, и что-то уютное, 
родное. ‘Точно также и въ позднфйшихь рисункахь Ицини- 
кина (особенно въ его рисункахь углем) сквозить позы 
русскаго льса. При этомь Шишкинь и Клодгь точно по 
уговору раздБлилиеь и стали изучать свою родную природу 
въ лвухь ся формахь. Шишкина тянуло въ лБсъ, въ самую 


его чашу и всего больше въ чащу сосноваго бора. Кло та, 


наобороть, влекли къ себЪ поля и ихъ проеторъ- При этомъ 
Пйникинь почти исчерпаль все, что можно оыло найти въ 
лЪсу съ сто точки зрьня, а Клодть, если и не достигъ 
этого, то все же ярко намбтиль тоть путь, по котором 


пошли пруе сего товариние. 
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* Весь въ таллерей. 


Иванъ Ивановичу Шишкинъ родился въ 1831-м 


Клабуг5, въ самомъ сердиЪ 


\ ‹хпеческой семьв въ г. 


Учиться он началъ сначала въ Ка занскои 


БСОВЪ. 


зи. но изъ пятаго класса вышель, узхаль въ Москву, 


ь четыре года въ училищ Московскаго Хуложе- 


ственнаго Общества, а затЬмъ въ т947-мъ году поступиль 


вь Академию въ классь Воробъева. ЭдБсь въ 1960-МЪ ГОД) 
онъ получиль болыную золотую медаль за виды Кукко и 
уБхаль за границу. сначала въ Мюнхен, затЬмъ въ /Кеневу, 
‘накомиться съ работами Калама, и, наконець, въ „Ллоссель- 
орфуь, который въ это время считался центромтъ настоящей 
пейзажной живописи. 

Объ этомь пребываши Шишкина за границей сохрани- 
лось много не лишенныхь юмора анеклотовъ. Грубоватый 
по натурБ и почти совсБыъ не знавиий языковъ Шизикинь 


лъ въ разныя КОМИЧНЫЯ положення и, благодаря на- 


клонности кутнуть, даже И ВЬ непрятныя столкновешя съ 


Бмецкими буршами и полишей. Не разъ помогало ему 
Бсь и ето атлетическое сложене. Въ своихъ работахъ, 
ко. Шишкинъ не всегда сохранялъ такую же упрямую 
самобытность. Благодаря этому Дюссельдорфский музей по- 
лъ у себя его рисунки перомъ рядомъ съ рисунками 


опейскихь мастеровъ, но самому Шишкину въ 


ахъ такъ и не пришлось отлФлаться отъ, Гюссель юрф- 


влянй. Только въ позднфйшихь рисункахь углемь 
‘сколькихь этюдахь“ Шишкинъ является самимъ 
худ омъ. способнымъ чувствовать поэзию, и 
работы его останутся навсегда въ ряду лучитихь рус- 
И ке 
Крамской прекрасно характеризоваль Шишкина въ одном 
исемъ къ Васильеву: »›Шишкинъ васъ просто изумляегь 
познашями Когда онъ передъ натурой.... то 


о въ своей стихи: туть онъ и см5ль, и ловокъ, не за- 


знаеть, какъ что и почему. Но 


ужно н$5что другое, то.... Я думаю, что это един- 


насъ человЪ къ, которыи знаегь пеизажъ ученымъь 


оразомъ, въ лучшемъ смыслЪ, и только знаеть. Но у него 
| гьхъ душевныхь нервовъ, которые такъ чутки къ 
шуму и музыкБ въ природЪ, и которые особенно дфятельны 
не тогда, когда заняты формой и когда глаза ее видятъ, 


ротивъ, когда живои природы НЪть уже передъ гла- 


куш обпий смысль предметовъ, ихь 


] говорлт е7кд собой и ихъ дБйствительное значене въ 
овной жизни человЪка, и когда настояпий художникъ, 


подъ впечатлЬшями природы, обобщаеть свои инстинкты, 


аеть пятнами и тонами и доводить ихъь до того яснови- 


уьнья, что стоить ихъ только формулировать, чтооы его по- 
Конечно, и Шишкина понимаютъ.... но что бы это 

ыло, если бы у него была еще струнка, которая могла бы 
обращаться въ пеню. Ну, чего нБтъ, того нЪфть. Шиш- 
гакъ хороштъь.... но дальше нужно другое. Что — Вы, 

уБюсь, понимаете. Шишкинъ.... это человЪъкъ— школа.... но 


Бль посл школы наступаеть укизньс. 


[съ былъ источником его радостей и наслаждений 
ор угой писавший о ШишкинЪ художник но 

ен... безъ всякаго отеЬнка восторженносги и фанта- 
ичности, столь не свойственныхь его уравновЪшенной на- 


пазоцананачонанононезоланананацазоцацоцоцоцаномомоцамоцацоцацоцоцоцоцоцономцанонономамоца 
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«Онъ любилъь лЪеъ, но вБтви старыхъ сосенъ не разска- 
зывали ему никакихь предан, и тайники вфкового бора не 
были населены въ его представлении сказочными героями и 
чудовищами... Онъ любилъ лБсъ за то, что было въ немъ 
мошнаго, сильнаго, болраго, жжизнерадостнаго, что такъ гармо- 
нировало и соотвь5тствовало его здоровой натур. Сосновый 
стволь »въ три обхвата«‹ приводиль его въ восторгъ именно 
потому, что онъ былъ въ три обхвата, т. е. отличался не- 
обыкновенною мошью.... Какъ человБкь здоровый и уравно- 


вьшенный, онъ не способенъ былъ на крайня увлеченья; 


ни въ каке моменты отъ него не ускользала реальная жизнь 


66. ШИШКИНЪ, И. И. 


Паутина въ лБсу (рис. углемъ). 


лЪса со всБми ея подробностями; онъ такъ и переносиль ихъ 
на холсть, ничего не подчеркивая и ничего не выбрасывая, 
ничмъ не жертвуя для того, чтобы усилить передачу одного 
только настроеня. ‘Такимъ образомъ все творческое, поэтиче- 
ское никогда не было выдвинуто въ картинахь Шишкина 
на первый плану... 

Здоровая, уравновБшенная бодрость была вообще отли- 
чительной чертою Шишкина. Люди, знавийе его, вспоми- 
нають о немъ, какъь о мощной, почти богатырской фигур 
»старика« съ поразительной неутомимостью, »съ львиной гри- 
вой сБлыхъ волосъ, съ плечами въ косую сажень, съ широ- 
кими размашистыми движенями, съ сильнымь голосомъ и 


смБЬхомъс но поэзи было въ немъ все-таки 


Въ галлере5 цБлый рядъ произве чешй художника. Всего 


3 оровым Ь 


мало... $ 


валцать семь картинъ и восемь рисунков и между ними 


такя превосхолныя вепит., какъ, напримЬръ: »\ гро въ сосно- 


вомъ лЪсу« (гемогравюра 48-я). »Рожжь‹ (геогр. 49-я), »Сосны, 


освЪщенныя солнцемъ« этюдъ сосенъь и т. и. На стр. 86-й 


помБщенъ снимокъ сь одного изъ характерныхь 


Константинович Ь 


рисунк‹ вЪ 


Шишкина. 


Баронъ Михаилъ Клодтъь 
фонъ- Юргенсбургъ, двоюродный братъ жанриста, родился 
въ ПетербургЬ въ 1832 г., началъ свое образоване въ гор- 
номъ кадетскомъ корпусБ и только 19-ти лЬтъ перешел въ 


классъ М. Н. Воробьева, въ Академию, которую и окончилъ 


вмБетЬ съ 


черезъ семь лЪть, получивъь олотою медалью 


цацанацацацаца а ацацацацацауац аа] 


СКОЛЬКО ИНТИмнНою УкИЗНЬЮ природы, и это составляетъь 0с3- 


спорно его преимущество перель Шишкинымъь, 
А. Н. Бенуа. 


Ху {ОЖнНиИкКоОмМлЬ, без ранично ‚люобленныму въ СВОЮ родину. 


говорить въ 


своей истори русской живописи Онъ эбылъь 


Его сладеныхме и прилизанно написанные пейзажики все же 
говорять о чуткомъ его сердиф и даже иногда (въ »Леныхь 
аляхъ«) объ его понимани гранлюзнаго, величественнаго. ... 


Въ его эБолышой лорогБ« 1863 г. уже проглядываеть, не- 


смотря на плохую живопись и жалкя краски, очень искреннее 
настроеше осенняго тоскливаго ненастья. въ его »Веныхь 
1аляхЪъ« — наивно, но Довольно УбБ тительно, переданы про- 


сторъ и ширь тонущаго въ сБрой лЬтней мглЬ лБеного 


океана, и въ особенности въ его »ПашнЪ« есть какой-то на- 


67. КЛОДТЪ, М. 


право на пофздку за границу. Здесь онъ посБтиль Швей- 


арю и сБверъ Франщи, но затБмъ, подобно Перову, затоско- 

валъ по родинЪ, сталь проситься ломой и получиль разр5- 

шене продолжать свое пенсюнерство гетие‹ по Росаи. 

Известность Клодта началась не съ его заграничныхь работъ, 

а послЪ того. какъ онъ выставилъ въ 1861 году ряль пей- 

ажей, написанныхъ въ Орловской губернии. „Лучиия вещи 

Клодта въ галлереб, это — »На пашнБ« (см. гелюгр. 50-ю) 

|Ьсная даль въ полдень«, »Болышая дорога осенью«, »Закать 

олНЦ: Вечерний видъ въ деревнЪ« (сним. на стр. 87-й) и, 

ромЪ того. въ отдЬлЬ рисунковь находится исполненная 
Клодтомъ сешя 

Въ пейзажахъ Клодта русская публика увилала русскую 

тр ) акою она ви и та ее веюду вокру! ь себя, и 

‚ почувствовала ся красоту. При этомъ Клодть 

и сова же не столько внЪшнимъ видомъ, 

О. А. ВАСИЛЬЕВЪ, А. 

о . гро Васил! сынъ мелкаго 

родился въ Петербург! 18 50-МЪ Г. 

‘ | что уя ь 12 ЛЬ 

" 61 Ь г ПОСТУПИЛ Вт 

(1 Отя [192 его 

1 ( ра 1 ри оват: 


Вечершй вилъЪ въ 


ума аЗа 


х 


схлскуяк\‹ 


5 


ана аЦаза 


‹еревнв. 


мекъ на прославлене, на понимаше странной прелести и кра- 


соты земли, когла она весной, плоская и безконечная, черная, 


зрытая плугомъ, — воираегь въ себя животворяние лучи 


солнца. 


в 


Но все-таки Клодтгь былъ слишкомъ слабымъ поэтомъ 


ля того, чтобы та красота пеизаиа развернулась въ чо 


картинахъ достаточно глубоко, 


то была какь у Шишкина, такъ и у Клодта, скорБе 


ука. чфмь его физюломя. Нал было 


анатомя русскаго пе! 


еще одухотворить эту «форму. вдохнуть въ нее поэзио КИЗнНиИ, 


и это слБлали Васильевь и Саврасовъ, художники, олеснув- 


пе въ искусствЪ яркимъ метеоромъ и затбмъ тра- 


русс КОМ 


гически сошедлиие со сцены. 


САВРАСОВЪ И ДР. 


стала проявляться у мальчика въ самомъ раннемъ возрасть и 


цвлыми вечерами онъЪ рисовать, изводя оумагу, карандаши И 


чернила. Родные смотрЬли на это сначала какъ на пустую 


а атЬмъ стали залумываться и показали рисунки 


у. ВО 


своему родственнику, изкоем) Ковалевскому, писавшему тогда 


объ искусствЪ, и просили его совБута. Ковалевский, какъ это 


ни странно, арованья мальчика не угадалъ, рисунковь не 


одобрилъ И посовбтоваль оросить оаловство. пре дрекая, ЧТО 


ни Къ чему толковому это не пове егь. Мальчикъ, однако, 


былъ упрямъ. Страсть брала свое; онъ оросиль службу и 


началь посфицать рисовальную школу Общества Поощрения, 


д лля добываня кое-какихъ средствъ сталъ работать у анти- 


кваревъ надъ реставращей картинъ. Въ школ Васильева 


очень скоро амЬтили; онЪ быстро пере знакомился съ худож- 
никами, а Шишкин сталъ даже руководить его 


16ло пошло впередь съ удивительнымь усифхомь и черезъ 


аняйями. 


шва года, вернувшись съ лЬтнихъ этюдовъ на Валаам, семнал- 
патильтн!й Васильевъь положительно поразильъ вехт» своими 
работами. Объ немъ заговорили, на четвергахь художествен- 
ной артели онъ сдфлался желаннымь гостемь, и мало по 
малу съ нимъ перезнакомились всБ булуише передвижники. 
Здбсь же на одномъ изъ четверговъ встрётились съ нимъ 
РЬпинъ и Крамской. 

‚Съ перваго шага онъ меня поразиль — и непрятнок, 
говорить Крамской. — Его манеры были самоувбренны, 0е3- 
перемонны и почти нахальны; въ 17 лЬть онъ не отличался 
молчаливостью и скромностью.... Замфчу, что первое впе- 
чатльнше быстро изгладилось, такъ какъ все это было чрез- 
вычайно наивно и показывало только, что у него были 
амашки, хватавиия очень далеко.... При дальнйшихъ ветрЪ- 


чахъ. я постоянно и долго его наблюдалъ.... И я долженЪ 
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сознаться, что часто онъЪ приводилъ меня прямо вь востор ь 
Чисие , | ь ; - 

истотою и свбжестью чувства, м5ткостью сужлешй и 0ез- 
ьльною откровенностью своего умственнаго механизмас. 


Крамской скоро даже слружился съ юношей и затбмъ сдф- 


уу цаЦааноцацаЦо Цао цемацоцоцоцаЦАНАЦоНаЦаЦоЦоЦаЦеаЦомацаДьцаЦоЦаЦоЦопаАаЦаАЛоЛаполопеоиалаа а 


изза ЦаЦеаЦауо тама! 


слоем 
У АУСУ 


оодяляюя 
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лался горячимъ его поклонникомъ. Выставивь нЪсколько 
заинтересовавшихъ всфхъ картинъ и эскизовъ, въ 71-мъ году 
двалцатильтний Васильевь прислаль на выставку Общества 
Поошрешя свою »Оттепель, картину, въ которой впервые 
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съ такой яркостью и силой была передана поэзя русской 
весны (см. гелюгравюру 51-ю), и сразу сталъ знаменитостью. 
Взоры всего молодого ху тожественнаго кружка обратились 
на него, въ надеждЬ, что ему, какъ говорить Крамской, 
эсуждено было внести въ русск пейзажъ то, чего послБд- 
нему и недоставало, и недостаетъ: поэзи при натуральности 
исполнен я. 

„Личная жизнь Васильева складывалась, однако. въ это 
время далеко не такъ благоприятно, и прежде всего потому, 
что ему измфнило здоровье. Въ томъ же году, когда была 
написана »Оттепель«, Васильевъ сильно простудился, сталь 
кашлять, и врачи опредфлили быстро развивавшуюся чахотку. 
Но этого было мало. МЪщанская управа, въ виду настунле- 
ны призывного возраста, вдругь арестовала Васильева и отка- 
зала ему въ выдачь паспорта до внесешя 1000 руб. залога. 
Крамской, Мясобловъ, Ге и др. художники очень быстро 
собрали и внесли эту сумму и пустили въ ходъ всБ свои связи, 
чтобы побудить Академтю выдать Васильеву зваше класснаго 
художника 1-й степени и этимъ избавить его отъ солдатчины, 
но Академя, вфрная своей канцелярщинЪ, хотя и согласилась, 
но лишь полъ условемъ, чтобы Васильевъ сдалъ всЪ экзамены. 
Напрасно убЪждали Академпо, что Васильеву не до экзаме- 
новъ, что ему надо спасать жизнь. Академя была непре- 
клонна, и Васильевъ такъ и уфхалъ безъ всякаго званя въ 
Крымъ, куда его отправили Крамской и друме друзья. до- 
бивицеся, чтобы Общество Поощреня взяло на свое поие- 
чене больного. Благодаря этому, съ матеральной стороны 
Васильевъ на нЪкоторое время былъ въ Крыму обезпеченъ. 
Онъ принялся горячо работать. Картины: »Мокрый лугь‹, 
»Крымеюй видък, »Барки‹ и пр., одна за другой выходили 
изъ-подъ его кисти и появлялись на выставкахъ, а рядом сь 
ними накоплялись прекрасные этюды и рисунки Каждую 
новую работу друзья Васильева встрЬчали съ неподдЬльныхм 


восторгомъ и всячески старались его поддержать и ободрить, 


но все было напрасно. Болфзнь дБлала свое, и черезъ два 
года Васильева не стало, хотя ему было всего 23 года. 
Любопытно, что Васильевъ такъ и умеръ, не дождавшись 


отъ Академи просимаго звашя. Не задолго до его смерти 
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Пость грозы 


категорически ему отказала и, точно въ насмЪшку, 


ване вольнаго общника, диплом, который не только 


\лъ никакихь льготъ, но даже не могь служить видом 
а жительство. Для Васильева этоть отказъ былъ особенно 


гяжелъ, потому что мЬщанекй паспорть затеряли въ Обществь 


Поощрения, Васильевъ ока 


ывался обезпаспортнымь и, благо- 
аря этому, вопросъ о заграничной пофздкЪ откладывался въ 
Олий 


ящикъ, а на эту поЪздку больной возлагаль больция 


надежды. 


Мать его потомъ разсказывала пишеть Крамской, 
что, когда онъ прочелъ это извБеие, то простоялъ съ полчаса 
посредин5 комнаты неподвижно, затБмъ совебмъ убитый 


сказалъ: »Все кончено!«, слегь и уже не встал 


т репискБ Васильева съ Крамскимъ мы нахолимъ бо- 
атый матермалъ для характеристики этого замБчательнаго 
художника. Когда перечитываешь эти письма, передъ глазами 
яркимъ образомъ встаеть личность этого недюжиннаго чело- 
Бка, отм5ченнаго большимъ талантом ›нергичнаго, пла- 

кающагося и вБрящаго въ свое призваше. Пря- 

| краиности искренный, онъ быстро побЪждаль даже 
случаь, если первое впечатлБне было не въ его 

уго была настоящая аристократическая натура, полная 

‹ого-то врожленнаго благородсти настолько аристократи- 
С ‹ | ке алось невБроятнымъ появлеше 


енной нуждою чиновничьей семьь, откуда и 


] р т й — 
роятно, ле! го онъ былъ сыномъ не 
свое го-то гр: И вмбстБ съ тБмъ у Ва- 
е ‹ ГБНИ С ня. самонадЪянности ит. и. 
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сомнн въ своихъ силахъ и 


заменена цамаЦомнацамацацацаноцацацомаЦе а) 
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Не слБлуеть, однако, думать, чтобы Васильевъ работалть 


оезъ вБры въ себя и въ путь, которым шелъ. НъЪть, онъ 


прекрасно понималъ, что (Блалъ и что ему слЬловало дБ- 


лать. »Что картина эта не похожа на друмя — правда су- 
щая«, — пишеть он въ одномъ изъ писемъь Крамскому. —»Но 


въ неи есть еше сходлетво съ русскои школой по олеждль и 


по неглиже. Это меня смущаегь больше всего не потому, 
что я предпочитаю школы иностранныя, а потому, что я не 
хочу ни той, ни другой, и меня терзаеть мысль, что я еще 


не скоро этого добыюось«. »Я знаю, что мои картины, совер- 


шенно лишены тоновъ, т. е. колорита«—пишегь онъ въ тру- 
ГОмь письмЬ »и это не потому, что я не могу писать ко- 
лоритно. Я просто думаю, что мой жанръ самъ безъ моего 
желашя исключаеть колорить въ томъ смыслЪ. какь его весь 
понимаютъ... с. 

Засильевь чувствоваль »этоскующую поэзю« своихъ кар- 
гинъ не меньше Крамскаго. чувствоваль ихъ музыкальность, 
но Въ 


купе его было такъ много не поддававшагося его 


кисти, въ природЪ онъ прозрБвалъ такъ много неуловимаго 
и вмБетБ съ тЬмъ самаго существеннаго, что картины, какъ 
результать работы, какъ итогь переживаемаго имъ. не могли 
его удовлетворять. Отсюда постоянная смна настроевя: то 
восторгъ переть природои, которую онъ олагословляеть, и 


увлечене картиной, го полное въ неи ра юочароване. 


Значене Васильева въ истори русскаго пейзажа очень 


велико. Съ его »Оттепелью«, точно гакъ же, какъ и сь по- 
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Прос елокъ. 


слБдовавшими за ней Саврасовскими »Грачами‹«, русск пей- 
алхь выходить на свою настоящую порогу и является ру сскимъ 
не только По своимъ (формамъ, но и по своей поэзи, по за- 
окенному 


въ него чувству. Правда, у Васильева это не было 


новаторствомъ, не было открымемь новыхъ путей, не было 
поворотомъ искусства ВЪ 1ругую сторону. Ло какого-либо 
поворота русскому пейзажу тогла было еще далеко. Но это 


Шаг 


тоть былъ настолько великъ, что затьмъ понадобилось чуть 


быль большой и очень существенный шагъ вперель. 


не цблое лесятилЬе лля того, чтобы явился Левитан и могъ 
прололжать начатое Васильевым и Саврасовымть*. 

Въ галлереЪ почти всБ написанныя Васильевым картины: 
»Оттепельс (гелюгр. 51-я), »Мокрый лугъ«, »Крымекй вид 
(сним. на стр. 88-й), »ПослЪ грозы (сним. на стр. 89-й) и пр. 
Всего 22 картины и этюла; а вь залЪ рисунков 17 произ- 
велеший и въ ихь числЬ (см. снимокъ на стр. 88-й) »Лолка 


на Черномъ морБ‹. 
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Алексий Кондратьевичъ Саврасовъ быль на два- 
цать лЪьть старше Васильева, но выступилъ съ своей знаме- 
нитой картиной »Грачи прилегБли« почти одновременно съ 


нимъ, лаже на годъ позже Васильевской »Оттепелис. 


ааа ацацацанацацацацацоцацацаацацацеацацоцаЦауа а 


ИКенившись на лвалцать седьмомь голу на сестрЬ про- 
фессора Герца, молодой Саврасовъ нашелъ въ ней и любящую 


жену и образованнаго друга, во многомъ ему помогшаго 


Благодаря ей, Саврасовь сталь много читать, сыбздиль вмфсть 
съ ней заграницу и сблизился съ кружкомъ московскихь ли- 
тераторовъ и ученыхь. 

Мьсто преподавателя въ Училишь Кивописи. куда при- 
гласили Саврасова, хоропие уроки среди московской знати и 
продажа картин давали семьБ недурные средства; у Савра- 
сова собирались товарищи-художники и писатели съ Юрье- 
вымъ и Чаевымь во главЪ, и въ течене нЪсколькихь лЪгь 
жизнь Саврасов: текла такт счастливо и свфтло, какъ только 
можно было желать. 

ИзвЪстность Саврасова, однако, за всБ шестидесятые годы 
не выходила за предблы московскихъ кружковъ и только въ 
1871-мъ году, какъ было уже сказано, на первой передвия- 
ной выставкь появилась картина »Грачи прилетбБли« — и о 
Саврасов заговорили всЪ. 


Картина эта, дЬйствительно, была какихмь-то откровенемтъ 


въ русскомъ искусств. 


ТЬ намеки на поэзпо русскаго пей- 
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Родился Саврасовъ въ 1830-мъ году въ МосквЪ, въ семьБ 


торговца мануфактурным\ь товаромъь, но съ дтства поОчувБ- 


ствовалъ влечене не къ лавкЪ, а къ рисованйо. Занятый 


горговлеи, отецъ у иБлялъь сыну мало внимашя, мать уке, на- 
противъ. усматривала въ рисован!и мальчика вредное оалов- 
ство, 


всячески старалась его искоренить, рвала рисунки и 


наказывала самого мальчика. Продолжалось, однако, это не 
юлго. Когда Саврасову минуло 15 лЬть, мать его умерла, 
отецл 


женился вторично, и мачеха не только не стала мЬшать 


альчику въ его рисовальныхъ заняяхъ, но даже убЪдила 


ужа отдать Саврасова вь Московское Училище 7Кивописи, 


Бо и закончилъ свое образоваше. 

) Васт й изнан Бми и на немь не стоило бы остана 
р го Ал.Н. Бо го »Истори русской живописи 
Вас: | идить ничего, кр 1; академизма, начавшаго тогда уже 
п ему не только не апостоломъь нарождавшагося 
тыхь я 1 ьдорфскиха 
р Ш В 1зажахь Васильева, дЬй 
| н н вн том 

Отт и й » пей 
ник т тью кой при 
й которой ми 
тол р чет рилти 

. р амого К} 

М т и р 


Красный прудъ въ МосквЪ. 
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зака, которые сквозили въ засушенныхъ, добросовестных ь 
протоколахъь Клодта, варугь вылились ВЪ громкий и строиный 
аккор. съ, заставлявний грепетать сер це какдаго, кто подходил 


къ картинЪ. Отъ картины вяло весной и притомъ весной 


русской, такъ хорошо знакомон каждому изъ насъ. Ху ож- 


никъ точно распахнуль окно, и всЪ, смотрБвиие на русскую 


природу сквозь туесклыя стекла пушшои комнаты, вдругь 


вздохнули свБжимъ весеннимъ воздухомъ и услыхали весе- 


лыи крикл прилетБвихь грачеи. 


Теперь, черезь 35 лЬгь, стоя передъ этой уже по- 


темньвшей картиной, даже трудно представить себЪ вие- 


чатлЬше, которое она тогла произвела, но не надо забывать, 


Влить ихь не только вл, особую группу, но даже въ у. объявившую войну акаде 
мизму. Всякй неизбЪжно является сыномъ своего т жтается имт, лаже тогаа, 
когла становится ему гомъ. Къ тому же Васильевъь быль еще начинаю! ь художс- 
никому. Все, что онь видЬль вокругь, было дЬйствительно пропитано и ьдорф 
скими и академическими влоийями. Почти пичего иного Васильень и не видаль, 


потому что не успёль побывать за границею, и тёмь не менье онь все-таки создалт, и 


юю »Оттенельк, и Мокрый лугьв, и »Крымей пидьк, и останавливаться на отразив 


шихся въ нихь академическихь вляшыяхь, игнорируя учашшую музыкальную новую 


ноту. эначить ие замЁчать ‘самаго въ нихь существеинаго. Крамскй тоже чувствоваль 


картинахь Васильева и академическя и аруйя ванн я; однако эке, это не мышало ему 


вы нихь © 


идьть и нБуто иное, пробивав: каждой новой работой все больше и 


‚лыие паружу. Если на Васильева вла. акалемиамь, То это было нёчто побочное 


онл, еще 


самь. и, разумБется, прожи хотя бы пять лЬть, устья 


бывать за границею, и оть этого академизма не осталось бы и сала 


что го было, когда еше не выступали ни Куиндуки, НИ 


Левитанъь. 


Если была въ русскомъ искусствБ картина, говорившая 


го 7ке, то это »Оттепель« Васильева, появившаяся не- 


оыла 


много раньше. Но и та картина все-таки была не такъ на- 


полнена весеннимъ настроешемъ, какъ »Грачи«. Въ одномь 


изъ своихь писемъ Крамской въ немногихъ словахъ, но ярко 


характеризуеть эту картину: »Пейзажьъ (Саврасова »Грачи 


прилетБли« есть лучиий и онъ дБиствительно прекрасный, 


хотя туть же и Боголюбовъ, и баронъ Клодть, и И. И. Но 


все это деревья, вода и даже воздухъ, а туша есть только 


въ »›Грачахъ. 
На этой картинЪ, однако, и закончился усифхъ Саврасова. 


картину онъ точно вложилъ всего себя, весь свой 


галанть и послЪ нея уже не могъ создать ничего, даже при- 


®}аЗа\аца\ а 


аа 


а 


Эа 


аачачаа. 


(2: 
с 


и . : 
Въ галлерев, кромб »| рачей« (гелюгравюра 52-я), нахо- 


»Вилъь 


»Проселокъ« (сним. 


иТСЯ картины: ».сная 


орога въ (‹ кольникахъс. 


Печерскаго монастыря подъ Нижнимьс, 


на стр. 89-й) и лр., всего картинъ и нЬсколько рисунковъ. 


На ряду съ Клолтомь, Шишкинымь и Саврасовымъ на 
передвижныхь выставкахь скоро выдвинулись и друме нейза- 


КИСТЫ, НО ИЗЬ НИХЪ МОЖНО ОТМЬТИТЬ ТОЛЬКО Каменева. Зол- 


кова, Киселева и нБкоторыхъ р. Выученикъ Московскаго 


Училиша 7Кивописи Левъ Львовичъ Каменевъ (1834 


$6) и окончивший Академю Ефимъ Ефимовичъ Вол- 


КОВЪ (1544) пользовались большой известностью среди по- 


клонниковь русскаго реальнаго пеизажа и нБкоторое время 


считались публикою въ рялу лучшихъ русскихъ пеизажи- 


стовъ, хотя представляли не много оригинальнаго. Оба они 


ближавшагося къ ней по силЪ виечатльня. Въ слБлуюцие 
годы онъ выставилъ: находящуюся теперь въ галлереБ кар- 
гину »Весна — дорога въ лЪсу‹, загБмъ »Волгу подь Ниж- 
73. КИСЕЛЕВЪ 
Могил\ Вол ИХатву ›.[осиный островъ« и 
ороппя картины, но въ нихъ уже далеко нЪть 
талос елал »Грачахъ«, а затЬмъ начался 
| кизни самого художника. Поль 
| геки, къ которымъ Саврасовъ 
и 1 ‹ гъ. стали переходить въ болБзнь; харак- 
| змБнился; онъ сталь раздражителенть 
тому присоединилась матерьяль- 
{ | ас гакои ать, что экена 
ставила Саврасова, а онъ сталь все больше и 
С 1) 1 аго лома и писаня 
р | ›рговцевл 

р Московскаго Училиша УКиво- 
} ‹ О ‹ то еще удержался и 
о НИКИ акт 
К Св р О Умерь Савра 
И [ › ‹ ИЦ вт 

` 


\. 


\. 


амекии перева 
характерно представлены въ галлереЪ: Каменевъ »Зимней до- 
рогой«, »Весной« и »Краснымъ прудомь въ МосквЪ5« (сни- 


й ох 
мокъ на стр. 90), а Волко! картинами: ›Болоток, »Раннт 
енёгъ« и прелестной, по (Биствительнаго художествен- 
наго настрое кар кой »Октябрьх (см. гелюгравюру 53-Ю), 
а также этюломъ »Грибовъ« и двумя рисунками. 
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\лександръ Александровичъ Киселев, сынъ ли- 


нейнаго офицера, родился въ ВыборгБ въ 1838-мъ году. 
Сначала учился въ военномъ корпус, затЬмъ быль въ уни- 
верситетЬ, поступиль въ Академпо, сочувствуя протесту три- 


налцати. вышелъ изъ нея вскорБ послЪ ихь исторми и на 


несколько лЬть даже забросиль живопись, поступивъ на 
службу въ банкъ въ ХарьковЪ, пока пр#Бхавшая туда пере- 
сдЬлала Кисе- 


ра оуУдила пре кней страсти и не 


ева своимъ ревностнымъ участникомъ. Не обла ая вылаю- 


щимся талантомъ, Киселевъ внесъ, однако, въ свои произведе- 
я много любви и грула, сумБлъ въ своихъ картинахъ ярко 
передавать общелост упную, немножко припомаженную, кра- 


соту природы, и въ результат средняя публика выставок 


создала ему довольно широкую популярность. Въ галлереь 
> 


(вВЪ очень характерныхъ для художника картины горы« 


и »Сурамски перевалъ« (сним. на стр. 91-й). 
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упомянуть 


Па- 


вловичЪ ПохитоновЪ (род. въ 1850 г.), извъетномъ своими 


Нельзя здфсь не акже и объ ИванЪ 


гонко написанными минатюрными пейзажами, за которые его 


прозвали русскимъ Мейсонье. Впрочемъ, тщательное выпи- 


сываше деталей и минатюрные размБры не являются для 


Похитонова самодовльющею цфлью. У него много искренней 


любви къ природЪ. Благодаря постоянной жизни Похи- 


уазацоцацацаЦоцацазоцацамацецацацаццацаацоца\ а) 


СУДКОВСКИ, Р. Г. 


Тишь на морБ. 


тонова во Франщи, недалеко оть Парижа. на его работахъ 
часто отражалось вмяне французскихь пейзажистовъ, про- 
изведеня которыхъ онъ видфлЪ вокругъ себя. Въ галлереь 
вадцать три его пейзажа и »Зимнш видъ въ Тру-Луэтьс 


(воспроизве енъ на стр. 94-й). 


На см5ну Айвазовскаго и его романтическихь маринъ 
русск реализмъ среди передвижниковъ тоже выдвинуль ма- 
ринистовъ: Боголюбова и Судковскаго. 

Алексий ПШетровичъ Боголюбовъ родился въ 
1824-мь году въ сель ПомераньБ, Новгородской губерни, 
учился въ морскомъ калетскомъ корпусЪ и сначала посвятиль 
себя морской служобЪ, хотя съ малыхъ лЬть любилъ рисовать 
и на службЪ продолжалъ, какъ диллетантъ, это заняме. Во 
время путешестыя на островъ Мадеру, тоглашиейй президент 


акалеми художеств, герцогь Максимиманъ Лейхтенбергски, 


75. БОГОЛЮБОВЬ, 


А. 


П. Устье Невы 


76. ЛУБОВСКОЙ, Н. Н. 


увидавь работы молодого офицера, убБлилъ его поступить 
вольнослушателемь въ академ къ М. Н. Воробьеву, а че- 
рез годъ мололой художник уже участвовалъ на выставкЪ, 
быль замбченъ государемъь и удостоился Высочайшаго по- 
арка. Въ 1853-мь году Боголюбовъ окончиль Академйо съ 
большой золотою медалью и былъ назначенъь художникомъ 
главнаго морского штаба, а черезъ годъ былъ отправленъ на 
три года за границу. 

Съ образовашемъ товарищества передвижныхь выставокъ 
Боголюбовъ сдфлался его постояннымъ участникомъ, но много 
картинъ было написано имъ и помимо товарищества, по за- 
казамь Высочайшихь особъ, которыя до самой смерти покро- 
вительствовали Боголюбову. Умеръ Боголюбовъ семидесяти- 
вухлЬтнимъ старикомъ въ 1896-м году. 

Для характеристики Боголюбова, какъ художника, лучше 
всего привесги строки одного изъ писемь Крамскаго. ›Бого- 


любовь заявилъ себя хорошимъ подражателемть Айвазовскаго 


паче цаца {о ацецецаца оц оца\озомоцацау > 


Вет 


77. ЛУБОВСКОЙ, Н. Н, 


11 


93 


„ 


На ВолеБ. 


(которому всБ тогда подражали) въ программБ на болышую 
золотую медаль, —пишеть Крамской.—Но до бт-го года объ 
немъ ничего не было слышно. Въ 1861-мъ году онъ устроилъ 
большую выставку и сразу сталь тБмъ Боголюбовымъ, кото- 
раго мы знаемъ: огромная, хорошо усвоенная 


имъ европеи- 


Изъ 


» Устье 


ская техника, н Бкоторое сочинительство пеизажа... 


массы же написаннаго имъ впосл$дстыи одна вещь 


Невы« приближается даже къ оригинальности‹. Въ Третья- 


ковской галлереБ одна изъ наиболБе удачныхь картинъ 
Боголюбова »Устье Невы< (см. снимокъ на стр. 92-й), шесть 


другихъ картинъ и дв сеши. 


а 


Руфимъ Гавриловичъ Судковск!й еще менБе ори- 


гиналенъ. Наибольшую извЪстность доставила ему картина 


»Тишь на морБ« (сним. на стр. 92-й) съ прозрачной водой у 


ЕР О м еСЫТ 


Зима. 


берега И просвбчивающими сквозь воду камиями. Въ гал- 


лереБ, кромБ »Тиши‹, еще пять картин» художника и аква- 
рель въ зал рисунковъ. 

По рождению Судковсмй принадлежаль къ духовенству. 
Отецъ его былъ священником въ ОчаковЬ. глБ мальчикъ 


и полюбилъ море. Учился Судковеюий въ Одесскомтъ духов- 


НОМЪ училиш в И Харьковской семинар, а кивопиеси 


нъкоторое время въ 


въ Одесской рисовальнои школ и 


Интересныя картины встрЬчались и у рано умершихь 


\калеми. 


братьевь Ивана и Серг5я Ивановичей Эндогуровыхт», 
представленныхъ въ галлереБ: »Морскимъ видомъ« и аква- 
релью »Норвежеюй морской вилъ‹, а также и \ АлексБя 


Карловича Беггрова (въ галлереь два пейзажа). 


На передвижныхь яке выставкахъ появлялся время ОТЬ 


времени и уроженець острова Эзеля Евген!й Эдуардо- 


вичъ Дюккеръ. Ухавъ за границу панбонеромЪъ \кадеми, 


поселился въ ДюссельдорфФЪ и уже не покидаль его, 


присылая оттуда въ Россйо свои картины, въ которыхъ иногла 
Было ДЛЯ русскихЪ ху тожниковъ кое-что новое И навфянное 
окружавшимъ Люккера германскимъ реальнымъ искусством. 
Какого-либо вмяшя на развиме русскаго пейзажа всь’ эти 


хуложники, однако, не оказали. 


Среди зПИГОНОВЪ перелвижничества нельзя не отмЬтить 


Уроженець г. Новочеркасска Николай Ни- 


| Убовского. 


каноровичЪъ [убовской (родился ВЬ 1859-МЪ г.) училея 


сначала въ Киевской военной гимназии готовился къ воен- 


ной карьерЪ, но затЬмъ поступилъ въ Академио и сталъ зани- 
маться въ классЪ пейзажиста Клодта; затЬмтъ, оставивъ въ 
:188т-мъ голу Академпо, онъ началъ работать самостоятельно 
и вь 1884-мъ выставилъ на передвижной свою известную 


78 ПОХИТОНОВЪ, И. И зимшй ви вт ри- УТ 
И . Ка] ина произвела впечатлЬне и возбудила много на» 
( ремени »Грачей« Саврасова и картинъ Куинджи 


| | терелл передачЪ скромной прелести 
ироды Красота догорающаго на крышахъ хатъ 
\ката передана была съ такой силой, правлою и 
ИМЯ ХУЛОЖНИЕ сразу проб] Бло ) к 


зза > Цао) 


|2 


ааа папаАЦАНоЗаЦаЦаЦ» ам. 


оу \уа 


заза ааЦоцаНаЦоЦаЗонаца{ 


\ 


т 


У 


Уа\уа1: 


заза амоа а) 


я 


аа 2 


заза заа ум 


олелелях 


о 


УС 


извбстность, и отъ него стали ждать новаго слова. Ожила- 
шя эти. однако, не оправдались. Дубовской затЬмъ написалъ 
рядь прекрасныхъ картинъ, полныхь не только правды, но 
и ярко выраженнаго настроешя (напримЬръ, воспроизведенная 
на гелюгравюрЪ картина »Притихло« или »на ВолгБ®) (сним. 


на стр. 94-И). но все-таки новымъ словомъ это не было. а въ 


79. БОРИСОВУЪ, А. А. Въ области вфчнаго льда. 


позднБйшихь произведешяхь таланть художника какъ-то со- 
вершенно поблекъ. Въ галлереб всБ лучиия вещи Лубов- 
скаго: »Зимас (сним. на стр. 93-й), »Притихло« (гелюгр. 54-я), 


»на ВолгБ« (сним. на стр. 93-й), пять 
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пере твикническаго 


тругихъ картинъ и 


тюловь и рисунокъ. 


Але- 


АлексБевичъ Борисовъ (род. въ т1866-мъ г.), 


|ругой  эпигонъ пейзажа 
ксандръ 
одно время тоже обратилъ-было на себя внимане, Уроже- 


нецъ Архангельскаго края, Борисовъ поОДЪ впечатлЬвемъ 
полярной природы написалъ н5сколько пейзажеи ( Бвера и 
выступить, съ ними какъ разъ въ то время, когда всеобщее 


внимане было обращено на Воспроизведенная 


тот краи. 
имъ на картинахь величественная И мрачная природа была 
гакъ свое ›ора зна и нова, что и въ картинахъ его уви тали что- 
го новое. ( коро, о 1нако, наступило ра очарованте, и стало оче- 
ВИДНЫМЪ, ЧТО КЪ НОВОЙ природ Борисовъ подошел съ очень 


Въ галлереБ дьБ лучшихъ картины 


старымъ шаолономъ. 
Борисова: »Въ области вфчнаго льда« (сним. на стр. 91-й), 
„Весенняя полярная ночь« и 63 этюда, дающихъ небезынте- 


ресный географический и этно рафическй матералъ. 


08 
сея 
Грей. одно время очень популярный, художникъ Юли 
Юл1евичъ Клеверъ, не примкнуль къ передвижникамъ, 
но могь бы занять въ русской живописи очень видное мБсто 
по своей исключительной талантливости. 

Ю. Ю. Клеверъ родился въ 1859-мъ г. въ Дерить, учился 
нь м6стной гимнази и затЬмь поступилъ въ Академно Ху- 
ожествъь сначала на архитектурное отдБлеше, а потомъ въ 


а Получив» большую се- 


пейзажный классъ С. М. Воробье 
ребряную медаль за этюдъ изъ окрестностей Царскаго Села, 


Клеверь въ 1874-мъ тоду вышелъ изъ \кадеми и скоро 


сталъ завоевывать себЪ имя въ публикЪ, появляясь на раз- 


ичныхь выставкахъ. Сначала онЪ работаль ВЬ ДУХЬ Шину 


кинскихъ пейзажей и о характерЪь его письма въ это время 


хорошее поняме находянияся въ галлереБ картины: ными варантами десятки разъ повторять эти удачно под- 


Сухая береза‹, ›Еловый лЪсъ« и ›ДЪвственный леъ« (сним. 


стр. 95-й), ВскорБ за рядъ картинъ Академя дала Кле- 


мБченные эффекты, въ картинахъ его стала появляться шаб- 
лонность, и онЪ начали походить на увеличенныя до размфра 
серу зваше академика и профессора, а затБмъ онъ сталъ картины виньетки съ довольно дешевымъ красочнымъ эффек- 
все боле и боле уходить оть Шишкинскаго реализма и тТОмЪ. 


увлекаться исключительными эффектами зимнихъ вечеровъ, Въ галлереЪ, кромф упомянутыхъ трехъ картинъ Клевера, 


А, 3. ` ` ` кол све Лерев `- б: -\’ . 
лунныхъ ночей съ силуэтами корявыхъ ока р мы Ли Въ еще его »МелколЪсьес, »Дерево съ гриоами« и рисунокъ 


пазозазоцацаца ааа) 


погон за усизхомъ Клеверъ мало по малу началъ съ раз- 


перомъ. 


дих 


нк 


30. КЛЕВЕРЪ, Ю. Ю. Д5вственный леъ. 


А. И. КУИНДЖИ. 


е о особнякомъ, безъ прямыхъ предшественни- 9 на дорогу и не привела ни къ какимъ практическимъ резуль- 
реемниковъ, стоитъ въ русскомъ искусств ориги- 8 татамь. Что-то въ складЪ самой натуры Куинджи помБбшало 
а. Куин КИ г ему, усвоив”ь приемы \ Ивазовскаго, с Блаться его кошистомъ 
п па Ивановича еще при ЕкатеринЪ пересели- 9 и повторять его мотивы. Напротивъ, послБдуюнцие годы про- 
ши въ Россо. Во время рождленя Куинджи, въ 8 ходять для Куинджи въ скитаньяхь по фотографиямъ въ 
лители его жили въ УБздномъ городкЪ 5 роли ретушера и по литот рафлямть въ качествь рисовальщика 
и зд] ке на заборахъ появлялись первые дЪтские 9 на камнЪ. 
) ожника. Способности мальчика обратили Я Наконець, путемъ упорной работы и всевозможных ли- 
т те и года на три онъ попалъ въ Оеодоспо къ шений, молодой челов5къ сколотилъ необходимую сумму и 
оторый многому его научиль и, быть можеть, 9 брался до Петербурга въ надеждЪ попасть въ вождельнную 
оттого, что реализмъ окружавиаго Куиндихи р \кадемпо. Оказалось, однако, это дБломъ не легкимь и 
нщь концовъ все-таки не увлекъ его, и въ . Куинджи отказали въ премв. Двадцать девять человЪкЪ, 
пи прочно укрБпилось неодолимое стремлеше Я окзаменовавшихся вмЪфетБ съ нимъ, приняли, а ето нЪтъ. 
кащему за реальной трактовкой природы, В И такимъ же фласко увфнчались вторая и третья попытки, 
оразному, отчасти романтическому синтезу. Работа 5 пока, наконецъ, профессура не сжалилась и не пропустила 
омъ Айвазовскаго, однако, не вывела Куинджи 9 упрямаго грека въ двери »эсвободныхъ искусствъ‹. Годы ака- 


демической жизни были для Куинджи полны тяжелой ма- 
теральной нужлы. Цфлые дни надо было отдавать акалеми- 
ческой работБ и въ то же время добывать хоть гроши для 
того, чтобы существовать, и часто ломоть хлЪба да кусокъ 
дешевой колбасы, воть все, чБмъ приходилось питаться цЪ- 
лыми недблями. 

Было. однако, и много свБтлаго въ этой жизни. Куинджи 
сдружился съ РЬпинымъ, В. Васнецовымъ и пр., сталь при- 
нимать горячее учасие въ ‘общихъ бесфдахъ, которыя , про- 
исходили у Прахова, и кипучая молодая жизнь кружка пол- 
держивала олушевлеше, рисовала широк е горизонты и дф- 
лала не страшной борьбу съ жизнью. 

Съ первыми днями весенняго тепла молодежь устремля- 
лась на натуру писать этюды на острова или взморье, и здесь 
при этихъ совмфстныхъ работахь скоро начала уже сказы- 
ваться своеобразность Куинджи и какое-то новое отношеше 
къ натурф. Часто, выбравь место, товарищи усаживались 
за этюды. а Куинджи ложился глБ-нибуль въ сторонЪ и ни- 
чего не дБлалъ. Зато дома, когда вс отдыхали, онъ брался 
за палитру и писалъ на память то же, что писали товарищи 
на мБстБ. Иногла выходило нЬчто, очень похожее, иногда 
что-то совсбмъ другое и неудачное, но всегда чувствовалось, 
что Куинджи ишеть въ природЪ не то, что интересовало 
другихъ, и вмфстБ съ тБмъ не можеть еще дать себЪ отчета 
въ своихъ искашяхъ. 

Въ 68-мъ году Куинджи окончилъ Академю и вышелъ 
съ звашемъ некласснаго художника, даннымъ ему за видь 
» Татарской деревни при лун5«. ПослБдовавийе затБмъ: »Виль 
Исаакевскаго собора при лунЪ‹, »Рыбачья хижина на берегу 
Азовскаго моря«, »Буря на Черномъ морБ при закатБ« и въ 
особенности прекрасный »Видъ на Валаам «* все боле и бо- 
ле выдвигали Куинджи въ общемъ вниман, но все это, 
однако, еще не было тЬмъ словомъ, которое суждено было 
Куинджи сказать. = 

Выставленныя въ 1874-мъи 1875-мъ годахъ: »Забытая де- 
ревня‹, »Чумацюй тракть« и »Степь« говорять уже о томъ: 
что художникъ приближается къ какому-то новому синтезу; 
однако, и эти картины, хотя заслужили со вебхь сторонъ 
много похвалъ, но даже намека не дали еще на то. что ослЬ- 
пило всбхъ въ появившихся послЪ 1876-го гола: » ШБеБе, 
»Заходящемь солнцф« и въ особенности въ »Украинской 


ночи«, »Березовой рощь« и »Ночи на ДнфирЪс. 
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Каково было впечатльне отъ этихь картинъ, лушие всего 
можно судить по письмамъ Крамского. »Заходящее солнце на 
избушкахъ рёшительно выше моего пониманя, — пишегь онь 
РБпину. — Я совершенный дуракъ передъ этой картиной. Я 
вижу, что самый свБтъ на бЪлой избф такъ вбренъ, такъ вЪ- 
ренъ, что моему глазу такъ же утомительно на него смотрЬть, 
какъ на живую дЪйствительность. Черезъ пять минутъ у меня 
вт, глазу больно, я отворачиваюсь, закрываю глаза«. Въ дру- 
гомъ мЪеть, въ письмВ къ Суворину уже четыре года спустя, 
хотя и безъ прежняго волненя, онъ повторяегь: »Быть можеть 
Куинджи соединялъ висеть (зная или не зная, все равно) 
такя краски, которыя находятся въ природном антагонизм 
и по истечеши извфстнаго времени или потухнуть, или из- 


мБнятся и разложатся до того, что потомки будуть пожи- 


* Въ таллереь 


оао ааа цацацацацацопомаиоо о апоцааааа аааа 


мать плечами въ недоумБнми: отчего приходили въ восторгъ 
добродушные зрители? Воть во избъжаше такого несправед- 
ливаго къ нимъ отношешя въ будущемь, я бы не прочь со- 
ставить, такъ сказать, протоколъ, что его »Ночь на ДнБирбч 
вся наполнена дЬйствительнымь свфтомь и воздухомь, его 
рБка дБиствительно совершаеть величественное свое течене 
и небо — настоящее бездонное, глубокое... Какъ при пер- 
вомъ знакомствЬ съ картиной я не могъ отдфлаться оть фи- 
заологическаго раздраженя въ глазу, какъ бы оть дЬйстви- 
тельнаго свфта, такъ и во весь послЬлуюце разы, когла мнЪ 
случалось ее видфть, вся разъ одно и то же чувство воз- 
никало во мн при взглядЬ на картину. и попутно насла- 
ждеше ночью, фантастическимь свБтомъ и воздухомьк. 

Что касается публики, то восторгамь ея передъ этими 
картинами прямо не было конца. На нихъ ходили смотрЬть 
какъ на какое-то осьмое чудо свфта, а критики газеть и 
журналовь прямо не находили словъ, чтобы оцБнить сдб- 
ланныя художникомъ открытя. 

Дйствительно, картины, особенно при первомъ съ ними 
знакомствБ, производили удивительное впечатльне. Казалось. 
что видишь не написанный, а на самомь дБлБ откуда-то 
упавиий на картину солнечный свть. Когда же картины 
показывали въ темной комнатБ въ прорфзь черныхъ занавЪ- 
сей и въ яркомъ освБщеши сбоку лампами, то положительно 
не вБрилось, что это обыкновенныя написанныя на холсть 
картины безъ транспарантовъ. освЪщенныхъ сзади. При пер- 
вомъ впечатльни даже трудно было отдфлаться оть иллюзии, 
что въ самомъ дЪлБ смотришь въ лунную ночь изъ темной 
комнаты въ окно.... 

Что же, однако, было особеннаго и новаго въ картинахъ 
Куинджи, въ чемъ была тайна его открыт? 
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Разсматривая эти картины теперь. черезъ двадцать и боле 
лЬть послБ ихь появлешя, когда уже многое въ этихъ кар- 
тинахъ исчезло отъ измБнешя красокъ и когда русская жи- 
вопись прошла черезъ цБлый рядъ новыхъ открыт, многое 
въ рЬшеши этихъ вопросовъ становится понятнымъ. Не- 
сомнфнно, что картины Куинджи далеки оть тБхъ реальныхъ 
пейзажей, которые писали вокругь Шишкины, Киселевы, 
Волковы и т. п., далеки по самому принципу, по самому от- 
ношению къ натурБ. Если реальный пейзажъ хотБлъ Ффото- 
графировать дБйствительность во всемъ ея цфломъ, хотЬлъ 
дать законченный портрегь развертывавшагося передъ глазами 
вида, то Куинджи интересовало не то. Его поражалъ свЪ- 
Товои эффект ь, и передача влечатльнщя отъ этого свЪта со- 
ставляла его задачу. При этомъь Куинджи отлично понимал, 
что, перелавая видимыя въ природ отношеня тоновъ, онЪ 
никогда не переласть силы свфта, потому что картина его 
никогда не булегь освБщена солнцемъ или другимъ таким 
же сильнымь источникомь свфта и, какъ бы ни было сильно 
освъщене картины, оно невольно будегь одинаково падать 
и на ея свьтгъ, и на тБни. Куинджи понялъ, что для пере- 
дачи своего внечатльшя оть натуры во “всей его сил худой 
никъ долженъ прибЪгнуть къ чему то особому, къ обману 
глаза зрителя. И, дЬйствительно, Куинджи удалось открыть 
цфлый рядъ премовъ, создававшихь удивительную иллюзию. 
Ярко зеленыя и синезеленыя холодныя краски были подо- 
браны имъ въ такомъ сочетани, что на извстномь разстояни 
казались бълыми и давали полное виечатльне луннаго свБта. 


Упрощеше рисунка, усиленный контрасть свЪта и тБни, рЪз- 
кость перехода межау ними и уничтожене веъхь деталей то 
въ св. то вь тТБни, все это путемъ цфзлаго ряда удиви- 
гельно ) ачныхь ухищрешй приводило къ иллюми и да- 
вало виечат ие настоящаго свЪта солнца или луны. Эту 
сторону въ работахь Куниджи также хорошо подул 
Крамской. ›Многаго я не понимаю, —писальъ онЪ Р5пину, — 
или не могу вынести; что-то въ его принципахь о колорит 
есть для меня совершенно недоступное; быть можеть, это 


ННО НОВЫыи живописный принцииъ, оыть можеть, эти 


совери 
краски суть нанболфе вБрныя, съ научной точки зря, 
потому что. когда читаемъ научный трактать о цвьтЬ, спектрЪ, 
го имБемь дБло сь чЬмъ-то, совершенно незнакомымт для 


съ чБмъ-то, никогда не встрьчающимся между вие- 


человь 


чатл5шями, полученными нашими глазами оть дБиствитель- 
ности«. Мало того, Крамскому кажутся непонятными и даже 


ми самыя искашя Куннджи. Такъ, говоря объ ил- 


Баха ацецацоцоназаи ца 2 \оцоноцоцоцацацом а 


нужна была именно эта грубость сыбтового эффекта Куинджи, 
Эт 


нужно было именно это ослБиляющее солнце и эта до об- 
мана свЪтяшая луна. Мужно было именно такъ поразить 
русск хуложественный мфъ, чтобы показать ему всю 
скуку усвоенной имъ трактовки реальнаго пейзажа, показать 


всю заманчивость иного отношенвя хуложника къ своей за- 


дачБ. Быль ли, однако, самостоятелень Куинджи въ своихъ 
искашяхъ, или же онъ явился только свособразнымъ, необы- 
чайно сильным варваризованнымь отражешемъ французскаго 
импрессюнизма? Не подлежить сомнфшю, что въ принцип 
своихь исканий онъ совершенно сходится съ импресаюони- 
стами. Несомнфнно также, что сильнфйния картины Куинджи 
появились посль его пофздки заграницу и посл5 ознаком- 
лешя съ Парижскимъ импрессюонизмомъ, но несомнБнно 
также и то, что Куинджи рЫшительно ни на кого изъ импрес- 
снистовь не похожь и никому изъ нихь въ своихь карти- 


нахъ не подражал. Нельзя ни во французском искусствь 


8т. КУИНДЖИ, А. И. 
озли со чнаго свБта въ »Заходящемь солнцЪ<, онъ пи- 
шетъ.—»Черезъ пять минутъ у меня въ глазу больно, я отво- 
иваюсь, закрываю глаза, и не хочу больше смотрЪть. Не- 
и это тв орчество? Неужели это художественное впечат- 
т 


лье? Что хорошаго въ самомъ солнцЪ, какъ солнц? СвБть 
его на предметахъ. да, это наслаждение, это поэз!я, но само 
по себЪ оно слБпить и только.... Короче, я не совсем по- 
Куинджи. Прибавьте къ этому суконныя деревья, 
митивность рисунка исключительныя, и вы 


яте о моемъ понями‹. Въ послЪднемъ за- 


его-то грубаго и даже почти неумЪлаго, погоня за 


приводила его къ театральному эффекту, м лаже 


по устроиство выставокль съ темными залами и ламповымъ 


освъшешемъ картинъ напоминало скорфй какую-то пано- 
раму, нежели серьезную картинную выставку, но, не смотря 
ту это, значен!е Куин Ки для ру сской живописи остается 
гро ТНУ 
[ля того, чтобы выбить русскую экивопись изъ чер- 
НОТЫ кото| ую она унаслБловала ОТЪ Перовских ь временъ, 


зопачацозоцонацоцоцомаомоцозоозоцоцооцоцацозозаца\ц о) 


> 


Украинская ночь. 


того времени, ни даже въ другомъ какомъ указать художника, 
напоминающаго Куинджи. Извфетно также, что къ Фран- 
цузскому импрессюнизму онъ отнесся скорБе отрицательно, 
чЪмуь положительно. Такимтъ образомъ, самобытность Куиндяки 
и совершенную самостоятельность его искании едва ли можно 
подвергать сомнфнйю, но нельзя отрицать и того, что знаком- 
ство съ импрессонизмомъ, быть можеть, даже помимо со- 
знашя самого Куинджи, многое ему открыло, ободрило его 
и на многое натолкнуло. 

Чрезвычайно интересна дфятельность Куинджи и какъ 
педагога въ новой Академи. 

По южному горячй и увлекаюнийся, удивительно прямой 
и честный, Куинджи заслужиль всеобщее къ себЪ уважене 
и, разумБется, долго не ужился въ Академи, куда его при- 
гласили для веденя пейзажнаго класса. 

Куинджи былъ очень хорошимъ преподавателемт. Хотя 
среди большаго числа его учениковь и не выработалось у 
него ни одного прямого преемника, но въ этомъ, быть мо- 
жегь, и сказалось всего бол5е правильное понимаше Куинджи 
его педагогической задачи. Шрямого преемника той свое 


образности, которою отличался Куинджи, и не могло оыть. 


Могло быть только повтореше его мотивовъ или подражаше 
ему, и огь этого Куинджи сумфлъ уберечь своихъ учени- 
КОБЪ. Куинджи страшно любить природу, глубоко понНи- 
маетъ ся красоту и эту люООвЬ сумБлъ разжечь въ своихь 
учениках ь. 

»Училь онъ (если вообще здБсь это слово примбнимо) 
не длинными теорями, не красивыми фразами, а короткими, 
скатыми указашями, попалавшими прямо въ точку и ДЬй- 
ствовавшими съ улдивительною силою, потому именно, что 
они были произнесены въ какомъ - то сосредоточенномь 
Въ свои отношешя къ учени- 


экстазЪ передь природой‹ * 
камь Куинджи вносилъь много сердечности, помогал имъ 
матерально, а однажды даже на свой счеть увезъ цБлую 
группу ихъ за границу и объбхаль съ ними все, что считаль 
необходимымъ имъ показать. Ученики Куинджи веб разо- 
шлись каждый по своей троп5 и наиболЪе талантливые изъ 
нихъ (Рерихъ, Рушиць, Богаевскй, Латри, Рыловъ, Пурвитъ, 
Столица и т. п.) уже достигли на своемъ пути значитель- 
НыхЪ выСОтЪ. 

Посль »Ночи на ДнфирЪ« и нБсколькихъ ея повторешй, 


Куинджи не выступаеть перель публикой уже болБе двад- 


`А. Н. Бенуа 


вацацацацацомацоцецомаццахоца папа цацацоцацацаца ооо 


цати лЬть. Одно время много говорили о »Ралуг в, которую 
онъ пишетъ, затьмь однажды онъ затБялъ лаже выставку 
всфхь своихь поблфднихь работъ, но изъ нея какъ-то ничего 
не вышло. Едва ли даже она не была имъ сейчась же за- 
крыта. Во всякомъ случаб ни другихъ, ии, повидимому, са- 
мого его она не удовлетворила, что впрочемь и понятно. 
ПослЬ того, что было написано Куинджи, ему нельзя писать 
обыкновенныхь картинъ. И самъ онъ. и вс окружающие 
млуть оть кажлаго его новаго холста новаго откровен. 
Открыть же что-либо новое Куинджи теперь уже едва ли 
въ силахъ. Искусство далеко ушло за эти двадцать лЬтгь. 
Ушло ли оно вперель или куда-то въ сторону отъ своего 
истиннаго пути, это рЬшитъ будущее, но во всякомъ случаь 
ушло оно далеко. Что же касается Куинджи, то и сдБлан- 
ное имъ такь было знаменательно и дало такой толчекъ 
русской живописи, что онъ едва зи могь бы желать чего- 
либо большаго. 

Въ галлереБ почти всБ лучиия картины Куинджи раз- 
личныхь перюдовъ его дБятельности: »На островь Валаам5‹, 
»Забытая деревнях, »Степь‹, »Чумацкй трактъ‹. »Украинская 
ночь« (см. снимокь на стр. 97-й). ›СБверъ«, »Березовая 
роща« (гелюгравюра 55-я). »Посль грозы«, »Днфиръ утромъ« 
и »Закать въ лБсу‹. 


—\(/-— 
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ХИ. 


ПЕРЕЛОМЪ ВЪ РУССКОЙ ЖИВОПИСИ 
О о Ь, 


ВЪ 80хь И 


Въ главь объ эпигонахь передвижничества уже было 


отм$чено движение, которое началось въ русской живописи 


съ восьмидесятыхЪ годовъ. 


Лвижеше это развивалось такими робкими шагами, что 


нфкоторые изъ его дБятелей даже не замБчали въ своихь 


работахъ ничего особеннаго и считали себя истинными пере- 
вижниками. Таковы были напр.: В. М. Васнецовъ, Суриковъ, 


Левитанъ. 


ачалось съ того, что Васнецовъ вдругь отъ сюжетовь 
изъ чиновничьяго быта обратился къ русской былинБ и 
сказкБ и написалъ сначала »›Витязя на распутьв<*, а затЪмъ 
›Коверъ Самолеть« и поле битвы »ПослБ побоища Игоря 


Святославича< (изъ »Слова о Полку ИгоревБ). 


= 


аписано все это было тБми же прИемами реальной жи- 


вописи, какими хулдложникъ писалъ своихъЪ чиновниковъ, и 


всБ отнеслись къ новшеству довольно снисходительно, не 


усматривая въ немъ ничего, кромБ чудачества, къ которому 


такъ склонны художники. Только съ появлешемъь » Грехь 


царевенъ подземнаго парствах публика уже начала трево- 


житься и недоум вать. »Я помню, въ какое недоумБне она 
Е. 


яснене, приложенное къ картинЪ, — писалъь критик »С.-Пе- 


картина) привела москвичей, несмотря на длинное о0ъ- 


тербургскихь ВЪломостей‹. — ЗдБсь, вь ШетербургБ, она по- 


явилась три года спустя и ставить публику ВЪ ООЛЬШОЙ 


тупикъ. (Стоило ли вдохновляться такимъ сюжетом? ‹ 
Точно также »Утро стр5лецкой казних и »Меньшиковь‹ 
Сурикова, среди другихъ картинъ передвижныхь выставокъ, 
не представляли на первый взглядъь ничего необычайнаго и 
никто не замфтилъ того особаго проникновеня историческою 
правлою, которое было въ нихь такъ своеобразно и ново. 

Точно также и въ пейзажахь Левитана долго не под- 
мфчали ни обобщеня, къ которому онъ шелъ, ни глубокой 
элегической поэз!и, къ которой сводилось все въ его карти- 
нахъ, и только изр$дка, когла картины его бывали уже 

слишкомъ обще и широко написаны, всБ начинали чувство- 
вать въ нихь что-то непривычное, грубое и, разумЪется, до- 
стойное порицания. 

Къ концу осьмидесятыхь годовъ положене сдфлалось, од- 
нако, чрезвычайно натянутымъ, и нуженъ былъ только толчекь 
\ля того, чтобы на передвижной выставкЪ произошелъ расколъ. 

›ВидЪше отроку Варволомею« Нестерова уже съ большою 
нерБитительностью было принято публика 


на выставку, а 


а бы о 
Витязь« былт паже еще въ 1878 г. 


еее ао оценено нома охоцоцоцоииоооцацанцамаманонононаионо оо а ао ноноаоонаи а 


совершенно отказывалась понять странный пейзажь картины 
и громко негодовала на такую профанашю истинныхЪ задач 


живописи, какъ золотой вБнчикъ вокругь головы святого. 


Еще болфе стилизированная »Юность Св. Сермя« того же 
Нестерова кажется уже непозволительнымъ нахальствомь, и 
одДинЪ смБло пишеть въ »АртистБе, 


изъ передвижниковЪъ 


ЧТО ЭТОТЪ »безсмысленный символизмъ« только по недораз- 


умфнио оказался на передвижной выставкЪ. Н5которыя ра- 
боты СЗрова встрфчались тамъ съ такимъ же неодобрещемъ, 
Константину Коровину совсфмъ отказывали въ премь его 
вещей, а таке художники, какъ Врубель, разумБется, даже и не 
рисковали посылать туда своихъ ›странныхь« произведений. 
Вт то же самое время художница Е. ЛД. ПолЬнова пере- 
стаетъ интересоваться своими реальными пейзажами и жанрами. 
Ее всецфло увлекаетъ русское народное искусство. старинная 
русская деревянная рЪзьба, орнаменть вышивки, кружева и 
т. п. и вмБсгБ съ т6мъ русская дтская сказка. 
Полнова лБлаеть художественныя иллюстраций къ этимь 
сказкамъ, вырабатываеть тишъ тонко наивнаго, обобщеннаго 
соотвБтствующаго дтекимъ и 


рисунка, простонароднымъ 


представленямь и, принявъ въ свое завБдываше Мамон- 


товскую мастерскую деревянной р$5зьбы въ с. Абрамцевб. 
скоро создаетъь своеобразный стиль орнамента, въ которомъ 
мотивы и обийй духь старинной русской р5зьбы послужили 
превосходнымъ матераломъ для совершенно новыхь худо- 
жественныхь Фформъ. Помогали ПолБновой въ ея работахь 
и В. Васнецовъ, все болБе и болБе увлекавпийся русской 
стариной, и друше художники, заинтересовавицеся ея работами, 
и все это, разумБется, не имЪло уже никакого отношеня къ 
передвижной выставкБ и вообще къ общепризнанному рус- 
Пошли ПолЪнова на передвижную выставку 


дБтекой 


скому искусству. 


свой шкафчик или даже акварель къ 


сказкВ, —это ветр Бчено было бы тамъ гомерическимь хохотомъ. 


рЬзной 


Если кто полдерживалъ это странное искусство, то глав- 
нымъ образомь московск меценать Савва Ивановичъ Мамон- 


товь. ЧеловВкь съ тонкимь и смБ5лымъ художественнымь 


вкусомъ, самъ скульаторъ, С. И. Мамонтовъ скоро создаль 
въ МосквЪ вокругъ себя симпатичный художественный кру- 
экокъ, и въ этомь кружкЪ нашли себЪ поддержку и В. Вас- 


нецовъь, и ПолЪновь, и его сестра, и молодые художники: 


СБровь, К. Коровинь и Врубель. Первыя эсказочныях 


картины Васнецова были написаны имъ даже прямо по заказу 
Мамонтова; въ имъ ще устроенной рёзной мастерской нашли 


себЪ примБнеше и работы В. ЛД. Полфновой. 


Здесь же, въ этомъь кружкЪ, положено было начало и 
первому русскому художественному театру, которымъ явилась 
устроенная Мамонтовымь частная русская опера, гл состоялись 
удивительныя постановки »Сн5гурочких по рисункамъ В. Вас- 
нецова, ›Аилык и »Алой Розы« съ декоращями по эскизам 
ПолЪнова и т. п. 

Вообще Мамонтовски кружокъ сыграл въ начал истори 
молодого русскаго искусства очень серьезную роль, но для 
альньйшаго его развия этого было все-таки мало. Мамон- 
товск кружокъ все-таки былъ очень не великъ. Это быль 
интимный кружокъ, въ которомъ все обусловливалось чисто 
личными отношешями и симпайями. Лля нарожлавшагося мо- 


лолого искусства нужно было нБчто болБе крупное, нужна 


была своя выставка, свой объединяющий центръ. Такимь 


центромъ и явился для него С. Ш. Лягилевъь съ своимъ но- 


вымъ экурналомъ »Мръ искусства«. ЧеловЪкъ съ большим 
художественнымъ вкусомъ и пламенный поклонникь моло- 
ого искусства Европы, Лягилевь сразу принялъ въ своемъ 
журналЪ горячий боевой тонъ противъ рутины новой Ака- 
еши и передвикниковъ, призывая силотиться вокругъ экур- 
нала все, искренне тяготБющее къ молодому русскому искус- 
ству. Вспоминая теперь впечатльне, которое произвелъ »Мръ 
искусства«‹ въ русскомъ обществЪ, даже трудно себЪ пред- 
ставить, какой это быль скандалъ. Задоръ, съ которымъ 
сотрудники журнала подчеркивали всЪ крайности своего увле- 
ченя, и безцеремонный насм5шливый тонъ по отношенйо къ 
цБлой плеядЬ общепризнанныхъь художественных авторите- 
товъ, производили впечатльве совершенной непозволитель- 
ности, но именно это и нужно было тогда для русскаго 
искусства. Нужна была молшя и ударъ грома, чтобы раз- 
рядить удушливую атмосферу тягостнаго напряжешя. Нужно 
было однимъ взмахомъ отдЬлить старое отъ новаго, увядаю- 
щее перелвижничество отъ народившагося молодого свободнаго 


искусства. »А@ръ искусства« это и сдфлаль. Съ выходомъ 


въ свьть журнала (въ 1898-мъ г.) уже стали невозможными 
никаке компромиссы и колебамя. Нельзя было симпатизи- 
ровать передвижникамъ и въ то же время тяготбть къ жур- 
налу. Надо было или стоять за него, или иротивь, и, когда 
релакшя устроила свои выставки, то на нихь сразу сгруп- 
пировалась вся художественная молодежь, частью изъ оыв- 
шихь передвижниковъь и экспонентовъ передвижных вы- 
ставокъ, частью изъ молодежи акалемическихь и другихь 
художественныхъь кружковъ. 

Выставки »›№ра искусства«, устроенныя во вкусЬ Зесез- 
оп’а, поразили публику едва ли не больше, чмъ самый жур- 
налъ. Здфсь все было непривычно для взгляда посфтителя 
передвиижныхъ или академическихь выставокъ. Въ уютныхь 
алахъ, обитыхъ красиво окрашеннымь холстомъ, рфдко раз- 
Оросанныя странныя произведешя Врубеля чередовались съ 
хуложественно вышитыми коврами, красивой керамикой и 
оригинальными политипажами; стильные панно а Коро- 
вина и акварели Сомова висБли рядомъ съ р5зными полками 
изъ Абрамцевской мастерской, а присоединенные къ выставкЪ 


работы финляндцевъ: Галена, Галонена и др. придавали ей 


еше боле необычайный вилъ. И среди всбхь этихъ непри- 
вычныхъ для глаза вешей работы Левитана, СЪрова, Васнецова 
и др. получили вдругъ какой-то особый характеръ. Искрен- 
няя и тонкая индивидуальность этихъь художниковъь вдругъ, 
гочно подчеркнутая, выступила съ небывалой силой нару7ку. 

Публика съ недоумБнемъ останавливалась передъ мно- 


гимъ. что она злЬсь нахолила. Съ одной стороны все было 
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такъ непривычно и странно, съ другой —такъ много во всемъ 
было красоты, и уже со второй выставки у нея создался 
итирок кругь горячих поклонниковъ, а среди молодыхь 
хуложниковь она прямо сдфлалась новымъ вожделЬннымъ 
Граалемьъ. 

Просуществовала, однако, эта выставка въ своемъ перво- 
начальномъь видЪ не долго. Она все-таки носила довольно 
исключительный характеръь и потому кругьъ ея участниковъ 
быль довольно ограниченъ. Вокругь же набиралось все 
болыше и болыше желавшихь къ ней присоединиться. КромЬ 
того, и сами художники, участвовавийе на выставкЪ, хотБли 
быть ся хозяевами и въ результатЬ вмЪфето выставокъ »Мра 
Искусства« образовалась »Выставка картинъ 36 художниковъя. 
а зат6мъ »Союзъ русскихь художниковъх. 

Впрочемь и »Союзъ« не вмБстилъь всБХь тяготЬющихь 
къ новымъ формамъ и новымъ задачамъ въ искусств, и 
часть ихь разбрелась по другимъ группамъ: »Московскому 
товариществу«, »Новому Обществу«, образовала кружокъ 
»Золотого Руна« и т. п. 

Чло же, однако, вылфляетъь всБхь этихь худложниковъ 
изъ общей массы ихъ предшественниковъ? Что заставило ихъ 
обособиться и что легло въ основу ихь новаго мололого 
искусства? 

Отвфтить на это довольно трудно, тБмъ болЪе, что въ 
самой основВ этого искусства лежить преклонеше передь 
индивидуальностью, отрицаше всякой регламенташи творче- 
ства и отсутстые какихъ-либо программъ. »Въ попыткБ оха- 
рактеризовать послБднй фазись русскаго искусства наты- 
каешься на очень большия затруднения, —говоритъ А. Н. Бе- 
нуа*. Программы у тЬхъ, кто явились на см65ну передвиж- 
никамъ, н5тъ, если не считать отвлеченную безконечно ши- 
рокую программу: искреннее выражеше своихъ чувствъ, одинъ 
объединяюпий идеалъ: полная свобода въ проявлении своей 
духовной 7кизних. 

Думается, однако, что охарактеризовать молодое русское 
искусство все-таки можно яснфе, и даже Бенуа въ различныхь 
мБетахь своей интересньйшей книги даетъ для этого мате- 
аль. Къ тому же и самый индивидуализмьъ молодого рус- 
скаго искусства не есть нЪчто первичное, и явился только 
результатом другого теченя. 

Прежде же всего надо замБтить, что между молодымъ рус- 
скимъ искусствомъ и такимъ же искусствомь на Западь 
очень много общаго и ихъ объединяющаго**. Въ семидесятыхль 
годахъ, въ то время, когда руссый художникъь еще быль 
всещфло под властью задачъ, боле сродныхь литературЬ, 
нежели живописи, на Запад искусство ушло оть этого уже 
очень далеко. ‘Тамъ сначала реализмъ Миллэ и 1а хе ние, 
провозглашенная Курбэ, освободила художника оть обязатель- 
ныхъ нормъ, установленныхь классиками, а затБмь художникь 
пересталь признавать себя и рабомъ природы. Онъ поняль. 


что вся сила и прелесть искусства не въ томъ, чтобы воспро- 


” Исторя русской живописи. 


*” Любопытно, между прочимъ, что между передвижниками и искусствомь Запада 


тоже была несомиЪзцная связь, и ъко незнакомство сь щью западной живописи 


могло привести къ возведению искусства передвижникову въ 


какое-то создаше нсклю- 


чительно русскаго тешя. Еще Дилро писать, что эцбль каклаго честнаго человька 


а.кисть или рзещь, слблаль добродфтель привлекательною. 


берушагося 
тительнымьс, а Прудонъ, предупре? 
критикомь общественныхь явленк. 


порокъ отвра- 
зая Крамского, требоваль, чтобы 


эхудложникь быль 


Обходя галлереи большихь городовъ съ тысячами произведений вСхь Эно я 


народов, трудно подмЪтить эту связь но стоить заглянуть вь музей какого-нибу 


я о ы ць 
Инсбрука, или еще лучше, въ Метзеу Мизеши Буданемта. чтобы русская 


живопись 


60—80 тодовъ сейчась же пришыа намъ на память. Въ этомь пос "Вднемь музевб такт 


много картин, напоминающих то Перова, то Ярошенку, то Каса 


‘кина, что порою даже 
начинаешь вематриваться вь но дпись художника на картинБ и искать 'изкомое имя 


Изводить дБаствительность, а въ томъ, чтобы передать свое 
виечату ме (пиргех\ оп) и возсоздать природу не такою, какъ 
се вилять всБ и каждый, но въ той особой красотБ, которую 
ви шить въ ней только онъ самъ. Искусство Бвропы поняло, 
что хуложникъ въ картин не повторяетъ природы, но создаеть 
ибчто новое, дасть отраженье природы въ его исключительно 
чуткой душ. Но такъ какъ каждый большой художникъ 
отражаеть природу по своему, то это отражеше только и 
дорого потому, что никто другой во всемъ мрЪ не отражаеть 
природу именно такъ, какъ онъ. (Отсюда великое значеше 
личности въ искусствЬ, индивидуальности художника. 

Само собой разумБется, однако, что не одна природа и не 
одна только окружающая дЪйствительность вызываеть въ 
душ в художника дивныя картины. Вызываютъ ихъ и раз- 
сказъ о лавно прошедшихъ временахъ, и простая игра фан- 
тазии, эти сны на яву. И воть даже самъ западно-европейскй 
реализмъ измфняется и ставить себЪ другую задачу — возсо- 
здавать, но не дъйствительность, а то, что составляеть ея суть 
и красоту. возсоздавая дЪйствительность, разглядЬть и пока- 
зать таинственную ея глубину, доступную особо чуткой душ 
художника. Въ то же время и декоративная красота живописи, 
сама живопись. какъ живопись, стала все больше и больше 
увлекать западнаго художника, а жажда зрительной красоты во 
всемъ окружающемь толкнула его къ художественной инду- 
сти или такъ называемому прикладному искусству, гдф фан- 
таз художника открылось новое обитирное поле. .. 


Однако, въ искусств еще мало опредфлить свои намЪ- 
реня. Надо было найти средства для ихъ выполненья, и это 
оказалось далеко не простымъ и не легкимъ. Привычные 
образы реальной живописи скоро разочаровали художника 
Европы. Ему не удавалось съ помощью ихъ достигнуть же- 
ланнаго: они не создавали сказки, не уносили въ далекое 
прошлое, не давали матерьяльной оболочки грезамъ. Прихо- 
длилось искать новыхъ формъ гдБ-то вн5 привычныхъ реаль- 
ныхъ образовъ и тутъ-то, въ этихъ исканяхъ, художникъ 
Западной Европы натолкнулся на Японскую живопись. Это 
странное искусство, развившееся далеко оть Европы и совер- 
шенно самостоятельно, было удивительно просто и передавало 
впечатлЬнье съ необычайно скромнымъ запасомъ средствъ. 
Въ немъ не было ничего привычнаго нашему глазу: ни услов- 
ной перспективы, ни обычнаго рисунка, ни условно-натураль- 
ныхъ красокъ. И въ то же время съ удивительной силой 
были переданы и природа, и жизнь. Эта живопись открывала 
хуложнику-европейцу совершенно новые горизонты, она давала 
ему цБлую серю новыхъ средствъ въ замбнъ неудовлетво- 
ряющихъ старыхъ и соблазняла пересоздать всю свою манеру 
въ духЬ этого новаго и обаятельнаго искусства. 

На ряду сь японской живописью, художникъ новыми 
глазами взглянулъ и на примитивное народное искусство своей 
и чужихь странъ. Въ этомъ искусствЪ, въ наивныхЪ виньет- 
кахъ рукописныхъ книгъ, въ грубой и упрошенной старой 
деревянной гравюрЬ и, наконецъ, въ мотивахъ поневолЪ ‘упро- 
шенной живописи маюликъ, цвЪтныхъ стеколъь и ковровъ— 
онъ тоже нашелъ тысячи новыхъ мотивовъ для передачи того, 

что не подлавалось формамъ реальной живописи. И воть, 
подъ виянемъ вобхъ этихъ теченйй создалась пестрая кар- 
тина. которую представляетъ собою современное молодое искус- 
ство Европы, а вслфдъ за нимъ и русское. Изъ этого, однако, 


вовсе ие слЪдуетъ, чтобы русское молодое искусство оыло 


к $ ИРУ 
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только подражаньемь искусству Запада. Западъ влялъ на 
него, указывалъ дорогу, но русское искусство пло этой ло- 
рогой все-таки по своему и, если можно говорить объ истинно- 
русскомъ нащюнальномь искусств, то именно теперь, когла 
молодая русская живопись съ такою экадностью ищегь не 
только русскихь сюжетовъ, но самого русскаго духа, духа 
каждой пережитой эпохи, духа коренного самобытнаго народ- 
наго искусства. 

Разобраться въ русскомъ молодомъ искусствь не легко, 
хотя бы уже потому, что для насъ оно—искусство сегодняш- 
няго дня. Къ тому же это не появленье новой школы, не 
увлеченье новымь направленьемьъ. Это постепенное, но пол- 
ное отрьшеше отъ искусства прошлаго и марождене новаго. 
При этомь у однихь художниковъ отрЬшеше оть стараго 
очень глубоко и рЫшительно, у другихъ, наобороть, только 
частично. Мноме, начавъ съ слЪпого подчинешя окружавшему 
ихъ реализму передвижниковъ, перешли къ новымъ искашямть, 
даже сами того ие замбчая. Лрупе всю жизнь признавались 
и признаются за своихъ какъ передвижниками, такъ и далеко 
оть нихъь ушедшими ихъ наслфдниками, благодаря тому, что 
одна сторона творчества этихъ художниковъ близка первымъ, 
а другая вторымъ, и только въ ближайшее къ намъ время 
появились художники, которые уже всецфло приналлежалть 
новому времени и ни въ одной точкЪ своего творчества не 
соприкасаются съ творчествомъ передвижниковъ. Въ своихЪ 
искашяхь одни художники сталкиваются съ другими, идуть 
нЪкоторое время рука объ руку и затБмъ снова расходятся, 
такъь что пути ихъ переплетаются между собою, и мноме 
оказываются сразу работающими въ двухъ различныхь на- 
правленяхъ. При этомъ всЪ установленные роды живописи 
давно смфшались. Портретъ сдфлался картиной. 7Жанръ обра- 
тился въ пейзажъ съ фигурой, пейзаж въ этюдъ, и сплошь 
и рядомъ картину даже не знаешь, куда отнести, такъ что 
на конкурсахъ съ строго установленными рамками приходится 
просить самого художника обозначать, считаеть ли онЪ свое 
произведене жанромъ или пейзажем. 

Считаю необходимымъ сдфлать и еше одну оговорку. 
Суждене о тбхъ современникахъ, которые, живя Въ» однихь 
сь нами условяхъ, развиваются подъ тБми же вщяшями, подь 
которыми находимся мы сами, вЪ высшей степени трудно. РЪдко 
кого изъ нихъ мы можемъ представить себЪ въ надлежащей 
исторической перспективЪ, и мало у кого жизнь уложилась 
въ тая опредфленныя рамки, чтобы можно было говорить 
даже о самой краткой ихъ б1юграфуи, тБмъ болфе, что и ма- 
терьяла для этого еще не можеть быть, и весь онъ волею- 
неволею сводится къ краткимь справочнымь свьдНямъ, ко- 
торыя каждый можеть сообщить самъ о себЪ. 

Такимтъ образомъ съ приближешемъ къ текущимъ днямъ 
искусства само изложене моего текста неизбьжно должно 
иногла измфнить свой характеръ. О многомъ я могу сказать 
лишь очень кратко и всего нфсколькими словами, тЬмтъ болЪе, 
что и въ самой галлереЪ мноме изъ молодыхъ современниковъ 
представлены еще очень скромно, а Кое-кто изъ нихь не 
представленъ даже совсбмъ въ виду еще не вполнЪ опредь- 
лившагося характера ихъ эволющи. 
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Переходя къ такимъ художникамъ, какъ Васнецовъ, Су- 
риковъ, Рябушкинъ и т. п., невольно оглядываешься назадъ на 
Вячеслава Шварца. живописца, съ работь котораго такъ же 
начинается настоящая русская историческая живопись, как 
оть »Свжаго кавалера« Оедотова ведеть свое начало рус- 
ский жанръ. 

Вячеславъ Григорьевичъь Шварц, сынъ богатаго 
Курскаго помБщика и заслуженнаго кавказскаго генерала, ро- 
цился въ г. Курск въ 1838-мъ году и дЬтство провелъ на 
КавказЪ, гдЬ отецъ командовалъ Лезгинской военной лин!ей. 
„Ликая фантастическая природа Кавказа и военная обста- 


новка не могли не отразиться на пылкомЪ воображении впе- 


въ своихь воспоминаняхъ 


чатлительнаго ребенках, говоритъ 


азацамацацаацацецацацацацоЦауа\у а! 


упий художникъ въ то время не прилавали серьезнаго зна- 
чентя его рисованю и не мечтали для него о художественной 
карьерБ. Однако въ лицеБь Шварцъ рисованья не бросилъ 
и, когда тула поступилъ учителемъ рисовая пейзажисть 
Мешерскй, то Шварцъ сталь съ товаришами брать у него 
частные уроки и началъ писать масляными красками. Черезъ 
Мещерскаго же онъ сблизился съ другими художниками и 
одного изъ нихъ (Гофферта) даже увозилъ съ собою на ва- 
кащи къ себ въ деревню. 

Наконець въ 1859-мь году лицей быль оконченъ. 
Шварцъ вышель первымъ ученикомъ, былъ записанъ на зо- 
по т-му отдБлентю въ 


лотую Доску и поступилъ на службу 


канцелярию Его Величества. СдБлалъ онъ это въ угоду отцу, 


$2. ШВАРИПЪ, В. 1 


сестра художника. «Съ самаго ранняго (Бтства въ немъ 


стала проявляться необыкновенная любовь къ рисованио.... 
Трехльтнимъ мальчикомъ онъ уже чертиль мЬломъ по стБ- 
намъ и на 


еревянныхъ доскахь, и эти дтеюе его рисунки 


И ображали горы, крБпости, солдатъ, лошадеи и т. п.с. 


Кавказъ, однако, не долго вмялъ на мальчика. Восьми 


льть его увезли въ Москву, а затБмъ въ Курское имЪнье, 
гдф онъ и оставался до тринадцати лЪтъ. 

Скромный, застЬнчивый и даже немножко апатичный 
мальчикъ не любилъ игръ, рёдко шалилъ и рЬзвился, но съ 
странной для ребенка страстью буквально но цфлымъ днямъ 
рисовалъ карандашемъ, тушью и акварелью. Въ домЪ много 
оыло картинъ, мальчикъ срисовывалъ ихъ и настолько удачно, 
то отецъ даже сталъ давать ему копировать для него ба- 
тальныя картины. По временамъ мальчикъ принимался Ффан- 
газировать, и опять-таки на батальные сюжеты, 

На 13-мъ году Шварца свезли въ Петербургь и отдали 


гастный панаюнъ, а затБЬмъ в 


Императорск!й Алексан- 


тровски лицей, и, судя по этому, ни родители, ни самъ бу- 


Шестне Ивана Грознаго къ 


доза мазацаМаЦаа\ а 


ааа 


захахатая 
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хотя самого его тянуло въ другую сторону о наукБ и 
искусству. 

Онъ поступилъ вольнослушателемъ ВЪ университегь И 
сталъ пользоваться всяким уд оным случаемь, чтобы вмБсто 
службы идти на лекщи, то арабскаго языка, которымъ очень 
истори, 


интересовался го русской которую читалъ тогда 


Костомаровъ, на Шварца вообще серьезное вмяне. 


Наконець Шварцъ рёшилъ почти не посбщать канцеляр!и и 
поступилъ въ Академпо, записавшись въ классъ Виллевальда. 
Очевидно самъ Шварцъ еще думалъ сдБлаться баталистомъ, 
но вмЪсто того, въ первые же м5сяцы послЪ поступленя, онъ 
представляеть рисунокъ »Свидаше кн. Святослава съ Имие- 
раторомъь Цимисмемьъ« и начинаегъ зачитываться Курбскимъ, 
Олеар!емъ, Герберштейномъ. Классныя занятя шли } Шварца 
безъ особеннаго успЪха, но рядомъ съ классными рисун- 
ками онтъь представляль такя внЪклассныя композищи, что 
его скоро перевели въ натурный классъ, а затБмъ черезъ 


год. недовольный своимь колоритомъ, Шварць уъхалъ за 


границу. 


Въ галлереВ находится эскизъ, изображаюний Шибанов: 
съ Иваномъ Грознымъ (»Посолъ оть князя Курбскаго‹), от- 
носянийся какъ разъ къ этому времени пребываня Шварца 
въ Акалеми. Къ этому же времени относятся и рисунки 
(въ зал рисунковъ) Шварца, иллюстрирующие »БКнязя Се- 
ребрянаго«, появившагося тогла въ Русскомъ ВЪстникБ и 
очень увлекшаго Шварца. (См. снимокъ съ одного изъ ри- 
сунковъ на стр. 102-й). 

Въ это время (въ 1863-мъ году) Шварць уже безпово- 
ротно рЬшилъ бросить службу, вышель въ отставку и въ 
Париж сталъ заниматься у Лефевра, сблизился съ УКеромомъ, 
а по возвращения написалъ картину ›юоаннъ Грозный у тБла 
убитаго им сынас, за которую и получил серебряную медаль. 
Самъ Шварцъ, однако, не былъ доволенъ и этой картиной, 
и главнымь образомь ея колоритомъ. Въ наделожб развить 
себя въ этомь отношенй, онъ поселился у Литовченки и 
сталь вмфсгЬ съ нимъ работать, такъ какъ очень цфнилъ въ 
ЛитовченкБ нравившагося ему живописца. Полъ его вмянемъ 
и были написаны Шварцемъ: »Вербное воскресенье при царь 
\лексББ МихайловичЬ« (›Шестые на осляти‹), »Игра въ 
шахматы царя АлексБя Михайловича‹, »›СтрБлець Х\УТ вБка‹ 
и, наконець. »Патрархъь Никонъ въ Новомъ [ерусалимБ«. 
(Въ галлереь. См. стр. т03-ю). 

Лучния вещи Шварца, однако, относятся не къ этому 
времени, а уже къ 1868-му году, когда имъ были нарисо- 
ваны: »Обрядъ поднесенья перчатки на Соколиной охотБ», 
»Нареченье царской невьсты царевною‹ (оба рисунка въ гал- 


лереЪ), »Гонецъ« и, наконецъ, картина »Вениий поБздъ царицы 


на богомолье« (гелюгравюра 56-я)—а затЬмъ вскорф Шварца 
уже не стало, хотя ему минуло тогда всего 30 лЬтъ, и передъ 
нимъ была еще цфлая жизнь. Новое странное сходство съ 
судьбою Федотова. 

Шварць выступилъ съ своими произведешями въ то 
время, когда русское искусство было увлечено Оедотовымтъ 
и затьмъ Перовымъ. Лаже и самъ Швариъ насиловалъ себя 
и старался писать то же и такъ же, какъ друме. Н$которые 
рисунки его совсфмъ въ духБ Перовской школы. Но вмЪстБ 


сь тЬмъ въ Шварц было что-то, не поллающееся ломкЪ, 


какое-то особое собственное чувство стиля, выраоотавшееся, 


быть можеть, потому, что его талантъ зарожлался и долгое 


время развивался совершенно предоставленный самому себЪ. 
Техника заурялнаго рисованья ему плохо давалась, и въ Ака- 
емти онъ не могъ въ своихъ классныхь работахъь подняться 
аже ло средняго уровня, и вмфстБ съ тЬмъ лаже старая 


\калем! 


его самостоятельныя внЪклассныя композищи. 


я не могла отказать ему въ различныхъ отли‘Ияхъ за 
Точно гакуке, 
несмотря на увлеченье Шварца Мейсонье и 7УКеромомъ, его 
озлн-йния работы, вилоть до »Вешняго поЪзда цпарицы« съ 
точки зр5шя академическаго рисунка и общепринятаго коло- 
рита стралаютъ недочетами, но вмфетЬ съ тБмъ даже эта нЪ- 
которая неумфлость удивительно идетъ къ этимъ произведе- 
придаеть имъ особенную прелесть и преврашаетъ ихъ 
ь положительныя ифнности. Одинъ во всемъ тоглашнемъ 
› искусств5 Шварцъ, быть можетъ, даже самь того не 
ая, чувствовалъ что-то особое въ жизни старой Руси и 
'ередавалъ это особенное какимъ-то своеобра ным рисунком, 


го духа и особой, ролнои памъ красоты. 


Само собой разумфется, что тогда этого почти никто не 
и ‚ Въ работахь Шварца, если и видфли какую- 
1 х сть то объясняли ее только недостаточной 
остьк 


вазу“ цацозачецецацацацацоцацацацацоцоцоцаноцацацацеама) 


х\ 
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Едва ли понималъ свое значенте, всю драгоцфнность своихъ 
создаши и самъ Шварцъ, который хотБлъ учиться у такого 
заурялнаго хуложника, какъ Литовченко, массу времени отлалъ 
таким» композищямь, какъ напримфръ »ВальпурМева ночьс 
изъ Фауста, этоды Парижскихь типовъ и т. п. Лаже мате- 
мально свои созданья Шварцъ цфнилъ очень невысоко и. 
напримбръ, высылая изъ Парижа своего »Никонак, выражаль 


желане получить за него всего тоо р. 


$3. ШВАРИЪ,, В. Г. 


въ Новомтъ 1ерусалимЪ. 


Патрархъ Никонъ 


Только черезъ двБнадцать лЬть посль смерти Шварца 
вспомнили о немъ, когда у него оказались таке преемники, 
какъ В. Васнецовъ, Суриковъ и т. п. 

Въ галлерев, по счастью, всБ лучния созданя Шварца: 
»Посоль оть Курбскаго«, »Тоаннъ Грозный у тБла убитаго 
им сына«, ›Схимникъе, »Патрмархь Никонъ въ Новомъ 
ГерусалимЪ« (см. сним. на стр. 103-й), »Вешийй пофздъ царицы 
на богомольес (гелюгравюра 56-я), четыре рисунка къ „Князю 
Серебряному« (одинъ на снимкЪ на стр. 102-й), четыре же къ 
„»Купцу Калашникову«, а также рисунки: »Гусляры у боя- 
»Битвас, 


рина Ромодановскагос, »Обрядь поднесенья пер- 


чатки на Соколиной охотБ« и »Наречене царской невбсты 


Сын сельскаго священника Викторъ Михайловичъ 


царевноюс. 


Васнецовъ* родился въ с. Лопьяль, Уржумскаго уфзда, Вят- 


ской губерни, въ 1848-м году **. 
Семья Васнецова была простая, хорошая, дружная и маль- 
чикь свободно росъ среди деревенскаго простора. Откула 


явилась у него страсть къ живописи, остается невыяснен- 


вЬ пытался найти въ ето семьБ примёсь ино 


* Кто-то изъ пислишихь о Васне: 


странной кр самой фамили приписывалось ие русское происхождеше. Ио 


и, и даже 


мимо т 


что это совершенно отрицается художником», фамилию его странно считая 
не русскою. На русском сввер много такихь фамилй и воть ихь воаникновене Се 


Семеновы, Семенцовскю. Семёниовы, Семенибиы; Иван, Ивановскю, Иванцевские 


Ивдицевы, Иранибвы: Вася, Васинеме, Васиниенске, Вдсиниены, Васинцбвы. На ролин\% 
Васнецовыхь так и золуть Васивцовы, лальньйшая же перелЪлка обязана, ифроятно 
коисистор, метрическимть книтамь и т, п 

Приволимое бюграфами сыыфиие о тома» что Васнецовь родился иль ©, Рябов\ь, 
по утверждению самого В, М., ие врио. Въ Рябовь семья жила позже 


нымъ. Изьфстно только, что съ дБтегва онъ любилъ рисовать 


и почему-то совсБмъ невиданныя вещи: морекя ОиТвы, 


корабли, кораблекрушеня и т. п. Поступивь въ Вятскую 
семинарно, Васнецовь не бросиль своихъ заняй живописью; 
напротивъ, кругъ его впечаттьнй расширился; он увилаль 
много новаго въ Вятскомъ музеБ, увидБлъ кое-каке иллю- 
стрированные журналы и къ переходу въ богословскш класс 
настолько уже овладбльъ кистью, что рёшилъ сдфлаться ху- 
ожникомъ. Разыгравъ въ лоттерею дв своихъ картины, онъ 
собралъ несколько десятковъ рублей и отправился съ ними 
въ Петербургъ, а черезъ годъ въ 1868 году поступиль и въ 
Академю Художествъ. 

Само собою разумется, что въ Петербург Ь молодому чело- 
въку пришлось сначала очень круто. Приходилось даже и го- 
подать, но вскор$ одинъ изъ знакомыхь Васнецова по Вятк® 
свелъ его съ владфльцемъ картографическаго заведешя, гене- 
раломь Ильинымъ, и тоть даль Васнецову работу, а мо- 
лодой художникъ такъ скоро освоился съ литографсеким 
\Бломъ, что сохранивицеся отъ того времени его работы ни- 
чфмъ не уступаютъ работамъ лучшихъ тогдашнихь спеща- 
листовъ этого дЪла. Ильина 


Работаль Васнецовь у между 


прочимъ надъ цБлымъ рядомъ рисунковъ для иллюстгриро- 
ванныхъ издашй, но какъ ни старается Стасовъ доказать, что 
уже въ этихъь иллюстращяхъь быль видфнъ будуний Васне- 


цовъ, это все-таки ему не удается. Рисунки эти не хуже, 
но и не лучше тогдашнихь заурядныхъ иллюсграшй, и ори- 
гинальнаго въ нихъ еще ничего не проглядываеть. Не ори- 
гинальны были и академическя работы Васнецова. 

Окончивь Академто и получивъ всБ установленныя 
медали за программы, Васнецовъ уБхаль въ 1876-мъ году въ 
Парижъ и примкнуль къ сгруппировавшемуся тамъ около 
Боголюбова кружку русскихь художниковъ. (Савицкй, Р5* 
пинъ, Полфновъ, Харламовъ, Крамской, Беггровь и пр. были 
членами этого кружка, который несомнфнно вмялъ общимъ 
своимъ тономъ на каждаго изъ участниковъ и, какъ РЬпинъ и 
ПолЪновъ не поняли тогда Мано и всего значеня импресего- 
низма, такъ не замфтилъь ихь и Васнецовъ. Все это было 
еще слишкомъ чуждо тогда русскому искусству. РазвЪ только 
одинъ Курбэ былъ ему сродни, а, какъ исторический худож- 
никъ, увлекалъ русскихъ одинъ холодный Поль Деларопть. 
Если въ головЪ Васнецова и бродили уже въ то время, какъ 
онъЪ говоритъ, смутныя мечты о картинахъ изъ Русской ска- 
зочной и былинной жизни, то все-таки эти замыслы такъ и 
оставались только замыслами, и начатые Васнецовымь въ 
ПарижБ »Акробаты« все-таки ничфмь не выдфляются изъ 
круга такихь же картинъ его товаришей, не смотря на то, 
что Васнецовъ переселился ради картины въ Медонъ, многое 
дБсь изучилъ и вообще отнесся къ своей затЪЪ очень лю- 
бовНо. 

Точно также и возвратясь въ Россо и поселившись въ 
МосквЪ, 


вляв, подъ которыми находились всь передвижники. ‘Такя 


Васнецовъ сначала не выходилъ изъ круга ТЬХЬ 


вещи какъ: 


»Лавочка лубочныхъ картинъс, »Съ квартиры на 


(см. снимокъ на стр. то5-й), »Военная телеграмма« и 


›Преферансъ«, все это были картины 


самаго обычнаго жанра передвижныхъ выставокъ. 


въ духБ 
ГБмь не менфе и Хотя 
тасовъ и говорить по поводу нихь, что все это ставило 


Васнецова вл 


эти картины очень интересны. 


› ту самую категорию, гдЪ создали так я велиюя 
тт ъ р ь - : 
веши Перовъь и Владимръ Маковскй, но это разумЪется 


не такъ, и въ этихь созданяхъ Васнецов очень лалеко ухо- 


паха оцоцоцецацоцацооцецацоцоцоцоцоцоцацоцоцеццаацоцоцааЦеца ам Цаацацоцоцацацацаца а ацацацамоцомочоцоцамацоманочочоноцацацачачацацацацачачацацаац а 


дить не только оть Маковскаго, но и отъ многихъ другихъ. 
Въ чемъ? На это трудно отвфтить двумя словами, но несо- 
миБнно, что, напримръ, въ картинк 6 »Сль квартиры на квартиру« 
есть что-то очень тонкое, есть особая задушевность и ифчто. 
обобщающее этотъ сюжеть настолько, что онь уходить дез- 
конечно далеко отъ простого анекдота. Ме даромь и написана 
была картина подъ впечатлЬшемъ »Бъдныхь люлейс Достоев- 
скаго. ‘Точно также и въ »ПреферансБ«* столько впе- 
чатлЬвя утренняго разсвбта, врывающагося въ окна кь игро- 
камъ, что за нимт» даже не замбчаешь самихъ изображенныхь 
типовъ. 

Наконець въ 1880-мь году изъ подь кисти Васнепова 
совершенно неожиданно 


появляется рядь такихъ картинъ, 


какъ »Поле битвы съ половцами‹, »Витязь на распутьих, 
Битва съ скиоамих и ›Коверъ самолеть«. Какъ произошель 
этоть переворотъ въ творчествБ Васнецова? Самъ Васнецовъ 
отрицаегь даже наличность 


какого-либо переворота и это 


вполнф естественно. Весьма возможно, что въ душ$ его и 
въ самомъ дл жило съ юныхъ лбть тяготБыйе къ русскому 
эпосу. Ёго дЬйствительно интересовала русская сказка. На 
вечерах у РЬпина, по собственнымь словамь Васнецова, его 
такъ 


увлекало чтеше русскихъ былинъ Савенковымъь, что 


затьмъ он самт сталь зачитываться ими. Въ результать — 
мечты о картинах на темы изъ былинъ. и даже начаты »Бога- 
тыри« и »Поле битвы«. Но почему-то вмБето нихъ все-таки 
на выстаБ появляются картины на сюжеты изъ чиновничьяго 
Отар" уличныя сцены вродБ »Чтеня телеграммъ«? Ясно, 
что влляве на Васнецова общаго настроевшя русскаго искус- 
ства было еще велико, и вмБстБ съ тфмъ ясно также, что 
затБмъ какя-то друмя вмяшя пересилили и толкнули Васне- 
цова въ другую сторону, къ осуществлению его завбтныхь 
сказочныхь грезъ. Влявя эти и не трудно прослфдить. 
ПереБхавь въ Москву, Васнецовъ не остался одинокимъ. 
Тугь же поселились Ползновъ съ сестрою, Р5пинъ, Левиц- 
кй и всБ они скоро сблизились съ Мамонтовыми. Москов- 
свя древности и красивая старина, сохранившаяся въ окрест- 
ныхь монастыряхъ, которые художники посфщали, все это не 
могло не произвести на Васнецова впечатльшя. И воть его 
потянуло къ этой родной старинЪ; въ душ его проснулось 
что-то новое, яркое, особенно близкое и дорогое. Къ тому 
же это увлечеше встрФтило самый радушный откликъ и во- 
кругъ, ибо Мамонтовски кружокъ создаваль для Васнецова 
какъ разъ ту атмосферу, которая была ему такъ нужна, 
давал его таланту ту именно »поливку и уходь‹, которыя счи- 
тать для него такъ необходимыми Крамской. КромБ того, 
и въ самомь сельщБ Абрамцевь, въ горячемь дружескомь 
кружкВ, все было полно искусствомъ и Мамонтовъ шелъ на 
встрБчу всфмь затБямь и мечтамь художниковъ. Картины: 
»Витязь«, »Коверъ самолегь« и »Три царевны« были начаты 
Васнецовымь прямо по заказу Мамонтова, который проекти- 
ровалъ украсить ими центральный вокзаль южно-русскихь до- 
нецкихъ экелЬзныхъь дорогъ, а когда Васнецовь и его сотова- 
рищи захотбли чбмъ-нибудь ув5ковбчить память о симпатич- 
ной жизни своего кружка и рЫшили построить и расписать 
въ АбрамцевЬ маленькую церковку, Мамонтовъ сейчась ке 
прелоставилть имуь все для этого необходимое, и по проекту Вас- 
непова въ Абрамцевскомь парк вырасло первое прелестиви- 


НОВОЙ воистину проникнутой 


шее созлаше архитектуры, 
духомъ русскаго стиля. 


* Картина въ собр. Солдатенкова въ Румянц. музев. 
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Здесь и по паписаннымъ въ Абрамцевской церковкЪ 
образамъ мой‹но сь наглялностыю прослБдить, какъ посте- 
пенно Васнедовъ съ каждой новой работой все глубже по- 
стигаль дурь русскаго иконописаня и, отрЬшаясь отъ реаль- 
наго письма, приходиль къ выработкЪ своего иконописнаго 
стиля. 

Затьмь Мамонтовъ скоро затЪялъ рядъ домашнихъ спек- 
таклей, глБ и декораши писали, и костюмы сочиняли, и режис- 
спровали тБ же художники, и, наконець, было начато цБлое 
большое театральное дБло, частная опера, просуществовавшая 
гри или четыре года. Въ дом Мамонтова ключем била горячая 
худолуственная жизнь и въ этой горячкБ не могли не расти 
Для 


шу миха была толчкомъ и къ серьезному 


галанйя всБхъ участниковъ. Васнецова вся 


ие эта 
изучению русской 
старины, а чЬмъ больше онъ ее изучальъ, тБмъ сильне она 
его, №влекала. ‘Такъ, затБявъ церковку, Васнецовъ изучиль 
рерле-русскую архитектуру, иконопись и орнаментику. Со- 
чийяя костюмы для »Снфгурочки‹, онъ съ увлечешемь по- 


прузился въ исторйо стараго русскаго костюма, утвари и вообще 
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всего древле-русскаго быта. Въ результатЬ получилось не 


только не работа забавлявигихся диллетантовъ, но рялъ серьез- 

ныхъ художественныхъ произве ен, удивительной, даже трое 
| 

гательнойи красоты церковка, дивная постановка »СнЪгур‹ ки 


/ 
и прекрасные рисунки къ этой постановкЪ,* а въ Васнецфвь 


вырос чу тк знатокъ русскои старины и ху то7кникт, ГЛлУбоко 


увлеченный ею. / 


* ь > *174 г. й - д и 
И все-таки первыя сказочныя картины Васнейова ка- 


кутся намъ теперь далеко не тЬмъ, чмъ ка ались въ свое 


время. Несмотря на все значене сдфланнаго Вафнецовымть 


поворота въ своемъ искусствЪ, его »Поле битвИ« еще не- 


много театрально. Несмотря на разлитое въ картин вели- 


тавое ›легическое настроеше, какъ-то странно! видфть эти 
й 


чистеньк1е групы въ новенькихъ тосихахь и 


Востюмахъ. 


Е к 

Въ »КоврЬ СамолетБ«, несмотря на удачную мысль при- 
ать ковру вилт, какой-то волшебной птицы, всетаки совсьмъ 
не ска 


ючная, а игрушечная жаръ-птица и неподвижный Иван 


Паревичъ, похолай, по сравненйо Стасова, нау алого ямшика. 


х 


/ 
/ 
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”. 


зат адаЦоцеца ааа оценено 
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\ 
Наконень, и вь э1 рехъ царёвнахь«, несмотря на сказочно 


красивыя краски, ничего не творять неподвижныя, точно 
позируюния, фигуры царевенъ. Мало сказано и въ нанисан- 
ном позже »Иванб Царевич н 


сБромъ волкБс. 
можно и 
въ совершенно реальныхъ образах, 
нецову. 


УбБжале- 


весло ‹антастическя сцены Должно передавать 


‚ще сильно мЬшало Вас- 


9л- 
ному намБренйо художника, по’его З:бемлейю къ новому 1 


Однако картины эти все ке оцень дороги намъ уже п 


= 


ти. 
Къ тому же въ »АленушкВ«, написанной въ 1884-мь году 


есть что-то, дБлающее эту картиау уже очень оригинальной 


и совершенно НОВОЙ для тогдашняго русскаго иск 


Удивительно! простой пейзажъ этой картины до того полонъ 


русскоих ириролы и какой-то интимной ея прелести, до того 
ВИТЬ 


оригинально и просто, что это явилось своего рода 
откровешемъ. Это быль положительно первый опыть такъ 
трактовать русскую природу. Ла и въ самой Аленушкь, 


токе удивительно простой и настоящей русской, есть уже 


И} если, 


| 
| 


не обыденное, 


что-то странное, 


смотря на картину, 


И 


квартиры на квартиру. 


еше не вБришь, что на зовъ дфвочки выплыветь СБренькт 
Козлик, то все-таки вполнЪ экде» оть дБвочки словъ ея 


Интересно, между прочимъ, что эта наибол Бе сказочная 


страннаго призыва. 


вь своей интимной прелести картина всего менфе привлекала 
къ себЪ внимане публики и даже пробр5теше ея въ Третья- 
ковскую галлерею сопровождалось цфлымт скандалом. При- 
выкшее къ формамъ реальной живописи русское искусство 
съ болышимъ трудомъ рЪшалось на переходъ къ каким-либо 


пругимъ. Оно еще допускало измБнеше въ сюжетб и про- 


щало въ инемъ (Бтскую наивную сказку, но «ормы НОВОЙ 


олго еще не хотБло признать. Мудрено ли, что и самъ 


воспитавиий на томъ же реаль- 


Васнецов, свое тв ›рчество 


НОМ искусств, токе оставался еще прикованнымь К уго 


тачкЪ. 
Въ этоть же перюдъ увлечешя сказочными сюжетами 


Васнецовь ПОЛУЧИЛ приглашен, которое дало ему случаи 


проявить свое ароваше с совершенно новой стороны. Это 


было поручеше написать въ Исторический Музей фрески 


мя залы каменнаго перода. За ‹цача была не изъ легкихъ. 


омь, сравнительно недлинномъ ({ризЪ надо было 


Ц я 
На ‹ 
образить первобытнаго человька: и лома, занятаго при- 
| О ПОВЛЬ | хо: 
и ми ремеслами, и нй рыоной ловлЬ, и на охоть, 
посль неся. Васнецовь блестяще справился съ своей за- 
чей 


Въ эихь фресках \же иъть и намека на списанныхь 


} С у атура, то 
съ науры Ивановъь и/ Егоровъ. Вели это и натура т 


горнило оолышого художественнаго 


прошедшая уже через 
гворчества. ^ Пололительне ке великойБина сцена пира послЬ 


Е , аще янЪ И. С. Остро- 
охоты. особенно на эскизЪ. принадлежащем ныиЪ И. Ст| 


УХОВУ )то именно ормя первобытныхь икареи, оршя, 1 ТВ 
съ огромною силою вырызается изъ человька ничбмъ не 


сдерживаемое звБриное начало. 
| 
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наступает 1585-й голь и опять-таки случай 


гь Васнецова на совершенно новую 


1орот № (©) которой 


та и не могъ серьезно мечтать. ну гренняя отдВлка 


обора Св. Владлимра въ К1евь была поручена .А. В. Шра- 
ову, а онъ всЪ главныя работы прелложилъ взять на себя 
) С 

Васнецовъь съ увлеченемъ схватился за этотъь заказъ. 
›накомый уже съ завлекательностью 


екоративной рабол Ы 


онъ понялъ, какя обаятель- 


ццовской церковкБ, 


п репективы открывас г ‘ему работа ВЪ соборЪ, ка- 

еб 1 БСЬ пере Г НИМ широкое поле для выражения 
о, что пробуждало въ душ ео изучене русской ста- 
ины. Наскоро собравъь вещи. Васнецов уфхалъ за границу, 
отр Венецию съ ея собором Св. Марка, Равенну съ 
иками, Флорению, Римъ, сафлалаь массу замтокъ и 


пацазацаауоцацацецацацецозаца “а > 


озона амоца оо а) 


Казах аоца ааа а 
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—- Я такъ охвачен ТЬМЪ, ЧТО ВОЗНИКЛО ВЪ 


моемЪ во- 
ображеши, что уже ни на что больше смотрьть не могу. 
Ничего больше не вижус...— писалъ онъ Прахову. Поль 
свЪжилмиь виечатлЬшемь видфнныхь имъ остатков и отраже- 
ши Византи, Васнецовь горячо принялся за эскизы. 

Работа эта захватила Васнецова съ такою силой, что на- 
полнила всю его дальнБишую жизнь и даже переродила его 
самого. Проработаль въ соборь Васнецовъ иблыхь то лЬть и 
въ результатв — огромная поверхность въ четыре тысячи квал- 
ратныхъ аршин, покрытыхъ его кивописью, т5 большихъ кар- 
тинь и 30 отдБльныхь фигуръ (не считая медальонов), при 
чем многя велики. 


фигуры очень (Напримфръ, фигура 


Богоматери иметь болбе двфнадцати аршинъ вышинь). 


Гобподь Вседержитель. 


Говорить [6] работь Васнецова отлЪльно отъ самого храма 


нельзя, И потому привожу мое впечатлБе отъ перваго по- 


сЪщения этого храма въ томъ самомъ видЪ, какъ оно было 


записана& Тогда же. »Взошли вы и останавливаетесь, охва- 


ченные такимъ трепетнымт чувствомъ, что слезы готовы вы- 


ступить на Глазахъ. Со всБхъ стБнъ смотрять восторженные 


лики влохчовенные глаза, и васъ съ необычайною силою 


охватываеть \ живая вБра въ то, что существуеть на СВЪтТБ 


нфчто превыше всхъ суетъ, нфчто такое, изъ за чего шли 


вс эти подвижники на страшныя муки. ВсБ эти окружаю- 


лима полны такого молитвеннаго стремленья, всЪ 


такою силой унеслись въ небесную высь, что и васъ 


ия васъ 


ОНИ СЪ 


: атываеть ке настроеше. Но и не одна сила 
невольно охватываеть то же наст] 


выраженя, щереданная ху кожникомь дЪйствуегь здесь на 


вас йствуеть и сама удивительно торжественная красота 
ас, ИБ > х 


живописи и чЭТъЪ духъ глубокой русской старины, которымъ 
Ах > с ] х ь 


проникнута не только каждая фигура, но и кажлый мельчай- 
ний орнаменть. И окружають вась тоже все подвижники 
русской земли, и вы чувствуете во вобхь нихь что-то близ- 
Только. тамь вь 


кое, родное. глубин за иконостасомъ, у 


алтаря, виднфются ветхозавьтныя ‹ригуры и вохновенные 


пророки въ странныхь ассирЙскихь и вавилонскихь одфя- 
шяхъ. И надъ всБмъ царить Богоматерь съ Предв5чнымъ Мла- 
енцемъ, который впериль свои очи въ ожилавиий Ёго маръ, 
простеръ руки и вотъ-воть ринется вамьъ навстрфчу...<* 
Позже я быль въ храм не разъ и во время церков- 
ныхь службъ, и почти въ полномъь одиночеств5 въ часы 
межмолитвенныхь промежутковь и, странное дБло, онъ лучше, 
когда въ немьъ пусто, и стоить мистическая тишина. Тогда 
вь душ, двиствительно, просыпается восторгь какой-то мо- 
литвы. Возгласы обычныхь церковныхь моленй какъ-то не 
идуть ко всБмъ этимъ незаурялнымь ликамъ, смотрящимть 
на васъ со веБхь сторонъ. И съ недоумБщемъ спрашиваешь 
себя: Отчего? Оттого ли, что Васнецовъ все-таки невольно 


остался и въ этой своей работЬ человЪъкомъ своего времени 


сомнынии? 


СЪ УшШоюЮ, 


прошедшею горнило неизгладлимыхь 
Или, быть можетъ, въ этой живописи и орнаментахъ угадань 
иной храмъ оу тущеи церкви, въ которои сольется миетиче- 


поклонене Богу съ глубокимь убБжлешемь въ Его 


ижимости, Церкви не наивной вБры, а сознательной 
Пусть на это отвБтить будущее, а пока все 


МНОГО Высоких 


вь которомъ переживаешь 


храмъ, гдБ отрЫшаенться оть земного и го- 
рячо стремишься куда-то въ высь, къ т6мъ. горнимъ верши- 
намъ луха, глБ все свято, и тдЬ дБиствительно слышиииь тре- 


‹рыльевь Херувимовъ, говоряпий о близости Бога 


аписаннаго вЪь храмЪ Васнецовымь много очень 


среди 
хъ по силЬ произве ен, и первое МЪСТо между ними 


'аеть, конечно, Богоматерь. Я не знаю другого такого 


я ни въ русской живописи, ни въ какой-либо 


Если итальянцы оставили намьъ въ наслЪише ликъ 


кой Ма юнны, въ которомъ уже ии измЬнить, ни доба- 


нечего, то этотгь ликъ все-таки не можеть насъ удовле- 


гворить, то не наше православное представлете. Мы не 


можемъ отрЪшить его отъ образа Матери, Наль 


рылающей 
безлыханнымть гБломъ распятаго Сина, И ВЬ пертахь Богома- 
гери, прижимающей къ груди своего святого Мла енца, мы 


уже прозрБваемъ ея скорбь. Шоэтому для насъ Богоматерь 


не Мадонна, а мать, несушая Младенца въ жертву и на сгра- 
дане во спасеше м!ра, Мать, поднимающаяся въ своей скорби 
на недосягаемую, святую высоту. У Васнецова она такова и 
есть и, увидЬвъ ея ликъ, его уже никогда не забудешь, какъ 


и не представишь себЪ иной Богоматери. Можетъ быть, здЪсь 


много субъективнаго, можеть быть, надо быть до глубины 


туши русскимъ и вырасти въ православия ля того, чтобы 


все это чувствовать, но что же за бБла? Пусть такъ. Шусть 


то и оудеть русская Богоматерь, въ лик которой отрази- 
лась вся скорбь русской женщины за всбхь погибшихь и 
гибнущихь ея дБтей. Въ искусствь вфль все субъективно. 
Нельзя, однако, ска зать того ще о ликЪ Самого Христа. Хри- 
стосъ Васнецова—грозный Сумя и, если хотите, въ этомъ 
тоже много правослашя, но все-таки ликь Христа слишкомь 
образъ, слишкомь повторяеть обычное его изображеше, и 
онъ теряеть среди реальныхь ликовъ всБхь окружающихь 
СвятыхЪ. 


Но какъ только опять реальныя 


«(игуры проро- 


й Глаговъ »На югъ«. иза, Г. Кнебель 


моем оцоцоцазомоцоцацозацононоцочаномноцозоменоуоманацочазачечецана: 


уценена оцоноцанаца\ аауа\х 


>) 


$ 
> 


эцемеземамеу аа) 


мазацах 
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ковъ, апостоловь и святыхъ, такь снова удивительная мощь, 
удивительное влохновене. Ми одна фигура не позируеть и 
не присутствуегь въ храмБ равнодушно, только для того, 
чтобы занять свое мБсто. Каждая живетъ, живегь горячо и 
по своему, и всБ рвутся душею въ высь, всБ возвЫышають 
о БогБ, молятся ему. призывають его и славословять... О 


кажлои «Ффигурв можно написать иБлыя страницы, такъ каж- 


$6. ВАСНЕЦОВУЪ, В. М. 


Тоаннъ Грозный. 


ая изъ нихъ продумана, прочувствована и опредблена. Св. 
княгиня Ольга, эта странная язычница, точно пробужлающаяся 
къ новой чяющей экизни во ХристБ, Св. князь Миханаъь Твер- 
ской, восторженно илупий на казнь, Св. Борись и ГлБоъ съ 
уБтски сыБтлой душей, Св. Несторъ, ветхий деньми старецъ, не 
уливляпонийся ничему — все это фигуры, которыхъ не забудешь. 
Наконець, двЪ композищи: »Страиный судье и Пес 
вере рая‹ (Радость праведныхь о Господв) и снова цБлыя 
вереницы фигур, глубоко западающихь въ душу... 
Написано все это съ большой красотой, и все утопаеть въ 
морБ удивительно роскошной орнаментащи. Эта орнаментаця 
цблый особенный мрь, византйеки и русски \миръ, полный 
красокъ, экизни, свбта, блеска и безконечнаго сыны это 


ю. 


какой то нескончаемый праздник и торе 
Въ галлерев цБлая витрина сь эскизами Васнецова лая 


гого храма и тринадцать болыцихъь картоновъ. По нимъ 


трудно 503603 ать себЪ картину самого храма, но и въ нихъь 


\ ие чувствуется, что онъ представляеть собою. Въ ифкото- 


рыхь ме эскизахъ, въ ихъ недос! анносты есть даже боль- 


шая прелесть, нежели въ окончательной ихъ обработкЪ на 


МЪСтБ. 
Въ перюдь, послЪловавийй за храмомъ Св. Владимра, 
Васнецовъ снова обратился къ былин и сказкЪ и написаль 


итиць ›Сирина и Алконоста‹ и акварель »ВЪщая итица 


Гамаюнь«. ›Сиринъ и Алконость« очень характерны, какъ 


сказочная картина Васнецова. Въ нихь ярко выступають 


и ето достоинства, и его недостатки. На совершенно реаль- 
помь деревь лвЬ болышцихь, тоже реальныхь невфдомыхъ 
птицы, съ головами и лицами женщинъ: одна съ лицомъ 


Ооь 


Выражене въ обоихь лицахь сильное и яркое; въ 


восторженнымь и радостнымъ, другая съ печальнымъ. 
ПОЮТЬ. 
обБихъ много Руси, и все-таки стоите вы передъ картиной и 
те можете повбрить въ этихъ странныхъ полуптицщь, полу- 
кевщцинъ, залегЬвшихь въ православный рай изъ миооломи 


гр 


грековъ. Опять реальные образы не создають во всей сил 
сказки. И Васнецовь какъ будто даже самъ это почувство- 
и въ Гамаюн даль уже совершенно иной образъ”. Га- 

ь уже совсбмъ не реаленъ. На стилизованномь, орна- 
ментальномъ стеблЪ невЪдомаго злака такая же стильная птица 
съ разв5вающимися перьями и вЪщимъ тревожным женскимть 
цомъ. Вокругь орнаментальныя деревца съ травами и, 
странно, а въ стильномъ изображении больше правды, 

ли въ реальныхъ »СиринЪ и АлконостБ«. Въ стильномъ 
ГамаюнЪ<« точно вспоминаешь какой-то дивный, тревожный 
ь которомъ все было такъ же реально, какь и дБИ- 
ность. Вообще акварельные рисунки Васнецова, его 

Ибень о ВБщемъ ОлегБ‹, иллюстращи въ »Царской ОхотЪ‹, 
ко шепиз къ коронашюоннымъ торжествамъ, рисунки 


‘ БГ) рочкЪ и т. п., въ смыслБ стиля и настроешя ста- 


1аютъ болынше, нежели таюя же работы его мас- 


красками. Какъ будто рука хуложника, привыкшая 


пдеми писать масляной краской реальные образы, берясь 


акварель, освобождается отъ какихъ-то стБеняющихь ее 


ПослБдняя былинная картина Васнецова »Богатыри< (см. 
57-ю) лучшая изъ этого цикла его создавший. 


Картина та. давно задуманная художникомъ, не даромъ оста- 


такь долго въ его воображени. Она носить на 


себЪ характеръ болыной зр$лости, обдуманности и закончен- 


ности. Въ ней уже н5тъ ничего случайнаго. Каждый типъ, 


кажлая мелочь въ его характеристик 5 досказаны до послЪд- 
няго слова. Быть можетъ, изысканность современнаго спроса 
Н 


на сказку не наидетъ ея въ достаточной СИЛ и вВЬ »Бога- 


гыряхьк. 


Быть мокетъ, мистически настроенному зрителю и 
1алутъ пре. ставленя о могучихъ легендарных 


бившихся съ зМемъ Тугариномъ и побивавиихъ 


ша. И все-таки перелъ вами три богатыря, по- 


хъ сама былина влагаетъ реальности.... 


Работы Васненова въ соборЪ Св. Владим!ра обратили на 


всфхъ, кто хотЬль возлвигать новые художе- 


ственно ые храмы, и въ послбдн!е годы художникомъ 
иси‹ рядъ религюзныхъ картинъ по различнымъ 
Я ‚люсь изъ нихъ только на огромномъ полотнЪ 
(трат го Суда для церкви Нечаева-Мальцева. Въ новой 


иша. Снимки: 


она ааа нана нана зоо ноочасопанозацоназоначанононанонононеноцаномацонеацоцоцоцацецамоцоцацоцацацоцомоцоцоцоцоцоцоцоцоцоцоноцоцоцацоценоцо 
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композищи художника замбтно келане приблизиться КЬ 


наивной простонародной трактовкь сожета и на первый 
взгляжь картина сейчась ке напоминаеть лавно всвмъ зна- 
комое еще по дЬтскимъ воспоминаньямь лубочное изоора- 


жене Су 


а сь наивнымь распредблешемь грышниковъь Ио 
разнымъ мукамь. А въ рамкахъ этой композиции опять-таки 
рядъ реальныхь ‹фигуръ, срели нихь въ центрь прекрасно 
выраженное смятеше Души передъь вБсами, на которые кла- 
дутся грБхи и добрыя дБла, а передь ней безстрастный, гроз- 
ный въ своемь неподвижномь спокойстыи Ангел Суда. 
Остается сказать еше объ одномъ создани Васнецова: 
о его ›[оанн Грозномъ«. Ни въ одномъ изъ своихь произ- 
велений Васнецовь не является настоящимь историкомъ; вездЬ 
онъ остается мечтателемь и поэтомь. Такь и его »ЮаннъЪ 
Грозный<« — не больной съ душою, полною трагическихь 
противорЪ ий, и не измученный своими видфями манакт; 
это— грозный царь, Иванъ Васильевичъ ибсни, тоть окружен- 
великолшемтъ который съ 


ный  сказочнымь зластитель, 


усмЬшкою награклаеть добраго молодца: 


Ужь какъ я тебя, добра молодца ла пожалую 


Что двумя столбами съ перекладиной.... 


И олагодаря этому, благодаря чему-то мистическому, въ 
этомъ грозномъ царБ болыше настоящей истори и болыше 
ужаса, чёмъ въ сумасшедиемъ убщиЪ въ раздирательныхь 
картинахъ Певрева. Что же касается уголка зимняго русскаго 
пейзажа, виднБющагося въ просв5тъ оконца, то это положи- 
тельный спеЁ’оеиумте и первый опыть той трактовки русскаго 
историческаго пейзажа. какого такъ много было потомъ. 

Воспитане въ школЪ передвижниковъ наложило свою 
печать на творчество Васнецова въ извфетной части его про- 
изведенй, и нужна была не такая мягкая натура для того, 
чтобы порвать эти путы и пойти всецщБло самобытнымь пу- 
темъ. ТБмъ не менфе съ именемъ Васнецова все-таки неиз- 
ОЪжно связывается наступивиий въ русскомъ искусств пе- 
реломъ, Васнецову принадлежить честь поворота отъ узкаго 
реализма къ поэзши родного эпоса, къ русской сказкЪ, къ на- 
родному творчеству и народному мропониманию. ‘Тамъ, гл 
Васнецовъ не былъ стБененъ слишкомъ узкими рамками тра- 
дищи, напримБръ въ его аквареляхъ, рисункахь и наброскахъ, 
не трудно найти корни многаго, что потомъ такъ пышно 
расцвБло въ творчествЪ другихъ, боле близкихъ намъ масте- 
ровъ. 

Въ галлереь цфлый рядъ произведешй Васнецова, пре- 
восходно характеризующих различные перюды его творчества. 
Тамь его »›Съ квартиры на квартиру< (см. сним. на стр. 105-й), 
»Военная телеграммас, »Картинная лавочка‹, »ПослЬ побоища 
8-я). 


»Аленушка« (гелюгравюра 60-я), »Иванъ Царевичь на сБромъ 


Игоря Святославовича съ половцами« (гелюгравюра 
волкБ«, »Богатыри» (гезйогравюра 57-я), »оаннъ Грозный« 


(сним. на стр. 107-й), этюдь скомороха и портрегь сына 
художника, лвБналцать большихь эскизовь къ работамь въ 
храмб Св. Владим!ра, среди нихь »Христоеъ Вседержитель« 
(сним. на стр. 106-й) и Страшный судъ (сним. на гелогравюрь 
59-и). 


композищя »Радости праведныхь о Господв‹, и шестнадцать 


ЗагБмъ цБлая витрина меньшихьъ эскизовъ, огромная 


рисунковъ каранлашомъ, перомь и акварелью. Картина »Пре- 
Фферансъс въ Солдат. собраши Румянцевскаго музея, »Богатырь 


на распутьи« и »Три царевны« въ музев Александра Ш. 
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ЛЪтъ черезъ пять посль первыхь сказочныхь картинъ 
Васнецова выступилъ со своими произведешями Михаиль 
Васильевичъ Нестеровъ. Въ нихь говориль тоть же 
интересъь къ жизни народнаго духа, то же стремлеше про- 
никнуться народными представлешями и вБровашями, но 
вмБсто сказки были уже мистическая, религюзныя настроешя. 
Эти влечешя сложились въ луш6 Нестерова очень рано, еще 
въ дьтствБ. Оньъ родился въ УфЪ (вь 1869 г.) въ зажи- 


точной и интеллигентной купеческой семьБ, тяготЬвшей къ 


искусству. Отецъ Нестерова очень любилъ театръ и нерздко 
играль на домашних сиектакляхь, любилъ декламировать 
Козлова, Пушкина и т. д.; одинъ изъ дядей чуть было не 
ушель совеБмъ на сцену, и такимъ образомъ всего естественнЪе 
было ожидать, что мальчикъ тоже увлечется сценическимъ 
искусствомь и т. п. Между тЬмъ съ раннихь лфгь онъ 
началъ рисовать и больше всего сталъ тяготбть къ церкви 
съ ея мелькающими въ дымкБ ладана внчиками святыхъ, 
молитвенными возгласами и несушимся съ клироса ибшемъ. 

Воть что разсказываеть объ этомъ самъ Местеровъ въ 
одномь изъ своихъ частныхь писемъ: 

»Лавно, въ дётствЪ, вь УфЪ, въ сосБдетвБ съ нашимъ 
домомъ. жила семья М — чъ. Мать — католичка со многими 
дфтьми — мальчиками и дБвочками православными. Младиий 
Мишенька, мой сверстникъ, гимназисть лЬтъ то—гт, какъ-то, 
купаясь въ известной по Аксакову ДемЪ, утонулъ, его нашли, 
похоронили (это быль первый, видЪнный мною покойникъ), 
погоревали, и такъ какъ я былъ самый близки его пр!ятель, 
го мнБ достались его игрушки. Изъ нихь поразили и вос- 
хитили меня самодфльно вырЪзанные изъ картона два иконо- 
стаса, одинъ красный—будничный, другой бБлый—празднич- 
ный. Оба они были густо украшены вырфзанной изъ обу- 


маги позолотой. Шри этомъ изъ бумаги выр$занъ быль 


цфлый сонмъ духовенства, начиная съ армерея и кончая 
дьячками, и для веБхъ ихъ имфлось нфсколько смБнъ обла- 
чешй до пасхальнаго включительно, утварь церковная и проч. 
Получивь такое необычное наслфлство, я скоро вступилъ въ 
полныя свой права. Началь служить неуклонно подъ празд- 
ники всенощную, а въ праздники обЪфдию, при чемъ, какъ 
я, такъ и мальчикъ-однольтокь изъ нашего магазина изобра- 
али ифвчихъ—хоръ. Чтобы не накликать немилости стар- 
шихъ, мы запирались наверху на антресоляхь въ моей ком- 
наткЪ, и тамь на свобод, съ большимъ увлечевемь начи- 
нали мы служоу. Съ особенным восторгомъ и латке со сле- 
ами умилешя исполнялись за всенощной »Слава въ вышнихь 
Богу‹, а за обЪдней »Херувимская‹, при чемъ нерфдко въ са- 
мый патетическй моменть, когда слезы выступали на гла- 
захъ, когла луша моя была преисполнена экстаза, мой кли- 


рошанинть. бу 


учи очень смиливымь оть природы, вдруг 
не выдерживаль и неожиданно Ффыркалъ и покатывался со 
см5ху... Конечно, сладкй сонъ-нллюзя мигомъ исчезалъ... 
Такъ продолжалось съ годъ, а то и болыше, до самаго того 
времени, какь меня увезли въ Москву и отдали въ реальное 
училише Воскресенскагос. 

Само собой разумется, что при такомъ настроеши маль- 
чикъ видьлъ въ каждомъ духовномъ лищб иБчто особенное, 
призванное къ какому-то особому, важному Блу среди людей, 
и сульба, дБйствительно, скоро послала Местерову встрБчу съ 
хорошим свяшениикомъ. 

»Въ эти же годы и горазло поздиЪе, когда я быль уже 
въ школЬ живописи, — говорить Нестеровь, — на меня имБуть 


большое вмяне кивний тогла въ Уф священникь О. Ос- 
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доръ, его у насъ звали по приходу прен. Сермя »›Сермевский 
батюшка«. Человькь это быль особенный, не молодой. съ 
свБтлорыжими (розоватыми), съ прослью волосами, съ праят- 
нымЪъ, добрымъ лицомъ, высок, подвижной. Онъ нБжно 
любилтъ свой убогй приходъ, украшалъ его, какъ невьсту. 
коленкоровыми цвБтами и рБдкостными пальмами, самъ и 
образа вь немъ подновлялъ, а полЪ праздники самъь же и 
полы въ немь мылъ. Любила его вся бфднота »Солдатской 
слободки‹, гдБ былъ его приходъ — безмрно. Онъ быль и 
духовникъ, и судья, и отвтчикъ, и лекарь-гомеопатъ для 
своихь прихожанъ. Въ семьБ быль, несмотря на свой санъ 
прототерейскй, первый выдумщикъ. Онъ и прогулку за- 
тЬеть съ чаями да кострами, онъ и спектакль устроить, самъ 
въ импровизированномъ оркестрБ на волончели играетъ, куда 
ни пойди, что ни затБй, а безъь ›эбатюшки« не обойдешься. 


А какъ служиль онъ вееношную, обфдню, того мнЪ никогда 


не забыть... 

»Хорошо отець Оедоръ жилъ, хорошо и померъ. НедБли 
за 3 до кончины, еще здоровый, приказаль себЪ могилку 
рыть сзади алтаря (онъ же служилъ и на кладбиниЬ). черезъ 
недбльку захворалъ, а тамъ и Богу душу отдаль въ самую 
обЪдню... Воть оэтоть-то самый ›СерМевскй батюшках 
всегла былъ особенно ко мнЪ ласковъ, чуялъ, върно. какъ 
душа моя тянулась къ нему, къ его живой простой в5рЪ и 
его любящей жизни; все въ немъь меня гр$ло. привлекало 
неотразимос. 

Подь этими-то вмяями незамбтно для самого юноши 
слагалась въ немъ любовь къ »Святой Руси«, къ ея трепет- 
нымъ искашямъ Бога, къ церковности. къ тишинЪ далекихь 
оть мрской суеты пустынь и скитовъ. 

ДвЪнадцати лЪть Нестерова отдали учиться въ Москву 
въ реальное училище Воскресенскаго, и здБеь любовь и спо- 
собность мальчика къ рисованию скоро опредблилась настолько 
рЬзко, что, при одномъ изъ свиданий съ отцомь Нестерова. 
Воскресенский убЪдильъ его взять юношу изъ реальнаго учи- 
лища и отдать въ московскую школу живописи, что и было 
сдБлано. 

Въ Училиш 5 7Кивописи занятия Нестерова, хБйствительно, 
пошли съ такимъ успхомъ, что черезъь два года его уже 
перевели въ натурный классъ. 

Училище въ то время переживало свою лучшую пору. 
»То было время, — пишетъ Местеровъ въ своихь воспоми- 
нашяхь о ЛевитанЪ, когда Московская школа носила на 
себЪ своеобразный, яркю отпечатокъ страстнаго увлечешня и 
художественнаго подъема, вызваннаго удивительной лично- 
стью и горячей пропов5дью Перова, когда, казалось. пульсъ 
жизни школы бился особенно ускоренно, когда тамъ вмЪстЬ 
съ Перовымь работали: Саврасовъ. Прянишниковъ, Евграф 
Сорокинъ, когда только что зарождалась мысль объ учени- 
ческихь выставкахъ, а въ ШетербуреБ Крамской во главь 
передвижниковъ призываль молодежь послужить русскому 
искусству. Ученики работали съ увлечешемъ. Шередь ними 
открывались широке горизонты и это удваивало ихъ силы. 
Ву, результа школа выдвинула за это время цблый рядь 
хуложниковъ, завоевавшихь себЪ извБетность, и среди нихь, 


„БИ- 


ствительно, школьные эскизы его всегда обращали насеоя общее 


еще вь школъ, Пестеровъ занялъ очень видное мБето. 


внимаше: такъ много было вь нихь настроешя и особенной, 
какой-то таинственной прелести. То рисовать онь гревожную 
сцену иуь смутнаго времени со зловЬще смотрящей изь-за 


темныхь построекь краснои луной, то писаль сь горящен 


Въ коронБ ззъзлдой царевну среди мрачнаго клалоиша съ 


чернымь ворономъ, то и юбражалъ мистическаго ангела, не- 


сушаго съ этихою ифенью« »по небу полуночих« эдушу мла- 


Впрочемъ, одновременно съ этимъ Нестеровъ отда- 


уюс‹... 
валь богатую лань и тому Перовскому направлению, которое 
царило вокругъ. Это была тогда общая участь. Одну за 

писалъ онъ картинки и съ чиновниками, и съ куп- 


пругои 


цами. и съ мужиками, и бабами, вообще все, что полагалось 
гогда писать уважающему себя настоящему художнику. Но 
все это было какъ-то само по себЪ, а затаенныя мечты сами 
по сеоЪ. Пере ю мною альбомъ литографированныхъ рисун- 
ковь С. В. Иванова и Нестерова, изданный ими еще въ учи- 
ниЬ, и въ этомъ альбомь ифлый рядь рисунковь Несте- 


цазаиаЦацамацацацацацацаацацаЦа\ а) 


$. еее >, у, 
вЪета« и »2а приворотнымъ зельемль«, въ которыхль уже очень 


опредБленно сказался интересъ художника къ ТЬмъЪ смутнымл 


искашяму русской народной души, которые атм влекли 
\ А: <. 


къ себЪ Нестерова всю его жизнь и продолжаютъ увлекате 


и по сейчасъ. На первой картинЪ была изображена залум- 


чивая звушка съ загадочными темными глазами, олно изт 


гЬхЪ женскихЪ лицъ, которыя проходять перелъ нами у 


Мельникова, — въ его »Въ лЬсахье и »На горахъ«. На второй 


смущенная молодая женшина въ старинном нарялБ, сидЪла 


у двери мельника-кол уна, къ которому приигла за приворот- 


у ь р] ^ - 
нымъ зельемъ. Въ обЪихъ картинахъ перелъ нами быль уже Не- 
стеровъ, вполнф опредБливиийся, хотя, быть можеть. еше и 


не вполнЪ увБренный въ себЪ и нелостаточно еше смБлый 


$7. НЕСТЕРС 
рова, въ которыхъ очень трудно его узнать, до того они за- 
урядны и по те и по исполненю. Но въ одномъ тут 
ке мелькаетъ и булупий Нестеровъ. На этомъ рисункБ очень 
и ученической манерой нарисованл» стареньк!й схимникъ, 

и очкой по уютно 'онастырскому двору. 
И нат г 'асса Нестеровъь перебхаль въ Петер- 
х ь бы гродолжать свое образоване въ Ака- 
| БС ювезло. Работы его не остановили 
| | Г \вателей, а когла тифтуъ не позволил 
1а › инт ИЗЪ экзаменовъ, то его таке 

Л ти 
В ГБ Нес ов снова рнулся въ Москву, въ 
ВИ [о Государя челобитчиких, 
С < 1О7КНИТ 

В ь-таки было мало своеобразнаго, 
Н ‘ [6 › за неи появились Христова не- 
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Ь, 


М. 


юзазауацацацаа\ 


и 


ускудяюоляю) 


цеюя 


о 


Пус ТыИНИКЪ, 


ЗатЬмъ появляются: старенький »ПустынникЪъ«, давно прими- 


ривиийся со всфмъ на свБтБ и доживаюций свои дни въ 


умиленномъ созерцаши Божьяго ма; и, наконецъ, »ВидБше 


отрок\ Варфо юмею«, о которомъ было уже упомянуто выше, 


однимъ изъ первыхъ опытовъ крутого по- 


артина эта оыла 


пейзажа къ исканио 


тьнаго ругихь формъ и 


ворота ОТЪ реа 
красокъ и у Нестерова свелась кЪ условной наивной комипо- 


НОВКВ рисунка и красокъ, настолько искренней, что самъ онъЪ въ 


своихъ письмахь настойчиво отрицаеть въ этомъ всякук» со- 


„Въ юности 


ЗатЬмъ отрока 


знательную прелнамфренность. 
Сермя« это стремлеше достигло уже наивысшаго своего предфла 
и намБреше художника ясно выразилось въ том, что картина 
Богу и 


одно время лаже называлась »Слава въ вышнихъ 
на землЬ миръ и въ человьцфхъ 0 аговоленес. [вастви- 
гельно, въ этой картинЪ все, начиная съ облика юнаго св. 


Сермя и кончая пробивающеюся вешнею зеленью такихь ихе 


березокъ, все полно какимъ-то экстазомь религюзнаго во- 
сторга передь пробуждающейся укизнью природы. 

Въ этой картин Нестеровь еще болБе ушелъ не только 
оть формь обычной реальной компоновки, но и отъ всякаго 
разсказа и опредбленно стремится къ лиризму, хочеть до- 
вести свой создашя до того, чтобы сами краски въ нихь 
пфли и пробук али въ душ зрителя настроеше религюзной 
гиитины и всепримиряющей любви.... 

Одновременно съ этими картинами, по приглашению Пра- 
хова, Нестеровъ началь работать и въ СоборБ Св. Владимра 
гдЪ исполниль цфлый рядъ образовъь *. 

Не подлежить сомннию, что работа въ Собор имфла 
ля Нестерова огромное значене. 

Она повмяла на весь характеръь его дальнйшаго твор- 
чества и поселила въ немъ увБренность въ способности къ 
широкому релипозному творчеству, что и доказывается ‘гБм, 
что Нестеровъ вскорь же принялъ заказъ на рядъ образовъ 
ля мозаикъ храма Воскресешя въ Петербург Ъ (на мБстЬ со- 
бытия 1-го марта) и для »Новой Чартор!и‹, имя г-жи Оржев- 
ской въ Волынской губернии, а затБмъ принялся и за новую 
огромную работу росписи храма Св. Александра Невскаго въ 
Аббасъ-Туман5. 

Однако, въ этомъь усизхБ Нестерова, какъ религознаго 
живописца, скрывалась для него и болыная опасность. 


Если релит 1озное творчество было, такъ сказать, въ крови 


< 


УВ. нас ко, 


Васнецова, если его тянуло къ писанйю свялт 
что онъ задолго до Владих рые Е. бора” бамъь для себя на- 
писаль свою перруге-/50Т о: с а въ АбрамцевЬ первый 
по зимыь о постройкЪ маленькой церковки, настояль на 
осуществлении своей затБи и всБхь ею увлекъ, то въ твор- 
чествь Нестерова ло Владим!рскаго собора мы не находимъ 
указаний на влечене къ этому жанру живописи. Въ кар- 
гинЪ »Видфнья‹ написана фигура явившагося мальчику свя- 
того, но онъ здесь играеть второстепенную и случайную 
роль. Весь интересъ для Нестерова и здесь былъ въ мисти- 
ческомъ настроени булущаго Св. Сермя, въ соотвфтствующей 
компоновкБ пейзажа, и только. Такимъ образомъ религюзное 
гворчество было ‘вызвано въ Нестеровь чисто внЪшнею при- 


чиноИ, т: приглашенемь его вь помошники къ Васнецову. 


Отсюда сначала же и невольное полчинене Нестерова 


вмяню Васнецова, но Нестеровъ слишком хотБлъ быть са- 
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В. И. СУР 


Во всемъ русскомъ искусств осьмидесятыхъ годовъ нельзя 
указать другого художника, который такъ выдфлялся бы изъ 
общей массы какою-то особою проникновенностью истори- 

ческаго творчества, какъ Суриковъ. Эта проникновенность и 

| сдлала впослБдстьи его одинаково дорогимъ и перелвиж- 
никамтЪ, съ 


которыми онъ вышелъ въ путь, и молодому 


искусству, причисляющему его во всБхъ отношеняхь къ 


Сибирякъ по рожлентю. Василёй Ивановичъ Сури- 
ковъ ведетъ свой родлъ отъ донскихъ казаковъ, ушедших 


съ Дона съ Ермакомь и осбвшихь въ Сибири. Нароль это 


Ълахъ на хорахь по 10 образовт, и тамъ же по одной запрестольной 
и, главнаго иконостаса) въ льяконниюь и жер 


же „Богоявлене з» крестильн: всего болфе зо-ти обраловл 
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мостоятельнымь и не могь подчиниться всецфло Васненову, 
обратиться въ его подражателя. Онъ сталь искать въ изобра- 
женти святыхъ своего самостоятельнаго о нихь представленя 
и пришель къ той изнЪженности и болфзненной истерич- 
ности, которая отличаетъ его образа оть величаво-спокойныхь 
изображешй Васнецова. Эта экзальтированность сначала про- 
изводила известное впечатльне и лаже понравилась въ нБ- 
сколькихь первыхъ образахь Нестерова, но когла, послБ ра- 
боть во Владимрскомьъ соборЪБ, ему пришлось снова писать 
десятки образовъ, творчество его уже не оказалось достаточно 
для этого богатымъ и при повторенми однихь и тЬхь же 
позъ истеричнаго умилешя и утрированно склоненныхь на 
сторону головъ, во всемъ этомъ появилось что-то надуманное 
и нарочитое. Лучише изъ этихь изображений все-таки т, 


которыя не носять характера церковнаго образа. КМъ такимъ 
произведешямь именно и относятся находяшиеся въ галлереь 
»ТГруды Преподобнаго Сермя« и акварель »Прощаше Препо- 
добнаго Сермя съ Дмитремъ Тонскимъс. 

ПослБлней крупной картиной Нестерова была его »Свя- 
тая Русь‹. Въ уютный скитъ, затерявиийся среди такого же, 
какь и въ »ВилЬши отрока Варфоломея, русскаго, но уже 
зимняго пейзажа группа дьтей, странниковъ, слБиыхъ, убо- 


гихь и порченыхь пришла въ поискахъь за своимъ утБшите- 


лемъ »Батошкой Христомъ‹, и воть Самъ Онъ со своими 


вБрными эСвягыми Угодниками< ВЫХОДИТЬ КЪ НИМЪ навстрЪчу. 
Въ картин Ь какъ бы суммировалось все, написанное ране 


Нестеровымъ, и самъ онъ какъ бы подводилъ себЪ итоги. 


И дБйствительно, въ картин очень’ опредфленно и ясно все 
положительное его творчества, и все, чего ему недоставало. 
Съ одной стороны тонко прочувствованный руссьй пейзажъ. 
скомпонованный въ духБ какого-то особаго релипознаго по- 
коя, удивительно схваченныя и многоговоряния блбдныя ли- 
чики дфтей и вообще цблый рядъ типовъ Руси, взыскующей 
града, а рялдомь холодный, нарядный и аристократически 
Христосъ, маловыразительный Николай Угодникъ и Св. Геор- 
ми съ неестественно свернутой на сторону головой... 

Въ галлереБ Нестеровъ представленъ очень полно карти- 
нами: »Пустынникъ‹, »Видьее отроку Варфоломею« (гелюгра- 
вюра 61-я), » Юность Преподобнаго Сермя‹, » Труды Св. Сер як. 
прекрасною акварелью »Прощане Преподобнаго Серыя съ 
кн. Дмитремъ Донскимъ«, тремя акварелями еще и однимъ 


рисункомъ. 
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быль строитивый и вольнолюбивый, такъ что въ спискахь 
казаковь, бунтовавшихь въ 1695 голу противъ воеводы „[ур- 
ново, не разъ упоминаются ихь имена”. Такими же вольными 
казаками и участниками бунтовь были предки Сурикова и 
со стороны матери — Торгашины. Вирочемъ и не одною строп- 
тивостью были замБчательны родные Сурикова. Межау ними 
были люди, искавийе книжной премудрости и не чуждые 
искусству. Въ подпольБь Суриковскаго дома хранилось не 
мало книгь, переходившихь оть покольшя къ поколБнио. 
Одинь изъ дядей Сурикова довольно искусно рисовалъ, а 
другой писалъ стихи, отець также любиль рисовать, а самъь 


Василий Ивановичь вспоминаеть, что еще ребенкомъ постоянно 


›Красноярски бунть« въ 7Кури. Мин. Мар. Ир. 1901 г. 


рисовал, гдВ попало, то коньковъ, то человъчковъ, то вообще 
все, проходившее передь глазами. 

Родился Суриковъ въ 18 |}-мь году въ г. Красноярекь. Мъ 
угому времени родные его уже выслужилиеь изъ рядовыхь 
казаковь и одинъ изъ дБдовъ быль даже атаманомть. Сред- 
ства у Суриковыхъь были въ то время тоже недурныя, у 
пихь быть свой домъ въ КрасноярскВ и изрядное хозяйство, 
КромБ того. отець Сурикова служиль и вскорБ по рож и 
сына быль назначенъ въ Бузимскую станицу, версть за шесть- 
есягь оть Красноярска, гщБ среди природы и прошли пер- 
вые годы будущаго художника. 

Сибирь подъ Енисеемъ—страна своеобразной, граниозной 
природы. На сотни верстъ населенный звЪрьемъ дБветвенный 
боръ тайги съ таинственными извилистыми тропами, то при- 
волящими къ болотной трясинЪ, то уходящими въ непри- 
ступныя скалистыя горы. Бурные потоки ОБшено несутся съ 
горъ и прорфзаютъ тайгу, стремясь къ широкому Енисею. 
Огромная быстрая рБка, разливающаяся на десятки верстъ, 
убБгаюние въ безконечную даль поемные луга съ ородящими 
въ нихь табунами. И все это прорЪзывается широкимъ исто- 
рическимь сибирскимь трактомъ съ его богатыми селами и 


особой бурливой то торговой, то разбойничьей ИАИЗНЬЮ. 


ПШыроко урманъ 


тайга раскинулась 

Со полуденя да на полночь 

Оть Китай — песковъ къ океянъ. морю— 
А и нбтъ тайгой проходу, проЪзду, 

А и живетъ въ тайгб звБрье лютое, 
Стерегуть тропы разбойнички 


Варнаки, воры клейменые.... 


Такова была обстановка, въ которой росъ маленький 
Суриковъ. Мальчишкой въ семь, восемь лЬть онъ уже самъ 
умБеть поймать полудикаго коня и, кое-какъ взобравшись 
ему на спину, носится онъ по лугамъ, пока лошали это не 
наловсть и она не сбросить всадника кула попало. Съ то- 
варищами онъ бродить по тайгБ, натыкаясь порою на дикаго 
звЪря; на споръ съ ребятишками ныряеть съ плотины въ 
бучило вмЪетЬ съ водопаломъ воды и, выплывъ, съ гордостью 
показываегь выхваченную со дна горсть песку. а пришлось 
Ъхать въ приходское училище, ему нипочемь въ телбеЬ 
отвезти и себя и мертвецки напившагося прово7катаго казака 
версгь за шестьдесять въ гороль. 

Все это съ дЬтства воспитывало въ Суриков5 смБлость, 


настойчивость и самостоятельность. 


Съ окончашемьъ приходскаго училища и переходомъ въ 
гимназио началась для Сурикова другая жизнь. Семья уже 
переселилась въ это время въ городъ, въ свой домъ. Дере- 
венский просторъ остался позали, но открывался пругой — го- 
родской. — Елва тронется ледь на ЕнисеЪ, а молодежь въ 
утлой лолченкь уже на р5кЬ Фдегь на ту сторону ловить 
рыбу, и, вымокнувъ, сушиться у костра и лакомиться пе- 
ченой картошкой. НалоБсть это, — къ услугамь охота на 
дикихъ гусей и утокъ въ тихихь камышахь или далеюя по- 
Ъзлки съ товарищами въ тайгу, а придегь зима—и опять 
есть гдБ развернуться молодой удали и на тройкЪ ретивыхь 
коней на льду широкаго Енисея или въ старой казацкой 
игрЬ въ сНЪжный оволокъ * и вь кулачномъ бою, которымъ 


сейинариегы идуть на А \ Ут, И обратно. И во веБхь 


этихъ затБяхь Суриковъ въ первый, э.лаыли даже играеть 


роль Леонида въ Оермопилахь, которые образовалиеы зи ду 
1 - м 
двухь ООЛЬШихХЪ сугрооовЪь на площади. \ | 


Среди такой природы жизнь выработала изъ сибиряка 


особаго челов$ка съ широкой богатой натурой, съ большим 


размахомъ во всемъ: и въ трудЪ, и въ разгулЪ. Въ Сибири 
на ‘все своя особая большая мфрка. Разстояще: въ десятки 
версть — нипочемъ. Стройка у сибиряка—на сотни лфть изъ 


вБкового лиственнаго лЪса въ полтора обхвата, стройка широ- 


Не обходилось, разумБется, и безъ серьезныхь случаевъ, 
когла мальчикъ смотрЬль въ глаза смерти. Похаль онъ 
какъ-то съ матерью въ гости къ роднымъ въ Минусинскъ. 


Ялицикъ попался чужой, незнакомый и, какъ на ОЪду, съ 


кая, просторная и прочная. чтобъ нипочемъ были трескуше самимЪ Суриковымъ начался припадокъ тяжелой лихорадки, | 


морозы или вьюги; и жилось въ этихъь домахь сибиряку которой онъ тогла стралаль. Лежить онъ въ тарантась и 
тоже вольно и широко. Богатство окружающей природы, видить въ бреду, что Бдутъ они проселкомъ по лесу. а ря- 


торговыи трактъ. близость рудниковъ и приековь съ прино- домь съ ямшикомъ появился кто-то въ красной рубахБ и 


ть ими оыстрымъ обогащешемъ — все это созлавало и оба они сговариваются, шепчутся, все на сБлоковъ посматри- 


въ обращени съ деньгами тоже большую свободу. Прибавьте ваютъ, а мать плачегь и деньги имъ суетъ, и просить о | 
къ этому вольное населеше, не знавшее крЗпостного права, чемъ-то.... Шо счастью, попался случайно Бхавиий навстрЬчу 
необходимость постоянно самому охранять себя и въ лБсу, и священникь съ работникомъ. Разбойники ОбБжали, и Сури- 
въ дорогБ оть звБря и лихого челов5ка. Припомните также, ковы были спасены. А то случилось, что работники порБ- 
› Сибирь была тогла еще далека для какихь бы то ни шили ограбить ломъ, дождались, когда дБти остались дома 
было культурныхь вмянй, и станетъь понятнымъ, почему въ одни, и стали ломиться въ дверь, но мальчики не сплоховали, 
Сибири русск человЪкъ надолго сохранилъ ть своеобраз- выставили зимнюю раму, выскочили въ окно и подняли 
которыя скоро стерлись съ него по сю сторону тревогу. Случалось и съ медвБлемь повстрЬчаться въ лЪсу, и 
подЪ плоты попадать, ныряя въ рЬкЬ, и выбиваться изъ 
и 


Сибирь свою печать и каторга съ ссылкой. силъ, переплывая Енисей, и пр. Всего бывало въ этой оо- 


моирскому тракту ряломъ съ вереницами торговых гатой впечатлЬьиями кизни. 


Съ возрастом, разум Бется, и забавы стали не столь не- 


К Е зонк1Я Бпи р (” Г 
В орожн ЛЕ винными, но и опасность серьезн Бе. Случались и кутежи въ 
( товольно крупномЪ мастшигабЪ, всевозмокныя оурныя при- 
строги съ ихъ злов5шими частоколами. клейменыя лииа. 


ключеня, а олнажды произошло и серьезное побоище съ 


въ красной рубахБ. св НУ ь . 
расной рубахЪ, свисть кнута и казаками. елва не стоившее Сурикову жизни.... 


таго вопли, все О О - . Е - 
И ВСЕ ВТО. ОНО Все это. однако, не наполняло собою жизни Сурикова. 


А ряломъь с Этих А , ь х - 
СЕ ОЪгые, Это была лань молодости, дань широкой вольнолюоивой на- 


по адворкамъ въ ночной ти- 


и, грабежи, поджот к те ЕН 
ь ‚ поджоги и пожары, уничтожавийе А а. 
* Игра состояла въ томь, что всадники на приз» бросаются на сплошную высокую 


стЬику изь сыёга и пробивають ее конем». 


помацапомацаначацонооцонопоцецоцозачоцоцацачецацоца М омоцацецоцацамацоцацонаа оц ацацоноцацоцомономомацацомомецоцацацацацацанацацацаацацааомацаца: 


УРЬ, но это было не все. Какъ-то странно, но и во всемъ 


Омь Суриковъ оставался Ху ОКНИКОМЪ. И во всемъ этомъ 


его поражало прежде всего чисто зрительное впечатяь ше и 


сеичасъь же чудилась ему та или иная картина. Какъ ВЪ 


\Втской битв въ сугробахь ему видятся спартанцы въ 
Оермопилахь, такъ и всюду ему чудится что-то особое, 
не то. что на самомь дБлЪ. ВетрЬтясь съ медвБдемъ, 
онъ съ товарищами уленетываеть во всю прыть, но ярче 


всего запоминаетъ, какъ ме ВЪлЬ съЪзжаль на упертыхь ла- 


пахь сь гланистой кучи, какой оылъ у него видъ. Уви ав 


ночью на сиЪеу убитаго красавца-товаритца, онъ сейчась ке 


умаегь о томъ, что воть такъ должно быть лежал убитый 


царевичъ Димитрий, и даже пробуеть это зарисовать. Спа- 


саясь оть погони послЪ побоища съ казаками, онъ съ любо- 


пытетвомъ всматривается въ силуэты своихъ враговъ, з0и- 


ихся Даже въ 


вверхь на обрывистый берегъ. самую 


бозомозацеЗононаза ео цезоцозазацахоу ау ау) 


Сначала онъ хотБль по примбру Ломоносова добраться 
вь Росспо съ обозами, но затЬмь нашелся добрый человькъ, 
золотопромышиленникъ 1]. И. Кузнецовъ, который взялъ Су- 
рикова съ собой и привезъ въ Петербургъ. 

Здфсь, однако, Сурикова ждало разочароване. На экза- 
менЪ въ Академпо онъ провалился. НеумБлые эскизы и ри- 


сунки самоучки вызвали у профессоровъ только см$хь, и 


Сурикова не приняли. Академио не 


интересовало, было ли 


у него природное дароваше. Ей нужно было только умБлое 
рисоваше съ гипса, а Суриковъ, разумФется, никогла гипса 
и въ глаза не 


видал. Неудача, впрочемъ, его не сразила. 


Гиисы—такъ гипсы. Суриковъ поступилъ въ рисовальную 
школу Общества Поошрешя Художествь, скоро освоился там 
съ рисованьемь гиисовыхь моделей и все-таки быль принять 
вь Академию, гдЬ занямя его пошли тоже очень усифшно. 


Въ тва года онъ получилЪ всь серебряныя медали за классныя 


88. СУРИКОВУЪ, В. 


ую минуту, притаивишиеь съ двумя говарищами за 


мими воротами и слыша, какъ пьяная ватага напавитахь 


ковъ оу рнымт потоком проносится МИМО, ОНЪ 


ругь вспоминаеть стрБльцовъ, когда они пробЪжали мимо 


1агося Матвева, и лумаетъ о томъ, какъ хорошо пе- 


релае › ЭТОТЪ момента. ... И 


топотъ Вог се 
пол грево! все 


то Сури- 


етъ рисовать, все болБе и болЪе рЬшаясь бросить 


въ Петербургь въ Акалемпо. Товарищи, 


относились къ этому съ болышимъ неодобрешемль. 


Это был Ве а - 

т шестидесятых годахь. ПШисаревь париль въ 
ите| РБ и имъ зачитывались даже въ Сибири. Срели куте- 
ке} | ла олодежь укално читала, 


голковала о ра зНыЫхЬ 


опросахъ, увлекалась нигилизмомъ, и къ искусству относилась 


лсока, но Суриковъ оставался вБренъ себЪ. Ме смотря 


что со смертью отца семья очень обЪлняла, Суриковъ 


все-таки бросилт 


гимназию и рЬшилъ Ъхать въ Академио. 


И. 


Меньшиковъ въ БерезовЪ. 


Зоо 


>>) 


мозоцаза а 


Зае оу 


паза цацамоцац а 


работы, а черезъ два года еще и золотую за »Милосер ие Са- 


марянина« и принялся за программу на зваше художника 


»Апостоль Павел объясняеть царю Агрипи догматы вбрыс. 

Любопытно, что, за время пребывашя въ Акаделми, Сури- 
ков серьезно увлекся античнымъ мромъ. Величавыя кар- 
ины древней истор, Египетъ, суровая жизнь Спарты, воин- 


ственный Римъ съ его завоеваями, первые христане, ВоеЬыО 


стало увлекать Сурикова, и онъ принялся за изучене всего, 
что попадалось ему подь руку и говорило о жизни этого 
м!ра. Сложись дальн ииая жизнь художника по тому же 


шаблону, какъ у оолышинства пругихъ, и уБзжай онъ послЬ 


»Апостола Павла« въ обычную заграничную командировку, 
вниман!е его, быть можеть, увлекло оы что нибу 1ь, далекое оть 


Сульба, однако, 


родныхъ д) и его сюжетов. | споря илась 


иначе. Программа ›Апостолъ Павелъ‹, хотя и была одобрена 


Академей и Сурикову дали зваше художника первой стеиени, 


но касса Акалеми была пуста и за границу Сурикова послать 


Вь замънъ ему дали заказъ, послали въ 


было не на что. 


Москву писать въ храм Спасителя »Вселенске соборы«” и 
это переселение вь Москву получило для Сурикова рЬшаюнее 
значен!е. 

Москва, ся Кремль и вообше всЪ ся древности произвели 
на него огромное впечатльше. Въ этихь остаткахь старины 
онь почувствоваль что-то родное. Эти зубчатыя егБны съ 
ихь башнями, эти старыя церкви—какъ-то особенно влекли 


его къ себб. Молодой хуложникъ иблыми вечерами бродить 


ствовать. что межлу этой ста- 


около нихь и вдругь сталь чу! 
риной и всею жизнью родной Сибири была странная олиз- 
Во всей этой московской ‘старинф хуложникъ по- 


кая связь. 


чувствоваль дивный фонъ для этой жизни, пропитанной 
остатками той же старой Руси, а вмбетБ съ тЬмъ н Москва 
‚другъь ожила въ его воображеши такою, какой видЪли ее 
современники Грознаго. первыхь Романовыхь и Царя Петра. 
У стБнь Кремля ему стали чудиться стрЪльцы, походе на 
родныхь иркутскихь казаковъ, видфлись женщины въ ТЬХЬ 
ке старинныхъ одфяняхъ, которыя зналъ он ВЪ КрасноярскЪ. 
Увлеченье античнымьъ м!ромъ какъ-то вдругъ погасло и весь 


утоть м|ръ исчезъ, заслоненный другими родными, Олизкими 


туш картинами. 
Мысль написать картину изъ стрЪлецкаго мятежа лавно 


приходила Сурикову въ голову, еше въ Сибири, но мысль 


оставалась мыслью и не находила себь воплощенья. Здесь 


ке, въ МосквЪ, картина стрЬлецкой казни вдругь встала переть 
глазами художника съ такой яркостью и силой, что онъ рБ- 


шилъ ее сеичасъ же писать. 


Потребовалось ля этого, разумется, огромное напря- 


женье силъ. Лля каждой фигуры надо было найти типъ. 


Нало было найти соотвфтствующее выражеше. Наконецъ, для 


каждой фигуры нуженъ ОылЪ вБрный исторический КОСТЮМЪ. 


Пришлось работать изо-дня въ день, не покладая рукъ, ц- 


лыхЪъ три года, надо было рыться въ музеяхъ, искать натур- 


шиковъ. зарисовывать, дфлать этюлы и, наконецъ, писать 


огромный шестиаршинный холетъ. УКажиа правлы, не той, 
что сводилась къ фотографически вбрному изображению на 
полотнЪ одфтаго въ костюмъ натуршика, а особой. внутрен- 
ней правды. переносящей человЪка, какъ во си, за ифлые 
Все 


мелочи нало было написать натурально и, стало оыть, съ на- 


вфка назалъ, страшно мучила художника. о послЬлней 


туры и вмфетБ съ тБмъ совебмъ не такимъ, каково оно сей- 


часъ, а какимъ оно было двЪсти лфтъ назад. Наконец, въ 


+31 г. »Утро Стр5лецкой казни« появилось на передвижной. 
Картина произвела сильное впечатльне. Ужась момента быль 
переданъ съ болышой искренностью и силой. Въ трепетныхъ 


огонькахъ восковыхъ свфчей, въ чистыхъ, только что наль- 


гыхь прелъ смертнымъ часомЪ рубахах ь осужленныхь, въ иИхъ, 
го искаженныхъ страхомъ, то полныхъ ненависти лицахъ, была 
Но 


Было въ картинБ и нБчто новое, большее, тотчасть же отмЪ- 


такая экуть, что оть нея шемило сердце. мало этого. 


ченное чуткимъ глазомъь Крамскаго. Въ картинЪ былъ эка- 


кой-то древний лухъ«, что-то заставлявшее вфрить и въ 
тихъ стрЬльцовъ, и въ грознаго царя съ блфднымъ, жест- 
кимъ лицомъ, и въ это сЪрое, сырое утро (см. гелогравюру). 

При всемъ этомъ, однако, въ картинЪ былъ и большой не- 
ючеть. Передавая разевЪть ранняго утра и желая выдЪлить 


огни свбБчей. художникъ не справилея съ общимт, тоном по- 


гри перви 
р | 


ааа аа ааа ааа ооо аа додададедаха 


лотна. Вл, картин было мало красокь: она казалась черной 

ь 
и критика не замеллила это отмтить. Лля художника это 
Онъ вложиль въ картину всю 


душу, все умБнье и вдругъ оказывалось, что этого мало. что 


было тяжелымь уларомъ. 
нато найти что-то еще, нало найти всю красочную силу жизни, 
А межау тБмь въ воображеши стояла уже новая картина: 
измученная пыткой, но крБикая вБрой боярыня Морозова 
Ху- 


дДОжЖникЪ Бить сосреоточить СЪ свои силы на томъ, чтобы 


на пути вь приказь на одной изъ Московских УлицЪ. 


добиться въ картин колорита, Но прежае чБмъ начать эту 
работу, онъ принялся за другую картину: »Меньшиковь въ 
ссылкф«, на которую натолкнулъ его случай”. Картина (см. 
снимокъ на стр. 113-й) вышла выразительной и сильной, и не 
нало знать русской исторми, чтобы понять весь ея трагизмъ, 
но все-таки она была для Сурикова случайной и побочной 
работой. „Луша его тяготБла къ трагической темф. упомянутой 
выше, къ сцень перевозки боярыни Морозовой въ приказъ 
по одной изъ Московскихь улицъ. 

Мысль написать ее увлекла Сурикова едва ли не сильнфе 
»СтрЬльцовъ«. Расколъ былъ знакомъ ему еше по Сибири. 
Одна изъ его тетокъ перешла въ расколъ, въ семь не разъ 
случались ожесточенные религюзные споры, и вообще Сури- 
кову были близки и влохновеше религюзнаго экстаза, и жизнь 
толпы, пресльлующей издЪвками стралальцевъ, и мучительный 
у’ Опять 
вся сцена, какъ живая, встала передъ художникомь и цфлый 


азами 


Тугь были и юродивый, бродивийй по Сибирскому траву, 


асъ, охватываюний человъка при вид всего этого. 


рягь знакомыхъь лицъь и Ффигуръ замелькаль перель г 


и тревожныя лица знакомыхъ черничекъ и тииь нелалекаго 


священника, котораго не разъ приходилось видать. Замель- 


кали перелъ глазами знакомыя фигуры въ канчевыхъь трес- 


панкахьъ и ›эпушеныхь кучевейкахь« ИЗЬ канфы, крытые 


шелкомь тулупы, браные золотомъ кички и повойники, на 
фон же этой толпы нарисовалась родная старинная Красно- 
ярская улица, перенесенная воображешемь въ Москву. и среди 
всего опять-таки знакомый тишь вдохновенной стралалицы, 
готовой умереть, но пе измБнить »истинной« Христовой вЪрБ. 

СлЬлавъ набросокъ, хуложникъ принялся за эподы. Онъ 
поселился въ Мытишахь, у самой дороги богомольцевъ, иду- 
щихь къ ТроицЪ, и сталь подыскивать одинъ тниъ за дру- 


гилмь. Удавалось это, разумБется, не легко. Богомолки ди- 


чились и даже видфли въ художник недобраго человБка, 


но мало по малу все-таки тийъ за типомъ оказывались на 


полотнв. Наступила осень, потомъ зима, художникъ вер- 


* Читая матерьялы кь СтрЬлецкому бунту, Суриковь невольно много задумывался 
о времени Петра вообще, о немь самомь, о сго сполвижникахь и Меньшиков. Отды- 
хаАЯ посл с трёльцовль художиикь киль вь это премя вь одной изъ полмосковныхь де- 
большую 


имъ но- 


ревушект иа дачё въ простой крестьхиской изоь Изо залалось ненастное: 


часть времени приходилось силфит, въ комнатб, съ маленькими окнами и низ 


толком, и какъ-то однажды, смотря на свою семью, приотиншуюся у окна, художникь 


варугь полтора нёка иназадь и иъ воображенш его встал» Мень- 


иковъ, коротаюний свои 


перенесся за 


ии вь лалекомь Березов в. Картина нарисовалась передь 


хуложникомь такъ ярко и показалась ему такой выразительной и сильной, что онь рЬ- 
ии 


‚с сейчась ке писать и набросал, эскизл. Однако, перейти оть эскиза къ кар- 


тии залось лЬломь не простымь и ие легкимь. Какь ни ярко парисоналаеь вся 


картина пы ноображенш художника, а лицо самого вельможнаго имнаниика исе-таки 
оставалось туманнымь и сколько ни бился художникь, то изучая портреты сподвижника 
Петра, то дЬлая наброски. лицо не выходило живым, не выходило такимь, какъь хоть- 


ид человфка, который могь бы 


Накоиець, кто-то указал, художнику 
служить хорошим, натуршикомь. старик, 
спой въкь на ненби гдЪ-то въ Хамовникахь на окраин Москвы. Суриковь сталь и 


ось Сурикову. 


позкинавиий 


Это быль отставной тель, 


д 


истрёчи. С иуйствительно, лицо оказалось как нельля боле пол- 


учай подвернулся и, 
Крупная фигура; иа мрачном», суровома» лиц. какь у ОБлаго меливля, чер- 
давно не бритая борода, а вь 
Но какь са 


холдяшимь, 


ный еше огонькомь; 
общемь дЬйствительно большой, властный человфкь, сломленный торемь 
Ийствовать черезь кухарку и Суриков» повель на нее 
пранильную осалу, уньривь бабу, что надо списать сь ся барина. Суворова, По тв ць- 
это. наконець, удалось, © тарик ь позволиль нанисать сь хеоя портрет в 


уносиль оть него драгоценный этюдь. 


злой тлазокь сь непотухшим» 


дать сь него этюдь? Пришлось 


плато ряла подходов» 
и черезь три часа счастлииый художник уже 


нулся въ Москву и принялся писать этюды костюмовъ на же красивы. Онъ, рядомь съ Васнецовымъ, внялъ завЪ- 


снВгу. На сиБгу же, на воздухЬ, написаль онъ и этюды тамь аревнерускихь художников, разгалать ихь прелесть, 


"Бкоторыхь Ффигуръ, напримфръ, юродиваго, для котораго сума снова найти ихъ изумительную, странную и чарую- 


ему сь истиннымь геройствомъ позировалъ оборванный хи- шую гамму, не имбюшую ничего похожаго въ западной 


гровецъь. Мо опять-таки, чВмъ дальше подвигалась работа, Живониеик. 
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гьмъ труливе оказывалось справиться съ центральной «игу- ВелЪль за боярыней Морозовой, Суриковь написаль кар- 


рой. Какь ни бился надь нею хуложникъ, а толиа убивала тину ›Взяме СнБжжнаго городкак, гщв изобразиль старинную 


фигуру: Морозова не доминировала нащь толной и въ то же казачью игру, состоявшую въ томъ, что всадники на лихихъь 


время экаль было разстаться съ яркой кизнью этой взволно- коняхь оросаются на снБэкную стЬну, и лолжны пробиться 


ванной толпы. Но и туть помогь случай. Однажды, нав5- сквозь нее. Художникь точно хотЬль дать своему творче- 


стивъ старообрядцевь Преображенскаго кладбшша, Суриковь ству отлыхь оть того напряженья, въ которомь оно находи- 


встрЬтилъ тамъ забзжую скитницу съ Иргиза и быль пора- лось во время писанья трагической »Морозовой«. Хулой- 
кень ея влохновенным лицомъ. Пе удалось уговорить по- никъ хотБль уйти лалеко оть вебхь ужасовь, пытокъ и 
‚ировать, и. наконещь, Морозова вышла такою, как предста- казней. Ему захотЬлось вспомнить Сибирь съ ея удалью 
вляльъ ее себЪ художникъ. жизни, коротме зимше дни, когда еще ребенкомъ среди 
Въ результатЬ получилось произведене, которое воистину толиы въ оБлЬющихь сугробахь ошь съ трепетомьъ и востор- 
нужно считать первой настоящею русскою исторической кар- гомь смотрЬлъ на бросающихся на снБжную стБну всални- 
иной. ›Чего, чего не было говорено о перспектив въ ковъ. Гартина эта по сил красокъ, удивительно правди- 


СтрЬльцахь« и »Морозовой‹, — пишетгь Алексанлръ Бенуа. вому виечатлЬнио зимы и проникновению какимъ то особымъ 


что Суриковъ очень талантливъ, но совершенный ДУХОМЪ Сибири смБло можеть быть поставлена наряду съ 


учъ.... безусловно утвердилось. Бывали и защитники, но боярыней Морозовой. 


де. что хуже хулителей. Одни старались выгородить зло- ОбЪ эти лучиия картины Сурикова, и по своей проник- 


получную перспективу мастера, объясняя, что въ извЪстномъ новенности едва ли даже не лучиия картины и всего того 
случаБ такъ все можеть выглядЪ ть. ссылаясь при томъ на фо- времени. 
ографию; друме совБтывали проЪхаться по Сибири, чтобы ВселЪдь за »СнЬжнымъ городкомь« мысль Сурикова обра- 
убЪдиться въ томъ, что ямщики, долго остаюишеся на морозЪ, тилась къ другому тоже Сибирскому, но уже болБе гран- 


дюзному сюжету. Наступало 500 лЬме завоевашя Сибири и 


похожи по колориту на лиловаго юродиваго; наконецъ, 
ыли и таке, которые находили, что техническ!е недостатки Суриковъ рБшиль написать сцену ршительнаго боя Ермака 
пустяки, благо Суриковъ говоритъ за хорошее дБло: громить съ полчишами царя Кучума. Въ затББ этой было много 


очень близкаго Сурикову по духу. Знакомая картина Си- 


и суевБре. Однако, пора выяснить этотъ вопросъ, 
уБиствительно ли такъ плохь Суриковъ въ техническомь бирской рЬки, охваченныя паникою полчища инородцевъ, 
отношении? Правда онъ не рисуегь, какъ Бугеро, но.... соившихся въ кучу подъ огнемъ пищалей, удаль передового 
разв5 н$тъ техническаго совершенства внф академически- отряда, на утлыхъ стругахъь вр$зающагося въ толиу враговъ: 
правильнаго рисунка и вн шикарно-виртуозной живописи? все это было для Сурикова чБмъ-то хорошо ему знакомымъ 
Намъ. напротивъ того, кажется, что техническая сторона и близкимь и, дБйствительно, картина опять вьшила очень 
картинъ Сурикова не только удовлетворительна, но прямо выразительной и сильной, полной какого-то особаго Сури- 


прекрасна, такъ какъ.... въ сущности, всБ эти подм5ченные ковскаго духа. 
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Не обошлось, разумЪется, мо ь дбезъ всевозможныхь 


недостатки — скорБе таже лостоинства, а не недостатки. Въ 


томъ опять чувствуется его связь съ гешально безобразной нападокъь, Снова на Сурикова посыпались упреки и за от- 


гехникой „Тостоевскаго. Благодаря отсутстю перспективной сутстые воздушной перспективы, и за жестыая краски, но 
глубины въ »Морозовой‹. Суриковъ сумфлъ подчеркнуть опять-таки, быть можеть, вь самихъ этихь особенностяхь 
типичную и. въ данномъ случаЪ, символичную ‘тБеноту мо- Суриковскаго письма и заключается вся своеобразная пре- 


сковскихь улиць, н5сколько провинщальный характеръь всей лесть и сила картины, какая-то особенность, заставляющая 


сцены, чудовищно контрастирующеи съ восторженнымъ върить, что такъ именно когда-то все это и было. Быть мо- 


главной героини. Эту картину называли, думая ее жеть, это не исторически вБрная передача того кровопро- 


Тим осудить ковромъ, но дБиствительно, это уивительное, литнаго большого боя, который рБишилть судьбу Сибирн. 


по своей гармонии пестрыхъ и яркихъ красокъ, произведеше Быть можеть, это скорБе простая схватка съ олнимъ изъ 
жтоино назваться прекраснымъ ковромъ уже по самому полчишеь Кучума, но, вмбетБЬ съ тЬмъ, трудно представить 
своему тону, уже по самой своей красочной музыкБ, пере- себЪ болБе сильную передачу смятешя и паническаго страха 


пою. еще самобытно-прекрасную Русь. Раз- дикарей, впервые настигнутыхь огнем пищалей и пушекъ. 


ется, Суриковъ руссй художникъ. Онъ не чувствуеть Эта каша кишмя кишанихь дикарей съ вр5зающимися въ 


ной красоты форм ь ОНЪ, въ погонЪ за самое серще толиы ладьями удальцовь производить впечат- 


лЬше какой-то кошмарной сказки. Въ такомъ именно видЬ 


мъ внечатлЬнемъ. подчиняеть чисто <рор- 


сторону содержательной. Несомнфнно. это слабое должно было представляться это побоище тому слагатело 
с его творчести былинЪъ, который »сказывальк: 
Но уже и за то ему спасибо. что онъ сумБлъ прене- А и бились станичнички три дня, трн ноши, 
С и, академически понятой красотой Фформъ, а А и побили поганыхь — счету нь... 
с, за то, что онъ сумБлъ, отдаваясь вполнф своему Кл, сожалБино, нельзя того же сказать о слЪлующей кар- 
еню. найти что-то совершенно своеобразное, новое, тинь Сурикова, изображанией »Переходь Суворова черезь 


рисункЪ, такъ и вь живописи, и въ краскахь. По Альпыс, которую Суриковъ написаль тоже къ юбилею этого 


мхом цоноцоцацоцоцоцацаоцоцоцоцоцацацоцоцоцоцомоцаца ца цеха ца озомацацацооцоцацазацацацацацацацазоцацацацачцанаценанацананананананацаинаначананоа 


зова, но всЪ его картины прямо собыя. 


Оть того ли, что Сурикову вообще чужило это сравни- 
тельно близкое къ намъ время и своеобразный строй жизни 
Ркатерининскаго солдата, или сама природа Швейцарскихь 
Альть слишкомъ мало вдохновила его, но картина вышла 
какой-то дБланной и не убЪдительной. 

Какь въ ›Стр5льцахьк, »Морозовой‹ и »ЕрмакБ‹, такъ и 
въ ›СуворовЪ«, передъь нами одна и та же тема — Герой и 
голиа. Въ СуворовБ эта тема должна была даже выразиться 


всего ярче, и все-таки изъ ‘картины ничего особеннаго не 


вышло. Красочные же недочеты, наоборотъ, выступили съ 
особенной силой и неприятный чернильно-синй тонъ поло- 
кительно испортилъ картину. Композищя получилась тоже 
какая-то непонятная и скомканная. Главное же—-не заставила 
картина почувствовать ни значительности момента, ни обая- 


тельности оригинальной ЛИЧНОСТИ Горе-богатыря. в инственно, 


что удалось нБсколько художнику это движене лавины че- 
ловЪческихъ тЬлъ, но картина этого длвижешя такъ обрЪзана, 
втиснута въ тая тБеныя рамки, что невольно хочется загля- 
нуть куда-то внизъ за раму. 

ПослБднее произведеше Сурикова »Стенька Разинъ« еще 
меньше удалось художнику. ЗдЬсь онъ взялъ своего героя 
же внф толпы и изобразилъ его на лодкЪ, задумчиво Ъду- 
щимъ куда-то по ВолгБ съ н5сколькими ‘спутниками. Ни 
по типу Разина, ни по силЪ какого-либо выражешя въ немъ, 
ни по краскамъ этотъ новый огромный трудъ художника ни- 
кого не удовлетворилъ. 

Едва ли, однако, можно увидфть въ этомъ неуспхБ при- 
наки одряхльшя Суриковскаго таланта... Художникъ еще 


гакъ бодръ, здоровъ и сохранилъ столько огня въ своей 


1 


ушЬ, что, быть можеть, еще не разъ заставить вспомнить 
гворца эбоярыни Морозовойс. 
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Изъ всего сказаннаго громадное значене Сурикова для 


русскаго искусства ясно. Идя по пути, начатому Шварцемъ, 
онъ вмБстБ съ В. Васнецовымъ впервые осуществилъ то, что 


было намфчено ихъ предшественникомъ. В. Васненовъ при 
томъ пошелъ въ сторону русской сказки и мистическихь 
представлен народа. Суриковъ же пошелъ къ осуществленю 
реальной жизни нашего прошлаго. И здБсь оказалось, что 
хуложникъ обладалъ поразительнымъ ясновилЪемь этого 
прошлаго. Въ его образахъ это прошлое встало передъ нами 
не только во всей своей внфшней удивительной правдЪ, но 
и раскрылось во всей глубин своей внутренней жизни, во 
всемь трепетБ своей странной души, порою такой жестокой, 
рою ще такой обаятельной въ своемъ мистическомъ стрем- 


тени куда-то ввыс! 


Картины Су рикова—это первыя русскя историческя кар- 


› ВЪ НИХЪ сразу такъ много, что долго еще 


ется сказать въ этой области какого-либо но- 
значене Сурикова, какъ живописца. такуке несомнЪнно. 
картины его, какъ »Морозова« и »СнЬжный горолок`ь« 


ажали и на выставкЪ 


своей своеобразной яркостью и гру- 
Это былъ горячйй протестгь и страстное 
изъ тисковъ общепринятаго тогла привыч- 
картинъ. Казалось, что эти картины нисаль не 
ательно ввеленный въ рамки акалемическаго 
стоенный всякихъ медалей и наградъ. 
писалъ т 


Каза- 
акой-то неотесанный варваръ, и вмсть 


съ чгь такь ясно было въ картинахь какое-то особое свос- 
образное УмЬНЬе, далекое оть общепринятой манеры; жестко- 
ватыя краски такь ГБсно сростались съ самою картиною, такъ 
много содержали въ себЪ особой прелести и чего-то свое- 
образно-русскаго, что волей-неволей приходилось признать 
за Суриковымь открыме какого-то своего собственнаго пути 
и вь отомь направлении. Въ послЬднихь картинахь онъ какъ 
будто потерять его, но То, что ©, («Блано — сдБлано и сдБлано, 
конечно, не безь слБла для грялущихь поколбнй. 

Въ галлерев три интересньйшихь картины Сурикова: 
»Утро стрБлецкой казни (гелюгравюра 62-я), »Меньшиковъ 
въ Березовв‹ (сним. на стр. 113), »Боярыня Морозова« (телю- 
гравюра 63-я) и большой эскизъ »Покореншя Сибири«. За- 


тЬмъ два этюда и три акварели. 


098 


Заканчивая главу, посвященную Сурикову, невольно всно- 
минаешь другого художника, удивительно чувствовавшаго духъ 
старой Руси — Алексфя Петровича Рябушкина (род. въ 
г. БорисоглЬбскЪ Тамбов. губ., въ 1861 году). —Сынъ крестья- 
нина-иконописца, Рябушкинъ уже съ малыхъ лЬть освоился 
съ первыми иремами живописи и заинтересовался ею. Сна- 
чала, однако, его отвлекло въ свою сторону другое искусство. 
У мальчика быль недюжинный голосъ, и мБстный регенть 
уговорилъ отца Рябушкина отдать мальчика къ нему въ хоръ. 

Занямя въ хорБ мало-по-малу обратились для мальчика 
въ тяжелый трудь, но принесли ему и болышую пользу, на- 
столько развивъ его музыкальныя способности, что скоро онъ 
всЪ свои досуги сталь посвящать игрБ на различныхь музы- 
кальныхъ инструментахь, и такимъ образомъ возможно, что 
Рябушкинт, никогда бы и не сдБлался живописцемъ, если 
бы не молодой художникъ Преображенский, который нафздомъ 
бывалъ въ БорисоглЪбскЪ, вилфлъ кое-что нарисованное маль- 
чикомъ и, угадавь въ немъ недюжинный талантьъ, уговорить 
отпа Рябушкина отпустить съ нимъ мальчика въ Москву, а 
здфсь устроиль его и помфетиль въ Училише 7Кивописи, 
гдЬ юноша нашелъ атмосферу, чрезвычайно благопрятную 
для развимя своего таланта. Подъ вщяншемъ Перова Училище 
переживало тогла перюлъ своего наиболБе яркаго расцвБта, 
учениковъ 


а среди \ были таке таланты, какъ Нестеровъ, 
Архиповъ, Левитанъ и т. д. Рябушкинъ же скоро сдБлался 
олнимъ изъ любимцевь Перова и быстро сталъ переходить 
изъ одного класса въ другой, такъ что ко времени переззда 
въ Петербургь и поступленя въ Академ это быль уже 
почти законченный художникъ. 

Вь Акалеми Рябушкинъ тоже сразу занялъ среди уче- 
никовъ очень видное мЬсто, какь сильный и оригинальный 
таланть. Много было привлекательнаго и въ самой его лич- 
ности. »Къ нему влекла вебхь непосредственность его На 
туры, необычайная скромность или, вБрнБе, вдумчивость и весь 
вныший обликъ. обладавций какой-то гармоничной мягкостью, 
спокойстыемь‹<, — пишеть о Рябушкинв въ своихЪ воспомина- 
шяхь один изъ его друзей А. К Воскресенский. »Въ жизни 
встрьчаются иногда удивительно счастливыя личности, всюду 
возбужлаюния самое искреннее чувство симпатии; къ такимъ 
именно счастливцамь можно отнести и покойнаго А. П. Его 
небольшая, чрезвычайно пропорцюнальная фигура, олБдное 
лицо, обрамленное русой бородой, свбтлые бЪвокурыя волосы, 
всегла слегка взлохмаченные, тонкЯ изящныя лиши носа и 


0 т ий теморъ г В которая за- 
обрые глаза, тих грудной чеморъ голоса и иБкотор: й 


стБнчивость подкупали всъхь и кажлаго. Ма людей, мало 
знающихь его, онъ производилъ впечатльше угрюмаго. не- 
общительнаго человзка: въ дБйствительности же въ немъ 


этого не было. Он просто подолг 


присматривалея къ но- 
вымъ личностямъ. Одной изъ ближайшихь причинъ подоб- 
ной осторожности являлось, вБроятно, его крайне чуткое са- 
молюб!е. Оберегая его, онъ часто предпочиталь сосрелото- 
читься въ себЪ и шо болышей части молчалъ. го творче- 
ство тоже олм6чено самоуглубленемъ: онъ молчаливо и по- 


толгу вынашивал свои произведешяс. 


Какъ сильно было въ Рябушкии критическое отношене 
къ самому себЪ, можно видфть изъ того, что, по разсказамъ 
его друзей, онъ время оть времени влругъ начинальъ ненави- 
дЬть все, что писаль или рисовалъ и устраиваль изъ всего 
этого гранлюзное ашю4аЁ. Характеренъ для этой самокри- 
тики и эпизодъ съ выпускной академической программой. Въ 
1890-мь году программа была задана на тему ›Сняме со кре- 
ста«; Рябушкинъ упорно надъ нею работаль, но затБмъ пе- 
релъ самымъ конкурсомъ, чуть ли даже не наканунЪ, счи- 
стиль всю картину и написалъ другую. СовБть профессо- 
ровъ усмотрЬль въ этомь поступкБ непозволительную дер- 
зость и лишилъ Рябушкина медали, основываясь на томъ, 
что картина не уловлетворяла въ точности заданной темЪ и 
представляла скорфе »Голгооу передъ снямемъ со креста‹, 
нежели самое ›Сняте‹. Б$Ъды, однако, для Рябушкина отъ 
этого никакой не получилось. Законченную въ нисколько 
слБдлующихь дней картину увидалъь П. М. Третьяковъ и 
прюбрль лля Галлереи, а вслЪль за тБмь и Шрезиденть 
Академи Великй Князь Владимръ Александрович въ воз- 
мЬшен!е нанесеннаго Рябушкину академическимъ ареопагомъ 
ущерба, приказалъ вылать ему стипендио изъ его собствен- 
ныхь суммъ. Стипенлей этой Рябушкинъ воспользовался 
тоже по своему. Вм5ето того, чтобы Ъхать для усовершен- 
ствовашя куда-нибудь заграницу, онл» поспьшилъ въ Москву, 
а затБмъ въ Ярославль, Исковъ, Новгороль и №евъ, вообще 


туча, гдЬ было много остатковъ допетровскойи Руси. 


Вл, этомъ тяготЬШи къ русской старинв сыграли роль и 
ифкоторыя постороншя вляшя. ‘Такъ его сильно полкрЪи- 
ляло сближеше Рябушкина съ семьей Мельникова, знатока 
старообрялчества и автора романовъь »Въ лЬсахъ« и ›Ма го- 
рахъ«. Многимъ также Рябушкинъ обязань и академику 
Солниеву, автору извЪетныхь »Лревностей Государства Рос- 
сйскаго«. Солницеву было ввЪрено тогда попечеше о всей 
учащейся молодежи, происходившей изъ сосломя государ- 
ственныхь крестьянь, и это свело его съ Рябушкинымуь. 

Быть можеть, именно благодаря этимъ вмяшяма Рябуш- 


кинь увлекся даже и въ слой старин в ие картинами па 


историческя темы и не тою или иною исторической лич- 


ностью, а интимной стороной русскаго стариннаго быта. му 
хотБлось возсоздать въ своих картинах самую обыденную 


жизнь, обыленнаго ке русскаго человЪка старой Руси. 


Само собой разумЪется, что виь этому у Рябушкина быль 


только одинъ прелшественникъ— В. Шварць и, дЪйствительно, 


2абл и ‹ `кре > Ри га ИС 
1 яоушкинь искренние увлекался этимть оригинальным худо7к- 


викомь, тЬмъ боле, что случай помогъ Рябушкину позна- 


комиться съ цфлымь рядомь создан Шварца, неизвБетныхь 
пуоликЪ, а оти работы Швариа дали Рябушкину богатый 
матерталь лия его картинь и отвфгь на многое, очень инте- 


ресовавшее его, Ко! та среди молодых хуложииковь во3- 


ИЛ . : - = 
икла мысль о создайи особаго общества исторических 


ааа ааа ааа ааа аа цао цао цама оценено аах а 


художниковъ, Рябушкинъ горячо за нее схватился и вмстБ 


съ художникомъь Карелинымъ принялся за собираше матер!а- 
ловъ по истори русскаго костюма. Въ дирекши Император- 
скихь театровъ, въ отдЬлЬ, вБдавшемъ костюмерную часть, 
служилъ товарищь Рябушкина, хуложникъ Воскресенский, и 
черезъ него художники получили изъ библютеки театральные 
матералы по истори русской одежды, а среди лругихь ри- 
сунковь здБсь оказалась пфлая серя оригиналовь Шварца, 
исполненныхь имъ для прелположенной нфкогла лирекшей 
постановки »Шаря Борисах. 

Вообще первая выставка Общества Историческихь ху- 
дожниковъ была для Рябушкина толчкомъ къ цфБлому ряду 
работь и сразу создала художнику широкую известность. 

Если въ Петербург художники знали Рябушкина по 
его академическимь работамъ. по начатой имъ интересной 
картин ›Царсюй пофздъ« (невольно вспоминается опять 
Шварць съ его »Вешнимъ выфзломъ парицы на богомолье«) 
или по »Ожиданйо новобрачныхъ«, то лалБе товарищескихь 
кружковъ эта извфстность все-таки не шла. Появившееся 
же на выставкЪ громадное полотно Рябушкина съ »Москов- 
ской улицей въ Х\Т-мъ столЬии« было, не смотря на кое- 
каке недочеты, лучшей картиной всей выставки, и только 
полная наша тогдашняя непривычка къ стилизащи и упро- 
щенйо сдЪлала, что картина осталась не проданной. попал& за 
безцфнокъ въ руки къ кому-то изъ прятелей художника и, 
быть можеть, такъ и не будегь никогда общественнымъ до- 
стояшемъ. А между тЬмъ это быль крупный шагь на на- 
мБченномъ имъ пути. Въ картин5 было что-то заставлявшее 
върить и въ эти костюмы и въ типы изображенныхь людей, 
въ архитектуру построекъ и т. п. Вообще это была одна 
изъ первыхъ русскихъ настоящихъ исторически бытовыхь 
картинъ. Равнодупие, съ которымъ была встрфчена эта кар- 
тина, повидиму все-таки повмяло на Рябушкина и въ по- 
слБлующемъ ›КружалЪь Петровскаго времени« съ группой 
соллать въ дыму забористаго кнастера и недоумБло разема- 
тривающихь ихъ мужичковъ художникъ уже реальнфе и 
ближе къ общепринятымъ премамъ живописи (картина въ 
галлереЪ). Впрочемтъ разгадать вмяне, заставивиее Рябуш- 
кина колебаться въ ту или иную сторону, не всегда можно, 
потому что онъ въ рёшеши вопроса о достоинств5 своихь 
картинъ прибЪгаль часто къ очень странному прмему. По 
разсказамъ друзей, Рябушкинъ большею частью показывал 
картину ие товарицамъ и не знатокамъ или критикамь, а 
кому-нибудь изъ простыхъ людей, деревенскимь мужичкамъь 
ит. п. въ томъ наипвномъ уоБждениь что настоящее искус- 
ство всегда и всбмъ должно быть доступно и вебхъ должно 
удовлетворить.... 

Стремясь въ возсозланйо быта старой Руси. Рябушкинъ 
задумаль цвлую серпо типовъ того времени: бояръ, кунече- 
ства, стрБльцовь, крестьянегва, и вскорв выставиль >№упе- 
ческую семью Х\-го вБкак, но картина вышла неудачной. — 
Въ ней была какая-то непрмятная, грубая лубочность, и ху- 
дожникь бросил свою затЪю. надолго скрывшись съ поля 
художественныхь выставокъ. Только значительно поздибе 
уже среди »36-и‹ и въ »СоюзВ« снова появляется онъ съ кар- 
тиной ›Крестьянскя двушки въ церкви« (въ таллерев). 
»Хороволль« (»Втерся парень въ хороводь, ну старуха охать‹), 
»Бдутьс (группа стр$льцовь въ толи, ожидающей чъего-то 
проззла) и, наконець, »Чаепимее. Эта послЬдияя картина 


оыла опять-таки чрезвычанто интересна и говорила о Какомъ- 


то поворотВ въ творчествь Рябушкина. 


[еревня всегда привлекала КЬ себЪ его интересъ, но до 


эТои послЬдней картины его внимаше скользило по деревен- 


кизни какъ-то очень поверхностно. 


СКО 
Въ ›Чаении«. наоборотъ. художник съ удивительнымть 
чутьемь вскрываетъ какую-то глубокую внутреннюю укизнь 


еревенскаго люда. Это ть же Чеховсме »›Мужиких, но 
взятые не литературно, а именно такъ, какъ могъ почувство- 


вать ихь только художникъ. Иа картинЪ все очень прозаично 
и просто. Прямо противь зрителя тиннооваянь за чаепши- 
Цехь гости, а за ними два, три лица хозяевъ, но въ самой 
кивописи, въ раздражающей дисгармоши красокъ нарядныхь 
костюмовъ гостей, въ ихь странно по городски подстрижен- 


волосахъ есть что - то, оудяшее В 


ныхь и причесанныхь 


мшф тягостное чувство. Ла, это именно она, современная 
еревня съ резиновыми калошами, съ укилеткой и пфиочкой 
при часахъ, съ гармоникой и даже съ дешевымъ граммофо- 
номъ въ трактирЪ и вмфстБ съ тЬмЪ со всею нищетою взбу- 
‹ораженной психолойи, отринувшей старое и не нашелшей 
взамънъ ничего новаго. “Только очень близки къ деревнЪь 
человЪкъ и чутк художникъ, болЪзненно отзываюнийся на 


все, что принесла въ деревню культура, могъ написать такую 


Не 'ларомъ Рябушкинъ и въ самомъь дЬлЬ въ это время 
уже безвыфздно жилъ въ деревнЪ не далеко отъ Петербурга 
близь Любани. гдЪ у него была своя мастерская и свой ма- 
ленью уголокъ, бокъ о бокъ съ такимъ же уголкомъ близ- 
каго его друга художника БЪляева. Къ сожалфнио, однако, 


Рябушкину не пришлось ничего болыше создать на этомъ 


новомъ пути и въ 1904-мъ году чахотка унесла его въ мо- 
гилу, всего на 44-мъ году жизни. 

Само собою разумБется, что Рябушкинъ не могь суще- 
ствовать отъь пролажи своихь картинъ. Для заработка ему 


постоянно приходилось браться за всевозможные заказы, 
писать образа и рисовать для журналовъ, хотя заказы всегда 
были для него сущимъ мученьемъ. Многое изъ того, за что 
онъ брался, такъ и оставалось неконченнымъ. "Тмъ не менБе 
написанъ Рябушкинымъ цблый рядъ различныхь образовъ 
тля храма Воскресешя въ СПБ., для Петербургской Консер- 
ватори и т. п. За рисунки для журналовь художникъ 
брался съ большею охотой. Здфсь его творчеству открывался 
больший просторъ и, дйствительно, мномя изъ его иллю- 
страши на исторически бытовыя темы представляютъ такой 
интересъ, что почитателямъ покойнаго не мшало бы собрать 


ихь и издать вмБстЪЬ съ снимками съ картинъ и блографлей 


художника. 

Въ галлереБ находятся »Распяме Иисуса Христа« (Гол- 
офа). »›Крестьянскя женщины и двушки въ церквис, 
Кружало« и эскизъ »Деревенской свадьбых. 

ре 
се 

Га же русская, но еще болБе глубокая старина увлекла 
г другого. болБе молодого художника Николая Констан- 


Рериха (родился въ Петербури В РЪ 1974 0) 


‘ъ художника, шведъь по нащюональности, былъ вызванъ 


изъ Померани и съ того времени Рерихи уже не 


2 тн ътт . “1. -^ ^ 
ти Росаи. Отець художника быль извЪстный въ 


нотартусъ, мальчикъ съ дЬтства росъ въ достаткЪ 
: могь получить солидное общее образоваше. Въ гимнази 
ся естественными науками и въ особенности 


ютеи, что уже въ 4-мЪ классЪ сталъ кое-что объ этомъ 


ааа опа онацаце оценено оценены 


писать и усердно занялся рисоваюмемь итищь и животныхъ. 
Около того ке времени юношф пришлось познакомиться съ 
археологическими раскопками и онъ, не смотря на запрешеше, 
съ увлечешемь сталь ихь самъ производить. при чемъ дфлалъь 
небезынтересныя находки. 

Рисунки Рериха пришлось увидать МикБшину и этоть 
поОслБлИи УОБДИль ЮНоУ серьезно заняться своимъ художе- 
ственнымь образовашемъ, рать: “ито. 15 окончании! гимназии, 
Рерихь поступиль одновременно и на юридическй ‹факуль- 
теть С.-Петербургскаго университета и вь Акалемю Хуло- 
жествъ, посвящая все каникулярное время работамъ въ му- 
зеяхъь и на тЬхь/же раскопкахъ. 

Въ Академии занямя Рериха пошли очень усифшино и на 
второй же годъь омь быль перевеленъ въ натурный классъ, 
а черезь 3 гола и совсфмъ оставиль Академию, послЬ вы- 
хода изъ нея Куинджи, котораго очень любиль и цБниль 
и какъ учителя, и какъ человБка. 


Съ первой оке картины (›Гонецьк *) опредБлилея циклъ 


тБхь сюетовъ, которые влекли къ себЪ художника. У тлая 


лалья беззвучно скользить въ ночной тишинЪ5 и везетъ 
»Гонца« въ поселокъ древлянъ. прйютивиийся у рЬки. »Старцы 
сходятся‹, чтобы обсудить вБсти. привезенныя гонцемъ. »Зло- 
вБице« черные вороны сБли стаей невдалекв отъ стБнъ за- 
снувшаго славянскаго городка и ждуть скорой добычи, такъ 
какь врагь уже недалеко и скоро начнется кровавое побоише. 
А воть и орда древнихъ обитателей Руси тянется куда-то по 


снЪгу въ поискахь лучшихъ МБ 


гъ; ›Заморске гости« плы- 
вугь съ синяго моря въ разукрашенныхь ладьяхь къ побе- 


режнымъ славянекимъ городкамъ и тревожно всматривается 


въ нихь изъ за ограды своего »Капища« старый сгорбленный 
ВОЛХВЪ. 

Таковы были сюжеты первыхъ картинъ художника. ‚ [©- 
вольно опредБленный реалисть въ первой своей картинЪ. 
Рерихь скоро почувствовалъ, что его темы требують и со- 
отвБтственной живописи, и съ каждой новой картиной это 
искаше становилось все болБе и болБе опредЪленнымъ. Не 
обошлось, разумБется, и безъ влёший такихъь стилистовъ. какь 
японцы и нБкоторые финляндцы (напримбръ, Галенъ). За- 
интересованный русской стариной, Рерихъ объБхаль русеме 
старинные города: Исковъ, Новгородъ, Ростовъ Велики и т. п. 


нашелъ очень удачную манеру для передачи археологической 


прелести этихь остатковъ прошлаго и написалъ, и нарисовалъ 


несколько хорошихь стилизованныхь видовъ этихь древ- 
ностей. 

Въ послЬднее время искан своего стиля привели Ре- 
рика къ рБэкому архаизму формъ и картины его стали про- 
изводить впечатлЬе слишкомь опредбленнаго подражаня 
неумБлости наивныхь примитивовъ, но Рерихь сииикомъь 
чую художник для того, чтобы остановиться на этомъ. 

Въ галлереВ двБ картины художника, одна въ собрани 
П. М. Третьякова »Гонець« и другая въ отдБлени Москов- 


ской Городской Галлереи »Городь строютък. 
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Красота старой Руси потянула къ себб и Аполлинаря 
Васнецова. создавшаго цблый особый отдЪЬль русскаго исто- 


рическаго пеизажха. 


Вь галлерей. 


\ поллинар!й Михайлович Васнецовь родился въ 


сель Рябов на сБверь Вятской губернйи (въ 1856-мъ году) 


и дБтетво провелъ въ ‘гБьхъ ке условяхъ, какъ и родной его 


брать Викторъ. Отещь Васнецовыхъ, сельский священникъ, 


быль человЪкъ начитанный, очень любил природу и ум Блъ 


развить эту любовь въ дЬтяхъ. УмБль онъ и немножко 


рисовать, а олагодаря этому и мальчикъ рисовать сталъ »по- 


чти съ того времени, какъ помнилъ себя, и, конечно, подъ 


вмянтемъ старшаго брата Виктора, который, ир’Бзжая домой 


на каникулы, все а привозил много своихъ рисунковъ, 


акварелеи и печатныхъ эстамповъс. »Первые МОИ ОПЫТЫ ВЪ 


рисовани, — говорить о себ А. М. Васнешавъ, * были на 


оревенчатыхь стБнахъ мезонина, 1 $ мы, главнымЪъ образомъ, 
вытягивалъ я 


мЬломъ и 


проводили время; на нихъ углемЪ 


ВДОЛЬ оревенъ цфлыя села съ перквами, 1омами, деревьями и 
Но 


стЬнъ и отняты были мЪлъ и 


когла мнЪ порядкомЪь досталось за порчу 


заборами. 
уголь со строгимъ запретомв 


/ 


$9. ВАСНЕЦОВЪ, 


орать ихъ, я, наиля кусокъ мыла, увидЬлъь, ЧТО ОНЪ, ХОТЯ И 


отчасти, можеть замЪнить утраченные млъ и уголь, Я ОПЯТЬ 


принялся упражняться на бревенчатыхь стБнахъ. Тогда дали 
мнЪ бумаги и обрфзокъ карандаша, и я уже безпрепятственно 


упражнялся въ побимомъ заня’йис. 


10-ти Васнецова отдали въ Вятку, въ луховное 


шлише. глЬ мальчикъ также не бросилъ рисовать, а, сбли- 


ивигись съ жившимъ въ ВяткЪ въ ссылкф польскимъ ху- 


ТОЖНИЕ \ндрюли и болышимъ любителемъ искусства 


почмеистеромь |алматовымъ, нашелъ въ нихъ серьезную 


сео пПодд 


‚ржку. 


Окончивъ въ 1872-мъ году училище, Васнецовь вмстЬ 


съ братомъ уЪфхалъ въ Петербургь и попытался поступить 


'ь Акалемпо, но тамъ не было спешально пейзажнаго класса, 
а сь обычным, школьнымъ рисовашемъ съ гипсовЪ, молодой 

товЪ былъ знакомъ очень мало и въ Академпо посту- 
ПИТ! тАЛОС! | амьнила ему сближете съ такими ху- 


пауза Зацацацацозацаца 2 Цомоцацеацацоц о 


цацацацацацацацацацацацацаацаЦоцацацацацаА а 
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ожниками, какъ РЬпинъ, знакомство съ работами Шишкина 


Куинджи и т. п., и вообще вмяше кипучеи жизни тогда 


»Въ 
писал Васнецовъ, — ВЪ ЛУХОВНОМЪ училиш 6 я и не 


еще молодого художественнаго кружка передвижниковъ. 
ВяткЪ, 


подозрЪвалъ, что есть гдф-то такая жизнь искусства, охваты- 


вающая человБка всецфло и беззавЬтно‹. Особенно сильное 
виечатл6не производили на него картины Шишкина. эВъ 
его лЪсахъ я ходилъ и рисовалъ на родинЪ«, — пишетъ Ва- 
снецовъ. Въ пейзажахь Куинджи его поражало искусство 
передавать свБтъ и открывающееся передъ глазами простран- 
ство, и, присматриваясь къ картинамъ этихъ мастеровъ, Васне- 
ЦОвЪ 


учился впечатльнй не 


хуже, чБмъ могъ бы научиться въ любой Акадеши. 


передачь на полотнЪ своихь 


Въ то же время Васнецовъ усиленно работалъ и налъ 
СВОИМЪ образовашемъ и съ помощью знакомыхъ стулентовъ 
готовился къ сдачъ 


экзамена за курсъ реальныхъ училиийть. 


Продолжалось, однако, все это не долго. Волна широко раз- 


М. Утро. 


вернувшагося въ срединЪ 70-хъ годовъ народничества захва 
тила Васнецова и совершенно отвлекла отъ искусства. 

Вь 1876-мъ году онъ уБхалъ въ Вятку, сдалъ экзаменъ 
на сельскаго учителя и поступилъ въ школу въ с. Быстриц- 


учительствомъ,- 


кое, Орловскаго УЪзда. ›Заняия пишеть 


ВаснецовЪ ВЪ олномъ изъ своихь писемъ,—тогда чуть было 


не отвлекли меня навсегда оть искусства. Увлекался я учи- 


тельствомь страшно. Устраивалъ вечеря заняйя съ учени- 


ками и знакомилъ ихъ со всЪмь, что только самъ зналъ: съ 


‚лементарными свдфнями изъ физики, космот рафии и т. д.«. 


\Увлечентя этого хватило, однако, только на полтора года. 


Многое рисовавшееся въ розовомъ свт мало-по-малу при- 


НЯЛО окраску, многое изъ того, что 


иную, прозаическую 


казалось такимЪ простым и легкимъ, пришлось признать 


Жизнь стала принимать будничный скучный 
нервы и 


несоыточнымтъь. 
характеръ, а вмфетб съ тЬмъ стали капризничать 


вообще ослабЪло здоровье, такъ что въ 1878-мь году УЧчи- 


гельство было брошено и лля Васнецова начался перодъ тЯ- 
желыхъь переживашй человЬка, сбившатося съ одной пороги 


и не знающаго, какъ выбраться на другую. »Уныло скитался 
я по Вятской губерши отъ одного ората къ другому, безъ 
гроша денегь въ карманЪ, отставийй оть искусства, потеряв- 
ций в5ру въ свое учительство и не видяпий ничего отрад- 
наго впереди себя«, —говорить объ этомъ времени Васнецовъ. 
И такъ продолжалось цблый годъ, пока Васнецов не пере- 
брался. наконецъ, въ Москву и не принялся, съ поддержкой 
брата, снова за живопись. Сомнфия въ своемь призвании, 
однако, и туть не оставляли Васнецова и одно время онъ 
усиленно принялся за литературу, исписывая вороха бумаги 
романами, повфстями и поэмами,” но затБмъь сжегь боль- 
шую часть написаннаго и занялся исключительно живописью, 
пробиваясь кое-какъ на заработок оть иллюстращй въ яхур- 
налахъ. 

Первыя картины выставлены были Васнецовымъ на пе- 
редвижной въ 1885-мъ году и, хотя »СБренькй денекъ« былъ 
купленъ П. М. Третьяковымъ въ Галлерею, но публика до- 
вольно долго еще не замбчала Васнецова. Мало выдвинули 
его и привезенныя съ юга кевске этюды и картина: »ДнБиръ 
передь бурей‹. »Ифигешя въ ТавридБ‹, »Утро у Байдар- 
скихь вороть‹, хотя между работами этого времени у Васне- 
цова были уже очень интересныя вещи и одна изъ нихъ 
»Родина« снова попала въ галлерею. Зато пофздка на 
Ураль имБла для художника уже серьезный результать и 
написанныя имъ послЪ этого картины заставили о немъ за- 
говорить, какъ объ одномъ изъ интереснфишихъ русскихъ 
пейзажистовъ. »Знакомыя картины природы моего дЬтства, — 
пишеть объ этомъ времени самъ художникъ, —ожили передо 
мной, переродились въ меланхоличесюй, суровый пейзажьс. 
И это впечатлЬне передавалось зрителямъ. Лаже сама гру- 
боватость тоглашней техники Васнецова, что-то тяжелое въ 
его кисти и накладывани красокъ шло къ этимъ картинамъ, 
къ мрачному колориту суровой »Тайги‹ и Камскихь побе- 
режий. — СъБздивъ на Кавказъ и написавъ нЪсколько инте- 
ресныхъ кавказскихъ пейзажей тоже съ мрачными пустынными 
видами холодныхь горныхьъ высей, Васнецовъ ухальъ загра- 
ницу въ Парижь и затБмь въ Италио. — Побздка эта 
(1898-мъ году) имфла для Васнецова несомнфнное значеше. 
Помимо того, что онъ познакомился съ новой чарующей 
природой, онъ увидфлъь и всю современную европейскую 
живопись и, если, судя по словамъ самого Васнецова. многое 
въ опытахь декалентовъ-импрессюонистовъ казалось ему тогла 
дешевым и ложнымъ, то все-таки оно открывало его гла- 
замъ мномя новыя перспективы и, кто знаеть, не побывай 
Васнецовъ заграницей, онъ, быть можеть. и не набрелъь бы 
такъ удачно на мысль о созлаши русскаго историческаго 
пейзажа. Мысль о картинахъь на эту тему возникла въ го- 
ловЪ Васнецова какъ-то сама собой и вылилась въ оконча- 
тельную форму очень постепенно. Повидиму эдЪсь сыграло 
роль и одно совершенно случайное обстоятельство: — Оты- 
скивая себЪ квартиру посл возвращеня изъ за границы, Ва- 
снеповъ остановился на большомъ номер Софуйскаго под- 
ворья съ хорошимъ сфверозападнымь свЪтомъ и прекрасным 
виломь изъ окна на Кремль. Красивый видъ, конечно, при- 
влекъ къ себЪ вниманше Васнепова, и онъ сталъ писать его 
при различныхъь освъшеняхъ. Скоро на выставкЬ появилась 
и написанная изъ того окна картина съ юговосточной 


оашней въ центрЪ, барками на МосквБ-рЬкБ и спускаю- 


щимся къ водБ крестнымъ ходомъ. Картина была вполнЪ 
К , 0 въ журнал »Артистт Сельскй иконописенл 
я Жи о Атскомь Чтени ПоБздка къ Эльбрусус. 


ооо цао оц цаца цао цацацоцацацо цао ола цаца ца оао ао 


реальной и изображала вилъ, хорошо знакомый Москвичам, 
но въ то же время оть нея вБяло какою-то особой стариной. 
Смотря на нее, невольно лумалось, что воть так ще, много 
лЬть тому назадь стояла эта башия и такъ иже проходил 
здесь крестный ходъ. Очевидно. и самъ хуложникъ должен 
быль почувствовать то же и, само собой разумБется, что 
затБмь совершенно естественно произошел повороть уже 
къ созНательной передачб въ пейзаж истори Москвы, яви- 
лась необходимость изучить старинную архитектуру, познако- 
миться съ измфненьями плана города и вообще съ самыми 
разнообразными документами. Это же изучеше въ свою 
очередь наталюзвало на новыя интересныя темы и изъ подъ 
кисти Васнецова один за другимъ стали выходить чрезвычайно 
интересные и оригинальные пейзажи. Помимо удивительной 
документальной точности этихъ картин, возсоздававшихь виды 
старой Москвы, * въ нихъ очень чутко быль передан духъ 
русской старинной архитект 


ры и часто въ самой техникв 


было что-то, дБйствительно уносившее зрителя въ далекое 
прошлое. м узкя улицы и тБеныя маленьюя площали 
своей Москвы Васнецов наполняегь толпой и въ ней опять- 

\ передаетъ тотъ же духъ русской старины 
и нравы до-петровскей Руси. Въ нфкоторыхь же пейзажах 


таки очень своеобр 


и особенно въ раскрашеньыхь акварелью рисункахъ Васнецовъ 
очень умБло стилизировалт“ и рисунокъ и краски въ духБ 
лубочныхь старинныхъ картинъ = эти пейзажи еще больше 


уносили воображеше въ сБдую старину. Иногда даже каза- 
лось, что видишь передъ собой не веши Васнецова. а какя- 
то очень искуссныя картинки того времени. Написано Ва- 
снеповымъ видовъ старой Москвы много и два изъ нихь Въ 
галлереБ. Это — »МоскворБцый мость и Водяныя ворота 
(гелогравюра 64-я) и »На разевБтЬ у воскресенскихь во- 
роть‹. — ЗатБмь въ ПетербургБ въ Музеб Александра Ш-го. 
»Улица въ Китай городБ«, у фонъ Мекка, »Маслянница въ 
старой МосквБ‹ (съ видомт стараго Каменнаго моста, увфнчан- 
наго по обоимъ концамъ высокими башнями) и »Старорусенй 
городь‹, »Пороховая мельницас, »Серебрянсыя бани‹ (у Хари- 


тоненко) и еще н$5сколько десятковъ другихъ, ра: Бянныхъ 


по различнымъ собрашямъ. — На ряду съ видами старой Москвы 
Васнецовъ написалъ также »Новгородь Велик «, какимъ онъ 
былъ въ перюдъ своего могущества, и затьмъ еще рядъ ней- 
зажей на мотивы русскихъ старинныхь городовъ безъ опре- 
дЬленнаго географическаго указаня. 

Если бы Васнецовъь не написалъ ничего, кромВ своихъ 
картинъ съ вилами Камы, Урала и Кавказа, своей ›Элени‹ 
или находящаго въ галлереь »Утра« съ поднимающимся наль 
рЬчкой туманомъ, то и тогда его смБло можно было бы по- 
ставить въ ряды наиболфе интересныхь русскихъ пейзажи- 
стовъ. Работы же его. возсозлаюция старую Москву и во- 
обще старину русскихъь городовъ, дфлаютъ его родоначаль- 
никомъ цфлаго новаго отдфла русской живописи, именно 
документально историческаго пейзажа. Сдфланное имь на 
этомъ пути настолько значительно, что послб него уже со- 


вершенно немыслима никакая условная бутафоря ни вь пеи- 


зажБ историческихь картинъ, ни въ декоращшяхь историче- 
скихь пьесь, Кстати, и для сцены Васнецовымь тоже кое- 
что слЪлано, а именно имъ исполнены декоращи къ »Хо- 
ваншин$« въ частной оперь и къ »Китежу« и «/Кизни за 
Паря« на Императорской сценб въ СПБ. 


°Кь нЫкоторымь иаъь них» Васненовь лаже прилагаль отдбльные чертежи сь 
точиыми указашями, какое здаше тд изображено, такь что мноме изь картинъ Васне- 


цова являются помимо всего прочаго и любопытными археологическими изысканиями, 


Мы 


Е.) 


Въ галлереВ всего тринадцать произвеленй Васнецова: 
Картины: ›СБренькй деньс, »Ролина«, »Тайга на УралБ‹, 


»Утро« (сним. на епр. 119-й), »Камас, два вышеупомянутых 


А 
Г. 
г у 


ЖАНРИСТЫ МОСКОВСКАГО 


-® | И: 
Въ половинь восьмидесятыхь годовь, Московское Учи- 


лище УКивописи выиустило щБлую плеяду оканристовъ, до- 
вольно тБено связанныхъ мехклу собою и общностью на- 
правления, и своими симпайями сначала къ передвижникамъ, 


а затБмь къ мололой русской живописи. Художники эти: 


С. Ивановъ, А. Архиповь, С. Виноградовъ, С. Коровинъ, 


В. Бакшеевь и А. Степановь. Къ той же групиф можно 


причислить стоящаго нБсколько въ сторонв З Пастернака, 


и ВОТЬ ибкоторыя сврдЪюя о нихь. 


Сергий Васильевичъ Ивановъ, — сынъ акцизнаго 


чиновника (родился въ г. РузЬ въ т8бд-мь г.), окончил 


о 


ооо омонезома оно ааа а 


вида старой Москвы (одинъ на гемогравюрЪ 64-й). рисунокъ 


старой Москвы и акрарелью эскизы лекораши къ »Хован- 


у 


шин. 


УЧИЛИЩА ЖИВОПИСИ. 


дорог прямо на зрителя вереницу переселенческихь киби- 


токъ, плотно нагруженныхь всевозможным ломашнимь 


скарбомъ и окруженныхъ бодрыми группами загор5лыхъь 


бабъ, мужиковъ и ОБлоголовыхь ребятишекъ. За первыми 


кибитками видЪлись 


десятки слБлующихьъ, за ними еше 
друмя, и цБлая безконечная вереница ихъ. извиваясь, те- 
рялась вь золотистой пыли у самаго горизонта. Сытые 


КОНИ, крико сколоченныя телфги съ кибитками снБжной 
ОБлизны, бодрыя лица и увБренно смотряние впереть глаза. 


все это должно было говорить о томъ, что поднялось и 


пошло на новыя земли сильное племя, способное справиться 


90. 


Московсковское У чилитие и побывал» затЬм въ дорефор- 


менной Акалеми, но не надолго, такъ какъ она совершенно 
его ие удовлетворила. 
Горячий и увлекаюцийся, отчасти захваченный послблними 


вспышками народиличества, Иванов хотЬль своим искус- 


ствомь такъ или иначе послужить русскому иароду и оста 


новилея на мысли лать серйо картиеть, развертывающихь ие- 


рель русским» обществомь трагедио переселенчества. Увле- 


ченный этой мыслью ху южникъ не мало времени посвятилль 


изучению типовь, быта и вообще всей жизни переселен- 


цевь. Мноме есятки верстгь прошель онъ сь ними вь 
иыли русских юрогь под доукдемъ, непогодой и паляе 
итилиь солнцем въ степяхь, много ночлегомь провель съ 


ними, заполняя свои альбомы рисунками и замтками, МНОГО 


трагическихь сцпенъ прошло перед его глазами, и въ головЪ 
его сложился ряль картин, дБйствитгельно способныхь нари- 
совать эпопею русскихь переселений. 


а -- г 
Воть что о амыслахь Иванова сохранилось в 


моей па- 
мяти изь разсказовь людей, олизко тогла его знавишихь. 


Первая громалная картина лоликиа была 1 


зображань за- 


литую солнцем степь и арку тиутся по извилистой пыльной 


ИВАНОВЪ, С. 


заЗамнецазацонанацамацоцомнецаца омоцомозоцазоноцаз Зенона) 


Переселенцы. 


со всБми невзголами пути. Назвать эту картину прешо- 


лагалось: — »Русь идегь«: а нфеколько менышихь картинь 
долины были изображать отдБльные моменты тБхъ же пер- 


выхь дней и неджбль пути. Нао ной изъ нихъ въ крупномь 


масштаб предполагалось изобразить дзЪ, три кибитки и 


подчеркнуть силу, оо \рость и сравнительное ДОвОлЛЬсТвО 


этихь искателей новых, лучшихь МБЕТЪ. „Другое полотно 


долкно оыло изобразить моменгь, кора вереница КНОИТОкЬ 


только что оставила свою деревню. „[авно вернулись омой 


ВС, провожавиие односельчан, и только одна совсвуь о р 
хлЪвшая, чуть ие стол Беня старуха, оыть можеть, проводивцыая 


иблыхь три поколЬия своихь потомковь и сь ними все, 


что было у инея дорогого въ кизни, стоигь уныло за околицеи, 


и всматривается сиу ими глазами въ изчезающее вали 


облако пыли. Иа третьемь полотьв семья переселенцевь сь 


кибиткой не КОЗА Бло выгслядывала изъ говарнаго вагоца, 


упосицей ихь экельзной дорови и т. и. 
Сллующая семя картинь должна была изобразить пер- 
выя виечатлбиы переселенцев на пути. 


Воть они вь первой мордовской дерева Кибитки 


ихь на улищь совобмь невьломаго имь народа. Странные 


чишы людей, говорящихь на невфломомь языкЪ, странный 
нарядь женщин, и все вокругь такое чужое, что не- 
вольно оторопь берегь эту странствующую Русь, наивно 
уповавшую, что сколько ни подвигайся виередь, а кругомь 
о. ть все та же знакомая матушка-Расея. А воть и первыя 
НОВОЕ Путь оказался труднбе, чБмъ думали, ла и на 
немь пришлось постоянно задерживаться. Пошли болфзни, 
стала падать скотина, да и народъ порядком издеружался. 
Пришлось отпирать сундуки, вынимать запасы, съ которыми 
хотБли начинать новое хозяйство, и все нести на базаръ. 
И воть истомленныя, съ исхудалыми, больными лицами бабы 
вынесли на базаръ и ручники, и паневы, и запасы новины. 
Туть же и обнишавиие мужики продають что можно. 
\ вокругь въ незнакомомъ народБ все такое чужое. Мак- 
лаки безбожно сбиваютъ цфну, и растерянно смотрятъ во- 
кругь переселенцы, понявиие, что никто на горе ихь не 
отзовется, никто не придеть на помощь. 

Наконець сталъ Господь кой-кого и прибирать. “То дЬти, 


то хозяйка Богу цушу отдала, а то и самого хозяина горячка 


цазаацаццацацацацаомоцацацацацацаца аа ааа 


Лось ни кола ни двора, или опять виерель въ догонку за 
своими? 


Таковы были мотивы, увлекавице Иванова. Уже изъ ска- 
заннаго видно, какую богатую дань отдаваль онъ въ этой 
затББ тому литературному направленио нашего искусства, 
которое тогла дружно возносила на недосягаемую высоту вся 
наша художественная критика. 

Такимь же характеромь отзывались и друмя, тогда же за- 
трянныя художникомь картины. Такова была картина, изобра- 
жавшая типографию во время ночной работы и тотъ моменть, 
когда истомленный вертельщикъ, пользуясь минутами проме- 
жутка въ работь, дремлегь, прислонясь къ маховому колесу. 
(Картина такъ и должна была называться »Машина отлыхаеть‹ ). 

Та же литературность была и въ циклБ загБянныхь Ива- 
новымъ картинъ изъ жизни арестантовъь. (Огромная толиа 
ихь какь стадо загоняется на баржу у Волжекой пристани 
съ ся кипучею жизнью. Та же баржа, но уже на пути съ 
запертыми какъ зв5ри въ жел6зную клтку людьми. а во- 


кругь дивная картина тихаго вечера и маняний простор 


ог. СТЕПАНОВ, А. 


унесла. Сначала останавливались, клали пока окончатся 
формальности и хоронили усопшихь вебмъ таборомъ, но 
скоро и это стало не въ моготу. Что ни день, то съ кБмъ- 
нибудь плохо. И стали отставать отъ табора воз за возомъь. 
\вось, справятся какъ-нибудь сами. ДЛогонятъ. И стоить въ 
степи одинокая кибитка, бросая тБнь на прикрытое холстиной 
гБло и убивающуюся бабу. Пришлось бабЪ для похоронъ 
продать кибитку, кое-что изъ скарба, и дня черезь три или 
четыре плетется она съ дБтишками уже на кое-какъ сколо- 
ченной двуколкЪ, одинокая, въ необозримой степи, въ на- 
еждЬ догнать какъ-нибудь своихъ. 

Пришлось кой-кому слечь и на иблые месяцы глЪ-ни- 
буль въ больниц чужого города, и едва онъ оправился, 
какъ полишя слаеть ему его изголодавшихся ребять. Оть 


всего. что у мужика было когда-то, 1авно ине осталось 


го. И. воть, посадивъ ребенка въ кое-какъ сколо- 
внную изъ яшика колясочку, пускается онъ въ далекую 
орогу. налБясь на лобрыхь людей да на Христово имя. 


Кула? Ломой ли на старыя мЪста, гл все равно не оста- 


заза омацацаа аа омомоцаццацацацацацаца\у а) 


С. ое: 


широкой рЬки. Арестантевй эташь съ кошмарнымъ ужасом 
этого ночлега, съ наваленными въ кучу на поль человьче- 
скими тБлами и‘т. д. 

сли бы Ивановь облалаль упрямой настойчивостью 
Верешагина, и если бы онъ такъ же легко оставался доволенть \ 
веБмъ, выходящим изъ-подь его кисти, онъ довелъ бы об 
сери своихъь картинъ ло конца, дополнилъ ихъ десяткомъ 
ругихъь, этюдами’ рисунками, набросками и устроилъь 
бы изь всего этого гранлюзную выставку, послБ которой 
его имя прогрембло бы на всю Россно, а пресса возвела бы 
его лаже превыше Иванова — творца »Явлешя Христа народус. 
Но, къ счастью или несчастью для Иванова, онъ не обладал 
качествами Верещагина и, главное, страдаль большимъ недо- 
въремь къ се0Ъ, хотБлъ не только писать картины на 
хорония темы, но и хорошо ихъ писать, писать ихъ такъ, 
чтобы и сами по себЪ, по своей живописи и краскамъ онБ 
уювлетворяли его. Удовлетворить ке его было не легко, 
потому что въ это время уже вебмъ знакомы были и развернув- 


иийся во блескв своего таланта РЬиинъ, и Васнецовъ, и Сури- 


аи: 


ковь. уже выставилъ свои ке ртины Куиндииь да м съ Евро- 


пейской живописью началось кос-какое знакомство. Въ 
результать Ивановь переживаль со своими картинами много 
страданй. До сихь поръ у многихь въ памяти разсказы ‚о 
томъ, какъ часто, доведя картину до значительной закон- 
ченности, онъ вдругъ схватываль ножь и кромсаль имъ въ 
мелк!е клочья обманувшее его ожидашя полотно. — Въ конщЬ 
концовъ лишь немномя изъ затБянныхь картинъ появились 
на выставк5, кое-какя сохранились тамъ или сям въ эскизахь, 


(Въ Галле- 


реб изъ цикла »Переселенцевъ‹, картина, помБщенная на 


мномя же совебмь не появились на свЪть. 
стр. 12-Й). 

Эта же неудовлетворенность собою привела, наконецъ, къ 
тому. что въ 90-хь годахь Ивановъ совебмъ пересталь что- 
либо выставлять и замкнулся съ семьей въ скромной жизни 
крошечнаго помфетья близъ г. Тарусы. Только на выставкахь 
»36« — и »Союза« появились снова его картины съ иными 
сюжетами и значительно ушедшей впередь живописью. 

Влохновленный Суриковымь, Рябушкинымь и др., Ива- 
новъ обратился къ далекому прошлому и сталь писать: 


»ПрЕБэадъ иностранцев въ Россо Х\И вБка‹, »Царя« или, 


позочозомоцаца а ацаа оао ааоЦецоцоцомемомезама а 


Темы Архипова не выходягь 3 прелблы деревенскихъ 
сценъь и вообще сюжетовъ, столь облюбованныхь перелвиж- 
никами, но въ нихъ онъ всегла очень далекъ не только отъ 
какой-либо тенденши, но даже и оть литературной трактовки. 
Архипова всегда интересуеть чисто живописная красота и 
передача кивописнаго мотива, а по временамь онъ даже лири- 
ченъ. Одно время онъ очень увлекался передачей солнечнаго 
свбта (напр., въ карт. »На ркБ ОкБ< см. гелюгравюру 65-ю) 
или впечатльшемъ экаркаго польскаго дня (напр., въ »ПривалЬ 
арестантовль«), затБмъ сталъ разрабатывать красоту сЪрой гаммы 
красокъ и тоже достигь въ ея передачь болышого совершен- 
ства (напр., нахолянияся въ Галлереь »Прачки‹). 

ПослБднее время онъ болышею частью выставляетъ этюды 
пейзажей. Въ ГаллереБ семь картинъ художника, и одна изъ 


нихъ —»Иконописещьс, воспроизведена на стран. 124. 
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Сергьй Арсеньевичъ Виноградов, сынъ сельскаго 
священника (самый молодой изъ этой группы), родился въ 


1870-мъ году въ Костромской губернии, началъ учиться въ 


вЪрнЪе, боярина, торжественно Злущаго на конЪ среди упав- 
шаго ницъ народа, сцену изъ смутнаго времени СЪ толпою, 


волочащеи по площади трупъ убитаго недруга, полчище 


ы по” у„„лавянъь, полуинородцевъ, идущее на лыкахь въ походлъ, 


пеструю картину масляничнаго катавмя въ деревни т. и. 
Лучшая изъ этихь картинъ »ПрЁБзль иностранцевъх (въ Гал- 
лереЪ), дЪйствительно, приближаеть Иванова къ Сурикову по 
оригинальности композиши, по настроенио всполошившейся 


улицы и по впечатлЬнйю русской зимы. 


69$ 
г) 

Абрамъ Ефимовичь Архиповъ, сынъ Саввинскаго 
мЫнанина, родился въ 1862 году, учился тоже въ Москов- 
скомъ УчилишБ уКивописи и еще на ученической скамейкв 
‚анялъ очень почетное мЪфсто среди своихъ товарищей, ола- 
годаря своимъ праятнымъ краскамъ и красивой, часто даже 
виртуозной живописи. Вмяне Архипова сказалось на цфлой 
группЪ учениковь Московской школы и лаже на такихъ 
хуложникахъ, какъ вышеупомянутый С. И. Ивановь и С. И. 


Винограловъ. 


ПАНОВЪ, А. 


цазэцацааооцазоцоцоацоцацазоцозоцацоцоцоеноцацамца а) 


Кураваи зетять. 


Костромской гимназии, затБмь скоро перешель въ Московское 
Училише 7Кивописи и здесь окончилъь курсь. Интересуясь 
тЬми же задачами, что и Архиповъ, Виноградовъ одно время 
увлекся эффектомь освфщешя фигуръ, стоящихь противъ 
солнца, и добился въ передачб этого освБшенё большого 
усиБха. Въ послБднее время он нЪсколько разбрасывается и то 
пишегь танпующихь испанокъ, то сБверные пейзажи. Въ 
общем все-таки надо сказать, что больше всего его увлекаеть 
перелача красочной красоты сильнаго свбта. Въ Галлерев 
его прекрасный этюдъ »Вечера« съ ярко освБщенными соли- 


цемъ сараями и »Поленщикь‹с. 


698 


Леонидъ Осипович Шастернакъ, уроженець 
Олессы (въ 1862-мъ году), сначала не рыналея посвятить себя 
всещьло искусству и одновременно съ одесской школой живо- 
писи учился въ гимназии; затбь, съ окончашемь этой по- 
слбаней, онъ переБхаль въ Москву и поступиль въ Московский 
университеть, сначала на медицинский ‹факультеть, а затмь на 


юри ичесюй и два гола напрасно добивался ваканс для по- 


стуиленя въ Училище УКивописи, работая частным обра- 
юмъ въ мастерской Ёвгр. Сорокина. 

Потерявъ надежлу попасть въ Училише, Мастернакь пере- 
велся въ 


Олесскй университеть, уфхаль въ Мюнхемь и 


поступил там въ Академпо ХУ ожествь. которую скоро 


окончил. славь затБмь зкзаменъ и въ окончаши универси- 


93. АРХИПОВУЪ, А. Е. 


Иконописешь. 
) те х с аи 

тетскаго курса. Въ МосквЪ Пастернакъ сразу обратил на 

себя внимаше своими мастерскими рисунками и затБмъ сдф- 


лался постоянным участникомъ передвижных 


выставокть, 
пока волна молодого цвиукегшия ме увлекла и его за собой. 


Первая картина Пастернака, бывшая на передвижной 


выставкЪ, находится въ Галлереи изображаеть соллата, читаю- 


шаго товаришу »ВЪъсти съ ролиных (гелогравюра 66-я). 


Наибольший интересь представляютъь, однако, рисунки 


Пастернака, ловко исполняемые имъ перомъ, черным и цвБт- 
ными карандашами, пасте ПыЮИ, .® Сре иг этихъ рисунковЪ 


много интересных» набросковь съ .1ьва Николаевича Толстого 


и его семьи. 


Большой изввстностью пользуется Пастернак и какъ 


иллюстраторъ. Имъ интересно иллюстрированы »Воскресешек 

Толстого и н5которыя мета изъ »Войны и Мира«. Въ Галле- 
| 

реБ, кром отмБченныхь выше произведений Пастернака, им’Бется 


еше портреть алвоката и собирателя гравюръ С. Шайкевича. 


Выученникъ того же Московскаго училища 


Василий 
Николаевич Бакшеевуъ, художникъ сь болышимь чув- 


ствомъ колорита, вскорь послЬ окончашя курса обраттогь 


на себя внимаше красивои картиной », | Бвупика съ голубями< 


(картина въ ГаллереЪ). Картина эта заставила ждать отъ 


художника очень многаго, и, дЬйетвительно, онъ нацписаль 
несколько выразительныхь и красивыхъь вещеи, но въ по- 
слЪлнее время очень рЬдко высту паеть па выставках. 


2 ру у > > 
Вт» ГаллереЪ имфется, кромв »Лвушкис, еще одна, очень 


хорошая картина художника »›Китейская проза« (гелюгра- 


вюра 67-я). 


к - 
ось ке нало упомянуть и объ Алекс Степано- 


вич5 Степанов и СергЬ Коровин. Роливнийся въ 


Ву, ГаллереБ чет 


ру ка хуложиика 


ахаха ааа ааа цацанахонамаццоцацацацамомамамоцоацацоцоцоцоцомохох заза }озацацацоцамцамацацац а: 


> 
$ $2 


оаэ 


> 


С 
$ 


Е 
Я 
х. 


1858 г. и окончивиии то же Московское училиие, С 


посвятил, себя главнымть обра Омь поэзи охотничьих сцен 


И ззБриной укизни. но иногда изъ-полъ его кисти выхолятъЪ и 


ПОлЛНыЫЯ настроея картины на леревене 


лереБ пять очень характерныхь лля Степанова произвелени 
„Военная бесЪла«, ».Лосис« (сним. на стр. 122-й). „Охотники 
„Въ ожидаши поЪзла‹ и ›/Куравли летять« (сним 


стр. 123-й). 


| 


Сергй Алексфевичъ Коровинъ родился въ томъ ке 1859 г. 


въ семьЪ разбогатЬвшаго Владимирскаго крестьянина. го 


нЪ-когла ямщину по богатому Нижегоролскому траг 
женный съ дЬтства атмосферой довольно близкой искусст 
матери Ил. М. 


Коровинъ поступилъ въ Училище УКивописи и одно вре 


подь вмявемъ родственника 


вмБстБ съ Левитаномъ, Святославскимъ и братомт 


номъ работалъ въ Саврасовской мастерской. Выш - 
вина, однако, не пейзажистъ, а канристь. и всего болЪе выд 
нула его написанная имъ уже въ довольно солидно рас 


картина »На мру« (см. снимокъ на стран. 124-й). 
тинЪ мирской сходки, въ заплаканном 


аккурагномъ мужичк5-мроЪжЬ и 


чено многое изъ обе отраднойи жизни сов] 


редано безъ всякой тенденши и под тер ‹иванйя. 


удалась Коровину небольшая акварель съ фигурами бо! 


цевъ, идущихь куда-то къ Троицф-Сермю или преподобн: 


СаввЪ. 


Въ степенномъ хмуромъ высокомъ мужик и сос 


точенно о чемъ-то залумавшихся бабахъ передана 


очень глубокая черта бродячей Руси, но картина эта такъ и 


94. КОРОВИНЪ, С. А. На мр 


осталась олинокимь произвелешемь Коровина въ отомь \ух6 
Въ то время, когла эти строки были уже вь наборь, Коро- 
Въ Галлерев, кром картины: 


вишь умеръ. »На лирус, сесть 


Гюль ху цокника и рисунокь перомь эСолчаты у коло ак. 


Подробности объ этом смотри ниже въ тлавь, посвященной маддшему брату 


Коровина, Константину. 


СОВРЕМЕННЫЙ ПЕЙЗАЖЪ. 


Въ концЪ семидесятыхь годовъ въ мастерской Саврасова 
сформировался кружокъ молодежи, которой суждено было со- 
вершить перехолъ отъ реалистическаго пейзажа къ новымъ его 
формамъ. Это были: Константинъ Коровинъ, Исаак Левитан, 


Свътославекй и др. »Саврасовская мастерская сосредоточивала 


тогда на себЪ внимане всего училища: — разсказываеть въ 
своихь воспоминашяхь Нестеровъ. — »Мастерская окружена 
оыла таинственностью, тамъ видимо священнодьЬйствовали, 


гам уже писали картины«. Ученики мастерской вебхъ инте- 
ресовали и »эсреди нихъ надежды всей школы были обращены 
на троихъ: Братьевь Коровиныхь — пылкаго, стройнаго, съ 
выощимися волосами Сергбя, совсБмъ юнаго Константина и 
Исаака Тевитана‹. (Саврасовъ умБльъ вдохнуть въ своихъ улче- 
никовь пламенную любовь къ русской родной природБ, »къ 
красотБ ея весенняго пробужлешя и праздничной пестроть 
ея осени«. —Разцвфталъ дубъ, и Саврасовъ взволнованный вб$- 
галъ въ мастерскую, возвЬщая объ этомъ, какъ о какомъ-то 
событши. и уволилъ съ собою молодежь изъ душнаго класса 
въ» зеленьюния Такъ же 


роиш и поля. горячо относилась 


къ своему дБлу и молодежь мастерской. 

Наиболфе крупнымъ чисто живописным талантом среди 
молодыхь людей облалаль Монстантинъ Коровинъ. — Удиви- 
тельнымъ чувствомъ колорита и быстро найденной серебристо- 


сБрой гаммой красокъ вметБ съ смфлостью широкаго мазка 


онъ несомнБнно сильно вмялъ на своихъь остальныхъ ‘това- 


рищеи, но горячее поклонене почти исключительно одной 


живописнои красот сдБлало, что Коровин занял подо- 


бающее ему положене въ русскомъ искусствЪ лишь много 
времени спустя, по выхолЪ же изъ мастерской должен былъ 
— Леви- 


УСТУ ПИТЬ мЪето вумъ другим своимъ товарищамт - 


гану и СвЪтославскому и вотъ кое какя 
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Исаакъ Ильич Левитан родился въ 186т-омъ г. близ 


свБдня изъ ихь 


отогра фи. 


Вержболова на желфзнодорожной станши Кибарты, гдЪ отець 
ето занималъ какую-то лоложность. Отецщь Левитана научился 
кое-чему ВЬ раввинекомъ училинтЬ и много занимался самъ, 
гакъ что могь дать первоначальное образоване своему сыну, 
а когла въ належл на лучиий заработок семья переселилась 
въ Москву, то 12-ти лБлнйй Левитанъ поступиль въ Училище 
УКивописи. Вл» Москв5 Левитана векорьЬ постигъ цфлый рялъ 
гякелыхъ невзгодь. Сначала умерла его мать, затЪмь он самъ 


вмБстЬ съ отцемт» заболзли тифомъ, а когда болфзнь закон- 


чилась и мальчикъ вернулся изъ оольницы, то отца уже не 


оказалось въ живыхъ, и ля Левитана наступили годы пе 


только нужды, но и буквальной нищеты. Кто-то вносиль за 


него плату а ученье, но гдБЬ онъ жилъ, какъ и чБмъ пи- 


тался, этого, вБроятно, онъ и самъ не сумлъь бы объяснить. 


и 
Воть что разсказываеть о школьной жизни Левитана 


въ своихь воспоминашяхь хуложникъ Нестеров (»Мръ Иск. 


ааа ааа иаи ма ац ооо цоцооцооцоцооцоцоцоцоцоцацо ца 


- „Никогда еше такъ сильно ие чувствоваль я это боже- 
ственное нЁчто, разлитое во всемть, но что даже и назвать нельзя, 
так» ка 


‚ оно не поддается 


анализу, а постигается 


любовью. Безл, этого чувства ие можеть быть истиннаго худож- 


пикас.... 
(Изъ писемъ Левитана). 


1903}. »Го было весной, лавно, когла еще Московская Школа 
носила на себЪ тоть своеобразный ярки отпечатокъ страст- 
наго увлеченя и художественнаго подъема, вызваннаго уди- 
вительной личностью и горячей проповфлью Перова, когда. 
казалось, пульсъ жизни школы бился особенно ускоренно, 
когла тамъ вмБстБ съ Меровымь работали: Саврасовъ, Пря- 
нишниковъ, Евграфъ Сорокинъ, когда только что зарожда- 
лась мысль объ ученическихь выставкахъ, а въ ПетербургЬ 
Крамской во главБ передвижниковъ 
Вотъ 


узнал Левитана, такого ке юношу, какимъ былъ и Я. 


призывалъь молодежь 


послужить русскому искусству. тогда-то я впервые 


Кра- 
сивый мальчикъ еврей, болБе похолай на мальчиковъ италь- 


янцевь, которые съ цв] волосахъ такъ 


ом» въ кудрявыхь 
часто встр$чаются на плошаляхъ Неаполя, Левитанъ обрашаль 
на себя вниман!е и тЬмъ, что тогда уже слылъ въ школ за 
талантъ. До чрезвычайности скромно одбтый, какъ сейчасъ 


ПОМНЮ, ВЪ К: 


Бтчатый пиджачекъ, онъ терибливо ожидал, 
когла болЪе счастливые товарищи его, насытивигись у старика 


»Моисеича«, расходились по классамъ. Тогда и Левитанъ 


застБнчиво полдходиль къ Моисеичу, чтобы попросить его 
потерифть прежнйй долгъ (коп. 39) и дать ему вновь »ю 
пятачка‹. Это было для него въ то время и завтракъ, и 
обЪдъ, и ужинъ. 

»Левитанъ вообще тогда очень нуждался — про него 
ходило въ школЪ много разсказовъ, съ одной стороны, о его 
дарованйи, съ другой — о его великой нуждЪ. Говорили, что 
онъ не иметь иногда и ночлега. Разсказывали, что бывало 
посл вечернихъ классов» онл» исчезалъ, и незамбтно прятался 
въ верхнемь этаж огромнаго стараго дома Юсупова, гл 
школа помЪшалась уже и тогда, и гдБ когда-то при Але- 
ксанлрЪ [-мъ собирались масоны (позднЪе домтъ этотъ смущаль 
москвичей страшными привидныями). И здБсь-то Левитан, 
въыйклавь послЪлняго обхода солдатомь Землянкинымтъ, про- 
званныхмь »Нечистая Сила‹, оставался одинъ коротать въ теплЪ 
линный зими вечерЪ И цолгую Ночь СЪ ТБАЪ, чтобы 
утромъ наташакъ снова начать день влюбленными мечтанями 


о нЬжно любимой природ. Такъ шли мноме дни и мнойя 


ночи, см$нялись страхъ и горе восторгомь и радостью. 
Таланть въ самомъ деликатномь своемъ возрастб встрБ- 
тился съ жестокой нуждой и завязалась борьба на долые 


годых.... 
ТБмь не менфе работа Левитана въ УчилищбБ шла очень 


усишно, и на 4-омь ученическомь отдБлени при пере- 


виукной выставкЬ въ 1877-МЪ году печать уже отмБчаеть 


шестнадцати тняго Левитана, а критика говорить о при- 


су тстыи большого чувства въ работах »молодого художника, 


который пишегь по впечатлЬню, а не просто копируетьк. 
| 


Само собою разу мется, что усиЗхъ на выставкахъ приносить 


сь собою и нъкоторый матерлальный остатокъ, картинки 


Эта глава представляеть собою наваечеше изъ помШиценнаго въ сборникь Но 


ваго слова моего болфе подробнаго очерка о Левитан 


Левитана находили покупателей, онъ сталь получать работу 
вь иллюстрированныхь журналахъ, и хотя съ грЬхомь по- 
поламь, но уже могь кормиться и имть свой уголь. 
»Работаль Левитанъ упорно, — говорить ИНестеровъ, — 
хотя давалось ему все легко. Помню, онъ, какъ пейзажисгь, 
пришель къ намъ въ натурный классъ и сеБль писать необя- 
зательный этюдь голаго тБла: въ два-три дня онъ легко раз- 
рышилъ задачу, данную на мБсяцъь, разрёшиль оригинально, 
жизненно и изящно, 
»Первая ученическая выставка показала еще боле, что 
Его хотя не конченный, но 


таится красивомъ ЮнНоШЪ. 


полный тихой поэзи ›Симоновъ Монастырь« былъ одной 


въ 


СлБлуюния выставки одна 
Не 


помню, на которой изъ нихь онъ былъ пробртенъ П. М. 


изъ лучшихъ вещей на выставкЪ. 


за пругой давали возможность радоваться за Левитана. 


Третьяковымъ для галлереи *. Но и это миновало, миновали 


постепенно и тяжелые дни нужды. Картины его стали пр!- 


обр$таться, хотя и за безцфнокъ, любителями - москвичами. 


базацазоцацацацаца а уацацацаца ахаха оноца 


самомь характер письма, но уже къ началу восьмилесятыхь 
исчезаеть. СлБлы ПолЬновскаго 
найти въ работахь Левитана еше труднЪе. 


годовь это совершенно 


вия Вляне 
это застало Шевитана уже окрфпнувшимь художникомъ, но 
все ке научило тоныше чувствовать колорить и вывело изъ 
той коричневатости, которую оставилъь ему въ наслБле Сав- 


расовъь. Много дала Левитану (Саврасовская мастерская и 


сама по себЪ, глБ въ то время былъ К. Коровинъ и ученики 
составляли дружный кружокъ, одушевленный горячимъ по- 
клонешемт» прирол.. 

Зимой 1880—8т головъ Левитанъ окончилъ натурный 
классъ, получиль установленныя малыя серебряныя медали за 
рисунокъь и этюдъ, а въ слБлующемъ году долженъ былъ 
представить эскизъ картины уже на большую медаль и зване 
класснаго художника. Изъ этого, однако, ничего не вышло. 
Въ Училишф въ это время уже наростало недовольство ста- 
риковъь и ихъ приверженцевь Полфновымъ, который велъ 
учениковъ въ сторону отъ установленныхъ шаблоновъ; Ле- 


95. ЛЕВИТАНЪ, И. 


Къ этому перо ту надо отнести всю такъ называемую »Остан- 


кинскуюс (тельность Левитана, когда онЪ работаль СЪ 


колоссальной энертей, изучая въ природ главным образом 
теталис. © 


Учителями Левитана въ пейзажномъ ‘классь были: Сав- 


расовъ, а затЬмь нфкоторое время ПолБновъ, и несомнфнно, 
что вшяне обоихъ художниковъ сказалось на развити моло- 


того. таланта. Саврасов развилъ въ немъ способность не 


только видЪть, но и чувствовать природу, научилъ схваты- 


вать въ природ поэтический мотивъ, а Полфновъ научиль 


краскам, научилъ подмфчать красочную красоту природы и 
вь самыхъ краскахтъ находить стройный музыкальный аккордъ. 


Это, однако, далеко не поработило Левитана, и НИКОИМ 


ооразомъ его нельзя назвать по тражателемъ Саврасова МЛМ, 


тЬмъ болфе, Полнова. Правда, въ первыхъ ученическихь 
работахь Левитана было еще много Саврасовскаго, было 
что-то, напоминающее учителя, и въ краскахъь и таке въ 


И. 


пазазацазоцомехацацацацалоцоцоноланацацацазалола а) 


Наль вфчнымъ покоемъ. 


витанъ быль однимъ изъ любимБйшихь учениковь ПолЬнова, 


и этого оказалось довольно для того, чтобы СовБть эскиза 


не утверлилъь, а Левитантъь, обиженный этимъ, не захотБлъ 


представить ничего другого. Съ Училищемъ, однако, онЪ 


не порвалъ и оставался въ числ учениковъ, пока въ 1884-м 
году само Училище не пришло къ нему на помошь и не 
предложило »за непосбщешемъ классовъ (2) оставить училище 
и взять дипломь не класснаго художника, а какъ имфющаго 
Такъ съ этимъ дипломомъ 


У чи- 


дв малыхь серебряныхъ медалис. 


булуний первоклассный художникъ и вышелъ изъ 


лища. 


жизни Левитана относится, меж у 


Объ 


этомъ времени сохранилось многое въ воспоминашяхь сестры 


Къ этому перюду 


прочимъ, и сближенше его съ семействомъ Чеховыхъ. 


Антона Павловича, Мар Павловны, и я привожу эти воспо- 


минаня почти безъ изм5невшя, какъ они были записаны 


мною съ ея словъ . 
1908 г. 


Сборникь »Новое Словок, кн. 1-я, 


„»Ближе всего Левитанъ сошелся съ нашей семьей уже 
посл окончаня школы, когда мы поселились въ красивомтъ 
имБии Бабкин подъ Новымъ Перусалимомъ.  Левитанъ 
сначала устроился въ полуторВ верст, въ деревушкЪ Макси- 
мовкВ. но затьмь тоже перебрался къ намъ въ Бабкино, и 
такъ мы прожили цблыхъ три года. Это время я вспоминаю 
всегла съ невольной добродушиной улыбкой. Такъ много 
вспоминается молодости, всякаго дурачества и такихъ яркихъ, 
полныхъ жизни, картинъ.... 

„Хозяева имя, Киселевы, типичная семья Боп$ \1уапб, 
превращали жизнь въ сплошной праздникъ, полный остро- 
умнаго шутовства и какой-то безшабашной богемы. Веселый 
и беззаботный см5хь не смолкалъь порою съ утра до вечера, 
и выходило какъ-то такъ, что даже изо всякаго пустяка, изъ 
какой-нибудь ловли карасей въ пруду сосБдней деревни или 
прогулки за грибами создавалось что-то, полное удивительно 


молодого веселья.... Исаакъ Ильичъ отъ души дурачился со 


паза цацацацацацецацацацацацацацацацаца\у а) 


лось оть себя чего-то гораздо болышаго. Отсюла — многое 
вь сего мрачныхь настроеняхъ, хотя однимъ этимъ ихь 
объяснить все-таки нельзя. Антонъ Павловичъ видЬль въ 
этихь настроешяхь именно нфчто больное, не приходящее 
извнЪ, а поднимающееся изнутри человфка. Въ дни такихь 
настроений „Левитанъ бываль невыносимъ, а какъ самому 
ему бывало тяжело отъ охватывавшей его тоски, видно изъ 
одного случая, когда Левитань жилъ еше въ Максимовк$. 
Случилось какъ-то, что дня два о немъ не было ни слуху 
ни духу. Мы стали тревожиться, и вечеромъ братья съ 
фонарями, дурачась и расиЗвая. ушли въ Максимовку. 
Вернулись они оттуда очень разстроенными. Они нашли 
Левитана въ его курной избушкЪ валяющимся на соломь 
въ такомъ мрак, что даже ничего отъ него не добились, 
а хозяева на разспросы шепотомъ разсказали, что въ этоть 
день Левитанъ стрфлялся изъ ружья, но по счастью далъ 


промахъ....” 


Е. 


= \ 


96. ЛЕВИТАНЪ, И. 


восьми нами, что однако, не мЬшало ему работать, какъ 
 мЫшало и Антону Павловичу писать. Лурачились мы 
голько. когда считали себя вл» правЪ отдыхать. Въ остальное 
время и въ иные дни съ утра до вечера Левитанъ и братъ 
были за работой. Левитанъ иногда даже поражалъ меня, 
такъ упорно онъ работалъ, и стБны курятника, превращен- 
наго въ его дачную мастерскую, быстро покрывались рядами 
превосходных этюдовЪ. 

»Иногла, впрочемъ, онъ все бросалъ, бралъ ружье, собаку 
и исчезаль на иБлые дни. Болышею частью это бывало, 
когла В 1рут ьЬ его охватывала какая-то мучительная тоска. 
Вл, этихъ приступахъ мрачнаго настроешя было что-то болз- 
ненное и ненормальное. Они наступали оезь всякой причины, 
оезъ всякаго повода, какъ-то влдругъ. Что лежало въ ихъ 
основ}, на это я никогла не могла дать себЪ опрелБленнаго 
отвЪла. Туть было много недовольства собою и неуловле- 
гвореннаго самолюб]я, но было и еще что-то, чего я не могла 
опрелЪлить. Левитанъ былъ адски самолюбивъ, онъ пони- 


мал» силу своего таланта, но ему все казалось мало. ХотБ- 


иазаазацаца ао азацацоцацац аа ацацацацацаца 
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И. — Марть. 


»Но проходило два-три дня, и Левитанъ оф был веселъ, 
съ полной энермей брался онъ за работу, снова дурачился 


съ нами, снова принимать учасие въ нашихъ пикникахъ, 


прогулкахъ, рыбной ловлЪ и т. п. Рыбную ловлю онъ очень 
любиль. Иногда, въ дни отдыха, мы часами просиживали 
съ улочками тгдБ-нибуль въ тБни прибрежныхь кустовъ. 
Тишина, шепоть листвы и журчанье ОБгущей по камнямъ 
рЬчки навЪвали какое-то олегичное настроеше.  Левитанъ 


клаль свою удочку и начиналь декламировать что-нибудь 


* Объ этихь посъщавшихь Левитана приступахь тоски и недовольства собою 
сохранились воспоминаний и у многихь другихь, хорошо знавшихь художника, но едва 
ши врио объяснеше ихь болБаненными настроешями. Разбираясь въ воспоминашяхь, 
сохранившихся у многихь о Левитан, видишь, что на него было ве мало различныхь 
нареканий. Такь, его упрекали и за неръшительность при разрыв молодежи съ передвияж- 
никами, и вообще за уступки нередвижникамь, за подчинеше общему тону кружков, 
вл, которыхь онъ врашался, за то, что, онъ ие могь иногла скрыть, какь тышилось его 
миеслаше сближешем съ столичной знатью. и т. п. не говоря уже о многомъ другомль 
касавшемся чисто личныхь отношений. Вообще болото жизни по пвременамь начинало 
‘асасывать Левитана въ свою тину, и невольно приходить въ голову: не были ли эти 
перюлы мрака и недовольства собою тЬми очищающими душу пожарами, которые ожи- 
тали вь художникв вее наносное, все, идвязанное жизнью, въ кониь-концовь мена 
вистное ему самому, и ие этимь ли варывамь недовольства собою обязан, Левитана» 
что память о немь псезтаки остается такою сифтлой, что для вобхь онь остался чеет- 


нымъ, искреннимь и горячо любишиимь свое дфло художником». 


изь Тютчева. Апухтина, Никитина или Алекебя Толстого. 


Это были его любимые поэты, и онъ зналь наизусть мно- 


стиховь. Хоропия минуты! Туть 


хество красивыхь ИХЬ 


\ь было не до дурачествъ. Въ глубинЪ души просыпалось 


что-то иное. Вся природа точно раскрывала тайники своей 
чарующей красоты, и все становилось каким-то одухотво- 
реннымъ.... 

»Хороция минуты! И сейчасъ, когла вспоминаются онЪ 


и сь нами далекая юность, въ лушь просыпается что-то 


такое хорошее, геплое И вст съ тВмъ отчего-то такое 
грустное.... 
»Левитанъ любилъ природу какъ-то особенно. Это была 


таке и не любовь, а какая-то злюбленность. Эта же влюб- 
ленность сдБлала изъ него и охотника, хотя онъ не любиль 
совсБмь бросилъ 


О ней 


И собаку свою, 


самую охоту, а ВЬ послфднее время и 


стрБлять. Особенно любилъ онъ весеннюю тягу. 
онъ даже и говорить равнодушно не могъ. 
Весту, онъ любилъ, кажется, больше всего за То, что она 
бывала его неизм5ннымъ товарищем во всхъ блуждашяхь по 
болотамь или опушкамъ и просБкамъ лБсовъ. 

»юобиль ли Левитанъь свое искусство? Въ этомъ, раз- 
умБется, не можеть быть сомнЪня. Если онъ любилъ что- 
нибуль въ жизни всбми фибрами своего существа, то именно 
искусство. Онъ любилъ его какъ-то трепетно и трогательно. 
Искусство было для него чЬмъ-то даже святымъ. Вфриль 
ли онь въ себя? Конечно, да, хотя это и не м5шало ему 
р 


вьчно сомнЪваться, вБчно мучиться, вБчно быть недоволь- 


ь собою. Левитан зналъ, что идет върнымъ путемъ, 


вБрилъ въ 


родъ новыя красоты, но въ то же время ему вЪчно казалось, 


ТОТЪ ПУТЬ, върилъь, что видить въ родной при- 


то онъ не передаеть и доли всего наиденнаго, всего, что 


кило въ его УШЕБ. Отсюда иногда мучительное недоволь- 


ство собою. но въ то же время глубокое негодоваюше на 
товарищей художниковъ и на публику за то, что они не 
понимають и не видятъ ничего въ томъ, это казалось ему 
именно вБрнымъ и самымъ дорогимъ. Шевитанъ былъ очень 
самолюбивъ и не только жаждалъ славы. какъ хуложникъ, 
но хотЬлъ нравиться и какъ человкъ, нравиться даже своею 
внышностью. Онъ зналъ, что былъ красивъ, немножко ко- 
кетничалъ этимъ и заботился о своей наружности, о костюм 
и т. п.. но, разумБется, понималъ все это очень тонко, какъ 
настояний художникъс.... 

Какъ большинство пейзажистовъ, Левитанъ зиму иро- 
водиль въ МосквЪБ, а съ наступленемъ ранней весны и ло 
позлней осени жилъ гдБ-нибуль близко къ природЪ, пере- 
Бзэкая съ места на мЪсто, бролдя по лБсамъ и полямь и за- 
пасаясь 


тюдами. На зиму ему оставляли неболышой номе- 


рокъ въ меблированныхь комнатахь »Ангия«, и здБеь, у 


обыкновеннаго окна со скудным свБтомъ, былъ написанъ 


имъ цблый рядь превосходньйшихъь вещей. Среди друзей 


Левитана этоть перодъ такъ и получиль шутливое прозвище 


тискаго пер!одах. 


Какъ плохо было матеральное положене художника 


таке и вь это время, видно изъ того, что у содеркатель- 


остались за долги и за безцьнокъ н$Ъеколько 


| сходн вещей Левитана. Ма аукшонахъь Общества 
Тюбителей Хулдожествь можно было въ то время прюбрЪ- 

красные этюды „[евитана за баснословную цифру 
то и 15 руб. Иногда же и этими путями не удавалось до- 


имую цифру, и тогда Левитанъ шелъ на Арбать 


(или вБрнфе учителю рисованя) Рву, кото- 


базам ацацоцомнацацонацаа о оцопоцоцомацомоцацоцоцомецаццоцацацоноцонацачац о цацацоцацацоцоцаццоцацоцаоцоцоцоцацомоцоноцоцацоцацацоцацацацоцацоцецанацанаца: 


рый поденно нанималь молодыхь художниковь и заставлять 
ихь писать на заданную тему картины, потом слегка закан- 
чивазгь написанное своею кистью, подписываль своимь име- 
немь и за хорошую цБиу продаваль своимъ клентамъь. 
Только посльдейя восемь лЬть .[евитанъ устроился на зиму 
удобиБе въ хорошеи мастерской, которую наняль вь лом 
М. Ф. Морозовой, близь Покровскаго бульвара. 

ИБтомь еше до Бабкина .[евитанъ побываль вь Крыму. 
затБмь прожиль два или три тода въ слободкВ близъ 
Саввина монастыря, а лБта три или четыре провелъ съ худой 
никами Степановымь и Кувшинниковой на ВолеБ въ городкь 
Шлесь *. 

ЗдБсь были написаны нфсколько лучших картинъ Ле- 
витана: »Золотой Шлесь« (»Вечеръ‹). »ПослБ дождях, » Тихая 
обитель« и т. п.—Шисаль ихь Левитанъ съ маленькихь на- 
бросковъ или по вмечатльнио, а многое и цБликомъ съ на- 
туры. Туть же, посл пофздки въ Рыбинскъ, началь онъь и 
свою великолЪиную и оригинальную картину Волги: »СвБ- 
лий вБтеръ‹, съ вычурными кормами тихвиновь и расшивъ. 
убЪгающихь за буксирнымь парохоломъ. 

Въ с 


димрка«, »Омутьс, »ВБчный покойс.... 


злуюние годы Левитанъ написаль картины: »Вла- 
»Владим!рка« была написана близь Городка Владихмр- 
ской губерши и имбнья Болдино. гдь мы сь „Шевитаномь 
тоже провели одно лБто, — разсказываеть въ своихь воспо- 
минаняхь г-жа Гувшинникова. 

»Однажды, возврицаясь съ охоты, мы съ Шевитаномь 
вышили на старое Владимирское шоссе. Картина была полна 


удивительной тихой прелести. линная полоса юроги оБ- 


лъюшею полосою убЪгала среди перелБска въ синюю даль. 


Вдали на ней виднблись двЪ фигурки богомолокъ. а старый 


покосивиийся голубець съ стертою ‘дождями иконкой гово- 
рилъ о давно забытой старинб. Все выгляжфло такимь лас- 
ковымъ, уютнымь. И вдругь Шевитань вепомниль, что это 
за дорога.... 

— »›Постойте. Ла, вдь, это Владихирка, та самая Влали- 
хмирка, по которой когда-то, звякая канлалами, прошло ВЬ 
Сибирь столько несчастнаго люда!... 

»Спускается солице за степи, 
Влали золотится ковыль, 
Колодниковъ звонкя пБии 


Взметають дорожную пыльх....— 


»И въ тишинЪ поэтичной картины стала чудиться намъ 
глубокая затаенная грусть. Грустными стали казаться дрем- 
люице перелбски, грустнымь казалось и сБрое небо. 

»ПрисБвъ у подножья голубца, мы заговорили о томъ. 
какя тяжелыя картины развертывались на этой дорогБ, какъ 
много скорбнаго перелумано было злбеь у этого голубца.... 

»На другой же день Шевитань съ большимь холстомь 
быль на этомь м5етЬ и вь нФсколько ссансовь написаль 
всю картину прямо съ натуры. 

Лругая болышая картина »Омуть« была написана въ 
Тверской губернии, въ ихБнйг Нанафидиныхь. олизь Залицья. 
вь которомь мы экили послф ИШлеса. х 

„Этюль для этой картины Левитан сБлаль въ БерновЪ, 
имБниг баронессы Вульфуъ, на мельниць, куда мы Бздили 
на пикник. — Увидавь Левитана за работой. баронесса по- 
шла къ нему и спросила: 


* Обь этомъ времени жизни Левитана вь разеказахь хуложнииы С. И. Кувшиин- 
же сохранились много любопытныхь подробностей (См. сбор. »Нов. Словок 


никовой та 
Сергьй Глагол, И. Левитан). 


»А знаете, какое интересное пишете вы место? Это 

оно влохновило Пушкина къ его ›РусальБ‹. 
»Й затЬмь она разсказала трагедию, связанную съ этимъ 
омутомъ. У пралбда баронессы, человБка права, 
Юноша 


забеременила, и объ этомь 


крутого 
оылъ молодой конюций, злюбился въ дочь мель- 
ника, она оть него олоили 


барину. Баринъ разеивался, заорить конюшаго Въ сол- 


аты. а дъвушка въ этомъ самомь омутБ утопилась. 

»По словамъ баронессы, Иушкинъ не разъ гостиль въ 
Бернов и сосБлнемь имбыи, Малинник, бываль па мель- 
ницЪ, здЪсь ему разсказали прелаше, связанное съ омутомъ, 
и онь написать »Русалкус.... 

›Картину »Надь вБчнымьь покоемь« Левитан написалуь 
уве позже. въ лЬто. проведенное нами поль Вышинимь Во- 
лочкомъ, близъ озера Удомли. МЪстность и вообще весь 
мотивъ цБликомъ были взяты съ натуры во время одной изъ 
нашихъ поЪзлокъ верхомъ. ‘Голько церковь была въ натурБ 
ругая, некрасивая, и Шевитанъ замбниль ее уютной церк- 
вушкой изъ Плеса. 

»СлБлавь небольшой набросокъ съ натуры, Левитан сей- 
чась же принялся за большую картину. Шисаль онь ее съ 
увлеченемъ. всегда настаивая, чтобы я играла ему Бетховена 
и чаше всего симфонтю В6годае съ ея Матеве Гапё ге. 

„Вообще Левитанъ страстно любилъ музыку, чутко по- 
нималь ея красоту. и не разъ проводили мы цфлые вечера 
а музыкой. Я играла, а онъ сидблъ на террас, смотря на 
вБзлы и отдаваясь своимь думамъ и мечтамъ....< 

Время оть времени Левитанъ предпринималь и боле 
щлекя путешествя. ‘Такъ, два раза онъ Уу$зжалъ за гра- 
ницу. побываль въ Финлянди и несколько разъ въ Крыму. 
Эти путешествя давали художнику массу самыхъ разнообраз- 
ныхъ впечатльий, и отовсюду онЪ привозил”ь МНОГО пре- 
восходнЬйшихь этюдовъ. Онъ написалъ и нЪсколько картинъ 
на финляндеке и др. мотивы, но луша его все-таки была 


полна только поэзей русской деревни. Эту поэзию, эту 


красоту простого деревенскаго пеизажа Шевитант чувствовалть 
удивительно. и, несмотря на евреиское происхождеше Леви- 


тана. его по праву можно назвать однимъ изъ самых на- 


стояшихъ русскихъ хуложниковъ, настоящимь поэтомъ рус- 


скаго пейзажа. Поэзшю этого пейзажа онъ чувствовалъ во 


много разъ сильнфе и ярче пЗлыхьъ десятковъ другихь ху- 


дпожниковъ съ самыми русскими (амилями. ИзвЪстно, что 


мнойе лаже искренно сомнфвались въ его еврейств5: такъ 


много было въ немь чутья къ русской природЪ. Уди- 


вительно чувствовалъ онъ и всю грусть ея пеизажа, его 


Ртоскуюшую поэзйо«. которую Крамской отмфтилъ еше 


картинахь Васильева. Въ душ Шевитана жила какая-то 
особая восприимчивость именно къ этимъ грустнымъ аккор- 
амъ. и, быть можеть, сама русская природа такъ влекла его 
къ себ именно потому, что въ ея грусти Шевитанъ находилъ 
нЪчто очень близкое себЪ и родное. Эта грусть, какъ Тей- 
тойу. проходитъ черезъ все творчество Левитана, и трудно 
казать хотя бы два или три произвеленя художника, гдБ 
не звучала бы 


га грустная нота. Ни солнце, ни весна ни- 


когда не были радостными на картинахъь „Левитана. Даже ВЪ 


уь пейзажф . Тевит анъ чувствовалъ какую - То грусть, 


гораздо болЪе свойственную осени. 
Он сени любилъ залумчивые дни: 
(©) | 


О сролии. 
жаркой лЬтией ныги — 


‚легй...« 


комъ мечтательныхЪь 


вовозацонозаозоцаноноцацацацачацоцоцолацоцонацозацочоцоцацоцоцозозоцомооцомозомоцозомоцацоцомоцомо ооо оцозацоЦоцазоцоцоцоцоцоцоцазонацоноцацацацецацо чо“ а 


Таже Мрымъ съ своими ликующими красками не увлекъ 
хуложиика, и лаже отсюда онъ привозиль: то вилы Яйлы 
съ хмурыми небесами, то элегию татарскаго кладбища въ го- 
рахь, то татарскую деревушку, прилБиившуюся къ склону 
выукженныхь солницемъ горъ... ПШоэзя Левитана во сх 
его картинахъ —- поэзия элейи, потому что въ самой душь 
его преобладающимъ настроешемъ была всегла и всюлу та 
же тихая грусть. 

Передо мною груда писемъ, написанныхь Левизаномуь 
въ различное время и кь различнымъ лицамъ, но во всей 
ихь массБ я не могу найти ни одного письма, исполненнаго 
радостью бымя, весельемъ или хотя бы даже веселымъ смБ- 
хомь. Веб они мрачны и грустны *. 

Первою картиной Левитана, замБченной въ художествен- 
ныхъ круккахъ, было, по увБренйо многихъ его сверстниковъ. 
»Тоикое болото‹, написанное еще въ ученическе годы. По 
увБрешямь ке другихъ, впервые обратили на себя общее 
вниман!е написанные въ Сокольникахь: »Аллея‹ (1879 г.) ** 
и »Охотникъ осенью **". Какъ бы то ни было, уси5хь этоть 
принесь ЛШевитану въ матеральномъ отношеши не особенно 
много, и, только написавъ декоращи въ частную оперу С. И. 
Мамонтова **** Левитанъ сдБлался обладателемъь солидной 
для него суммы и могь тогда впервые уБхать въ Крымъ. 
Масса же привезенныхь оттуда этюдовъ и создала Левитану 
тоть усиБхъ, который окончательно поставилъ его на ноги. 
ЗатБмъ начались знаменитыя »Весных съ остатками послБлняго 
сиБга то въ перелБскахъ, то у подножья голыхъ деревьевъ или 
у заборовъ леревенскихъ задворковъ — мотивъ, слБлавиийся 
одно время излюбленнымъ у цБлой групиы художниковъ. 
Мноме лаже оспаривали у Шевитана первенство въ открыти 
этого поэтичнаго мотива. Ма Мевитана вообще не разъ на- 
падали за то, что онъ пользовался для той или другой картины 
мотивомъ, подм5ченнымъ на этюд у кого-нибудь другого. 
Нападки эти очень характерны для того времени. 

Художникамь еще казалось, что все дБло въ сюжетБ, 
въ томъ именно или другомъ мотив, въ выбор объекта 
для воспроизведевия, а не въ субъективномъ впечатльнйг. не 
въ субъективной его трактовкЪ, не въ той музык, которая 
разно звучить въ душ6 двухь разныхь людей при одном и 
томъ же внЪшнемъ впечатльни. Впрочемъ, даже допуская, 
что мотивъ въ тогдашней живописи дБиствительно игралъь 
роль, все-таки. нельзя не улыбнуться на эти упреки. Нахо- 
дить ли Левитань тоть или иной мотивъ въ природб совер- 
шенно самостоятельно или же наталкивалсея на него инога 
въ этюдь другого, все равно, только подъ кистью „евитана 
эти мотивы получили полное и яркое выражеше. Тевитань 
не былъ поваторомЪ, опередивитимъ своихъ современниковь 
на цБлыя поколЬшя, —онъ быль выразителемь стремлений, ко- 
торыя Уже” назрЪвали вокругъ него у многихъ, но только вь 
немь стремлешя эти нашли себЪ полное и яркое осуществле- 
не. только подь его кистью вылились они въ таые ярые и 
опрежьленные образы, что его см6ло можно считать главою 
цблой школы русскихь пейзажкистовь 80-Хъь И 90-ХЪ годовь. 

Вь 1886 голу на ХИ\` перелвижную выставку „Певитань 
послаль впервые четыре своихъ картины, и одна изь нихь, 


опять-таки изображавитая весну, оыла принята. ‚ Побопытно, 


* Письма приведены вь моемь очерк въ »Новомь Слонбе. 

* Купленная И. М. 'Третьяковымь въ галлерею. 

° Прюбрфленный Соллатенковымт. й 

* Имь были нависавы ись декормши кь ›Жизии за Царяе и иёкоторыя къ 


Русалк\н. 


что Это оыла картина съ очень смБлой для того времени 


компоновкой. Почти все полотно было занято свже-взрытой 
К 3 ; 


пашней съ упавшей на нее тЬнью, и только вверху вид- 
Свое- 


нфлась небольшая полоса воздуха И силуэть пахаря. 


образны были и три ругихъ картины, но затЬмъ Шевитанъ 
какъ-то сразу, быть можеть, подъ лавлешемъ передвижни- 
ковъ. лЪлаетъ шагъ въ сторону къ боле привычной компо- 


ТОЛЬКО ПОЗ иъе, уже вь левятидесятыхьъ годахъ, 


новкЪ. и 
снова становится смлье и пишеть »Омутъ«, »Наль вБчнымъ 
покоемъ«. видъ жнивья съ серебристыми облаками и т. п. 

Алекс. Ник. Бенуа, какъ въ своей »Истори русской жи- 
вописик. такъ и въ позднЪе вышедшей »Русской школ жи- 
вописи‹. ставить развиме таланта Левитана въ зависимость 
оть его поБздки за границу и впечатлЬний всемрной вы- 
ставки 1889 г.. а 1891-й годъ считаеть почти эпохой въ раз- 
вии творчества художника. ‘Только съ этого года, по сло- 
валгь Бенуа, и съ появленя »Тихой обители« на передвиж- 
ной выставкЪ стало казаться, точно сняли ставни съ оконъ, 
точно раскрыли ихъ настежь и струя свБжаго душистаго 
возлуха хлынула въ спертый выставочный залъ. Раныше же 
Левитанъ »эне отличался отъ другихъ нашихъ пейзажистовъ, 
оть ихь общей сБрой и вялой массы«. Едва ли все это такъ. 
Въ Третьяковской галлереь висятъ: »Туманъ«, »на ВолгБ« 
и ›Осеньх (мельница), помченные 1887 и 1888 годами, а къ 
этимъ вещамъ едва ли можно отнести упрекъ въ вялости и 
сЪротБ. ЗатБмъ, висяшие тамъ же два превосходныхь пей- 
зажа: »›ПослЪ дождя‹ и »Вечеръ< были написаны въ 1889 году 
и выставлены въ 1890 г. на передвижную, а слБловательно, 
191-й годъ никакого перелома въ творчествь Левитана не 
произвелъ, ла и вообще это творчество развивалось такъ 
постепенно и стройно, что никакихъ переломовъ въ немъ 
указать нельзя. 

ля тЬхъ, кто внимательнЪе сллиль за развимемъ та- 
ланта Левитана, напротивъ, было ясно, что поЪздка за гра- 
ницу очень мало на него повмяла. Ла и самъ Левитанъ ни 
въ олномъ изъ своихъ писемъ изъ-за границы ни слова ни- 
глЪ не упоминаетъ о сильномъ впечатльнти оть французскаго 
искусства. Напротивъ, въ одномъ изъ своихъ писемъ къ Чехову 
онъ даеть даже странную оцфнку новымъ искашямь и за- 


являеть себя горячимъ приверженцемъ стариковъ. Воть 


почти цфликомъ это письмо: 

»Впечатльнй чортова куча. Чудеснаго масса’въ искусствь 
и здБсь, но также и масса крайне патологическаго, что не- 
сомнфнно должно было появиться отъ той крайней пресы- 


шенности, что чувствуется во всемъ. Отсюда и происходить, 


что Французы ‚восхищаются тм, что для здороваго чело- 
ловфка со здоровой головой и здоровым мышлентемъ пред- 


ставляется безумемъ 


»Старые мастера трогательны до слезъ. Воть гл ве- 


личе духа. Самъ Парияхь краине красивый, но чорть его 
знаегь, къ нему надо привыкнуть, а то какъ-то дико всес... 


Гочно также у многихъ вь памяти и то, какъ странно 


ОТНОСИЛСЯ Левитанъ къ олному изъ знаменитыхь »Стоговть 


съна«‹ Клода Монэ, когла эта вешь 


появилась на какой-то 


иностранной выставкь въ МосквБ. Левитанъ отказывался 


понять художника, его искашя казались ему нездоровымЪъ 
чулачествомъ, и только много лЬтъ спустя взгляды Левитана 


измБнились настолько, что ВЪ одном изъ писем КЪ МОЛОДОМУ 


1Ожник Сре 3 } Г 
ку А. Срелину въ 1899-м голу онъ уже говорить: 


Х\ 


›Быть среди стоюшихь людей. ла еше въ ПарияуБ, го- 


ЮДЪ. Ж г ы : =. 
| 1. кивущемлт» сильною ху южественною жизнью. все. 


аи нана ааа цанананацоцанацаца цао цамамоцацалацацацацоцоцоцоцоцацоцоцоцоцацоцацоцацацац цао цоцоцоцоцоцоцоцоцоцоцацоцацаноцо 


Гугь-то и есть центр тяжести всего блага работать въ Иа- 
рижБ. Заснуть нельзя здфсь: мысль постоянно бодрствуеть. 
и художник растеть. Одно то, что видите много прекрас- 
наго, производить уже рость пониманя. Вы наслаждаетесь: 
Мопеё Сайт, Вепаг4 и т. п., а у нась Маковскй. Волковъ. 


Дубовской и т. п. Нфть. Жить въ Париж — благо для 
художниках... 

Вляне на .1евитана Коро. Добиньи и др. франпцузскихь 
художников было, конечно, очень велико, но познакомился 
съ ними хуложникъ горазло раныше своей пофздки за гра- 
ницу по образцамъ, имбышимся въ собрашяхь Боткина и 
С. М. Третьякова въ МосквБ. Съ этихь вещей Левитанъ 


сдфлаль даже не мало коший въ первые голы по окончании 
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Кь концу девятидесятыхъ годовъ здоровье Левитана какъ- 


Училиша.... 


то сразу пошатнулось. Это было странное заболЬване сердца. 


развившееся незамфтно для окружающихь и для самого 
художника, по всему вБроятшо, оть какой-либо инфекши, 
на которую никто не обратилъ во-время вниманя. Припалки 
одышки и мучительныхь болей въ области сердца съ тру- 
домъ уступали лБченйо какъ дома, такъ и за границей. за- 
ставляя художника по временамъ очень страдать. Онъ чув- 
ствоваль себя еще въ расцвтЪ художественныхъ силъ, по- 
нималъ свое значеше, а, было все 


меду тЬмЪ, работать 


труднЪе. Это тЬмъ болБе тяготило художника, что въ 
1898 году онъ взялъ на себя пейзажный классъ въ Училишб 
УКивописи въ Москв$ и съ увлечешемъ отдался новому дБлу. 
„Сегодня Ъду въ Питеръ«,— пишеть онъ въ одномь изъ 
Мон 


Болыше чфбмъ за 


писемъ къ Чехову, эволнуюсь какъ... (неразборчиво). 
ученики дебютирують на передвижной. 
себя трепешу. Хоть презираю мн5ше большинства. а жутко. 

Зимою 899 г. врачи отослали Левитана въ Ялту, и воть 
какъ передаетъь свои впечатля объ этой пофздкЪ Левитана 
Маря Павловна Чехова: 

»Зимою незадолго до смерти Шевитанъ былъ у нась вь 
Крыму, вь ЯлтБ. Это была его послблняя зима. Стояло 
Рождество, но было такъ тепло, что мы даже ходили безъ 
пальто. Солнце ярко &яло, и вся природа была такая стран- 
ная, ликующая какой-то особой красотой. Шевитану было 


очень плохо. Онъ задыхался. Съ трудомъ передвигаясь и 
опираясь на палку, онъ все-таки хотБлъ непремфнно пос 
няться въ горы. 

— ›„МиЬ такъ хочется туда, выше, гдБ возлухъь легче, 
гл легче можно дышать‹. — Но 


приходилось поминутно 


останавливаться, и Шевитань сейчась же заговариваль о 
смерти. 
„Мане! Какъ не хочется умирать! Какъ страшно 
умирать и какъ болить сердце!‹ 
Черезъь н5сколько м5Бсяцевь Шевитана уже ие стало. 
Онъ умерь вь МосквЬ 22-го поня 1900 г. и погребенъ на [о- 
кла бицеь. 


рогомиловекомть еврейском Ь 


698 


Обратимся, олиако, къ значению Левитана лая русской 
экивописи. 

Роливнийся съ Клодтомь и Шишкинымь, русск пей- 
зажсь быль русским, главнымь образомь, только по формамь. 


Въ картинахъь ВКлодта была даже поэая, но все-таки и тотъ, 
и другой смотрли на русскую природу еще сквозь нфмецкя 
очки своихь академическихь учителей. (Саврасовь и отчасти 


Оелоръ Васильевь сум$ли взглянуть на родную природу 


мимо этихь очковъ, но Васильевь умеръь на 23-мъ году, 


не усиЪвъ аже выразиться во всю свою величину, а 


Саврасовъь написаль только »Грачей«, посль нихь уже не 


создалъь ничего выдающагося и скоро совершенно погиоль 


Вл, ›Грачахь« онъ сказаль все, что могъ, и 


мя искусства. 


уже ни на что, равное, не оказался способнымъ. Оно, виро- 


чемъ, и понятно, если припомнить, что понадобилось цлое 


есятильме. чтобы у (Саврасова нашелся преемникъ. Бли- 


жайиие товарищи (Саврасова И друте передвикники хотя 


благогов5ли передъ его картиной, но идти за нимъ все-таки 


не смогли и шли за Шишкинымъь и Клодтомъ. Въ конць 


семидесятыхъ годовъ появляются намеки на возвращеше къ 
Саврасову, появляется »Московскй дворикъ« ПолЪнова и его 
же ›Бабушкинъ садъ«, но только черезъ десять лЪтЪ послЬ 
Саврасова у него находится настояпий преемникъ, и этимъ 
преемникомъ оказывается Левитанъ. 

Что же, однако. отличало картины Шевитана оть про- 
изведешй его сверстниковъ, и что создало ему среди нихь 


такое выдающееся положенше? ОпредБлеве этого очень 


грудно поддается слову. Преж, {е всего это была удивитель- 


я поэз!я его картинъ, безъь малйшаго отгБнка той слашца- 


вости, къ которой такъ быстро свелись поэтичные мотивы у 


передвижниковъ. въ род Еф. Волкова и н$которыхъ дру- 


ГИХЪ. Кром того, это была чисто русская поэзия, прочув- 


ствованная настоящимъ русскимъ сердцемъ. Левитанъ чутко 
схватывалъ ее и передавалъ въ самыхъ простыхъ, заурядныхъ 
мотивахъ, мимо которыхъ раньше художникъ проходилъ со- 
вершенно равнодушно. ‹ Тевитанъ точно сдергивалъ со сей 
русской природы пелену, скрывавитую отъ насъ ея поэЭзпо, ея 
красоту, и, отраженная въ магическомъ зеркалЪ его творчества, 
ТБ 


та природа вставала передъ нами какъ что-то новое и вмъ 


съ тБмъ очень близкое намъ, дорогое и родное. Задворки 


аурядной деревушки, группа кустовъ у ручья, дВБ барки № 


берега широкой рфки или группа пожелеБвшихь осеннихъ 
березь— все это превращалось подъ его кистью въ полныя 
поэтичнаго настроеня картины, и, увилавъ ихъ, мы чуветво- 
вали, что именно это все мы и видБли всегда, но какъ-то не 
замБчали. Увидавъ эти картины, мы узнавали въ нихь тЬ 
›бразы, 


взоромъ, когда поэтъь рисовалъ намъ картины осени: 


которые всегла неясно носились передъ нашим 
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У мильная, таинственная прелесть... 


ь вь свътлости осеннихь вечеров 


ЗловЪфиай блескъ и пестрота деревъ, 


1хь листьевь томный легки шелесть, 


землею... 
Или п 
3 : = 
20 ' крытыя избушки, 
б н й тучи ерегонку 
родн‹ кр ьнюю сторонку. 
Б бе ; < ы 
, 
ыя картины. 
| зъ тяжелой мимо,— 
Чл | 


янеть такъ неололимо? и т. д. 


памяти одну за другою картины „[евитана; 
стихами положительно сотни страниц. 


томъ не отмЪтить, что поэзя Ле- 


разло ближе къ грустному стихотворенпо, не- 


помацацацац ооо цоцацамамацацоцецомецаценоцомоцозоцацацацана уозацацацацаццоцоцецецацоцамамецацомоцоцацацацацачечамоноцочачаноцацананонананоновананана| 


мели къ музыкальной элеми. Недаромъ она и навбваеть такть 
легко воспоминаше о томъ или иномъ стихотвореши. Поээю 
эту слово передаеть ближе, нежели музыкальный аккорль, и это, 
разумБется, сильно сближаеть [евитана съ тЬмъ литератур- 
пымъ искусствомь, среди котораго онь выросъ. "Мноме даже 
считають Левитана всецьло принадлежащимь этому перюду 
и видять въ немъ только эпигона, сиБвшаго лебединую 
иБснь реальнаго пейзажа. Недаромь онъ такъ грустенъ. 
Лебединая шБень всегда грустна. 


Едва ли, однако, такое отношене къ ‚[евитану вЪрно. 


Эпигоны всякаго направленя неизбфжно носять на себъ 
черты вырожденья, измельчанья, а про „Шевитана этого ни 
въ какомь отношенйт сказать нельзя. Къ тому же вещи 
Левитана, особенно вещи послфднихьъ лЬгь, всегда такъ хо- 
рошо уживались на выставк5 и рядомъ сь Врубелемъ, и 
подлЬ Малявина или Сомова, а это было бы невозможно. 
если бы въ нихь не было чего-то объединяющаго ихь сь 
произведемями этихъ художниковь. И это объединяющее. 
дБиствительно, было въ поэзи природы, которую такъ чутко 
ощущаль Левитанъ. Левитань чувствоваль экизнь каждаго 
момента въ природБ, ярко ощущалъ красоту этой жизни, и от- 
того картины его всегда такъ интенсивно жживуть. „[евитанъ. 
какъ’это вЪрно выразиль Бенуа, »чувствоваль въ природЪ то. 
что живеть и хвалить Создателя; слышальъ своимъ чуткимъ 
ухомъ, какъ бъется сердце самой природы‹: онъ угадываль ея 
таинственную кизнь, и это-то проникновен!е и сближало, глав- 
нымъ образомъ, Левитана съ искавями всего русскаго моло- 
дого искусства. Поэтому гораздо вБрнфе выдфлить Шеви- 
тана, какъ и нБкоторыхь другихъ художниковь того же 
времени, въ особую группу переходнаго момента, момента 
перелома, который такъ незамфтно произошелъ въ русскомъ 
искусств въ восьмидесятыхъ годахъ. И здЪсь. на этой про- 
межуточной ступени, Левитану принадлежить очень видное 
мБсто, такъ какъ вокругь него группируется цфлая школа. 
частью его сверстниковъ, частью учениковъ и, вообще, ху- 


дожниковъ, такъ или иначе отразившихъ на себЪ его вмян!е. 


Какъ живописець, Левитанъь имБегь меныше значеня. 
НО И ВЬ ЭТОМЪ отношенти онъ не прошелъ ДЛЯ руссекаго 
искусства безъ слЪда. СБрая Коровинская гамма получила 
подъ его кистью новые оттнки, а грустная праздничность 
русской осени и загадочный соблазнъ русской весны« отли- 
лись въ его картинахь въ таке стройные и красивые аккорды. 
что трудно теперь художнику вернуться къ этимъ мотивамъ. 
не повторяя Шевитана. 


Много сдБлалъь Мевитанъь и на пути обобщеня и упро- 
шешя живописи, что тоже сболижаеть его съ художниками 
послБловавшихь теченшй. Это обобщевше и стремлеше къ 


широкому вызывало искреннее негодоване 


письму иногда 
публики, которая упрекала художника за дерзость выставлять 
грубую мазню и неоконченные эскизы. Публика не могла 
понять, что законченность картины для .[евитана часто была 
не въ введенти новыхЪъ деталей, а, наоборотъ, въ возможном 
ихь уничтожеши и въ приведеши картины къ нескольким 
смБло и вБрно брошеннымь пятнамъ. 

По поводу техники .евитана у тонкаго знатока окиво- 
писи Александра Николаевича Бенуа мы находимь въ его 
»Русской школв живописи« слфлуюния  знаменательныя 
строки: »Посльдея его картины по красотЪ своей поверх- 
ности, по мягкости и иЪжности кисти, по своей жирной и 


крЬикой рае — могуть выдержать сравнеше съ лучшими 


произведенями живописи ХХ вБка и подхолять даже къ 
произве ешямь Констебля, Лобиньи и „юирэ. Огромный 
шагь для Русской школыс... 

Вообще, если теперь въ передовыхъь художественныхь 
кружжкахъ замчается по отношенйо къ Шевитану, въ замфнь 
недавняго восторженнаго отношеня, нфкоторое охлажденте, 
то это объясняется увлеченемъ современности другими но- 
выми и болБе яркими течешями. Пройдетъ. однако, еще 
нБсколько лБть, мы увидимъ Левитана въ новой историче- 
ской перспектив, и тогда снова онъ выростеть въ нашихъ 
глазахь во всю крупную величину своего таланта, и снова 


мы увидимъ въ немЪъ одного изь трагощённБишихь усекихь 


художников, стоявшаго въ центр цлой школы реалистов, 


гонко и чутко раскрывавшеий поэзпо русскои_ природы. 


цаЗацацацауацаца о цацецауацацаацацацае оаэ] 


аль Городской галлереи »Сфрый деньки эТВтй вечертъ« 


съ удивительно переланнымЪ прошальнымъ лучомъ заходя- 


щаго солнца на еревенской околицЪ. 

Левитанъ высказался въ своихъ картинахь съ большой 
полнотой и вообще настолько оговорилль все, что можно было 
сказать въ картин на мотивы той грустной поэзи русской 


деревенской природы, которую онъ такъ чувствовалъ, что 


при всякомъ чальньйшемъ возвращен!и къ этимъ мотивам 


русскому художнику трудно не повторить такъ или иначе 


„Левитана. 
Эта трудность была и передь учениками Левитана, и во- 


обще переть тЬми молодыми художниками, которые хотя 


не учились у него въ школ, но развивались всецБло подъ 


его вмяшемъ. Отъ этого такъ много левитановскаго въ ихъ 


картинахъ, хотя, нало отдать справелливость, нъкоторые 


изь нихь мало по малу нашли и кое-каке свои мотивы 


и пошли своей, хотя иногла, быть можеть, и нелалеко 


97. КУКОВСЬИИ, ( 


Въ Га лереь много превосходлныхьъ пеизажей Левитана. 


ЗАЪБсь »сений 1ень«, написанный Левитаномъ еще въ 


школ въ 1579 г.. очень оригинальный по мотиву и прекрасно 


написанный » Туман ь«, четыре картины изъ Плеса и его окрест- 


ностей и въ числЬ ихъ »ПослБ дожая‹, воспроизведенное 


погравюрой (№ 68-й), большия картины: ›Омуть« и 


›Надь вБчнымъ покоемъ« (сним. на стр. 126-й), а также 


скизъ къ послдней, 
Марть«. 


очную 


„»Владимрка« и превосходиьйпий 


ута картина до того сильно перелаегь всю зага- 


прелесть русской весны съ ея тающшими снБгами, 


то едва ли можно написать на эту тему что-либо лучшее 


| 


и еще болБе проникнутое красотои этого мотива (см. сним. 


та стран. 127-и). 


ЗатБмъ въ Галлереь же красивая »Осеньс и инляндекй 


пейзажъ »Остатки былогос. 


›тБсь ке нфсколько этюдов, 


очен! красиво написанный вилъ разрушающагося стараго 


Крестьянскаго лворика«, »Видъ внутренности старинной 


церкви въ ПлесЪ«, этюлъ Монъ-Блана, »Весна въ Ичалих. »Бор- 


(пастель). ва крошечных этюла акварелью, и вь 


оу 


зазазазамаацазацаца\ 


ау аауа а) 


Левита! 


Лупною НОЧЬЮ, 


уходящей отъ Левитана тропинкой. Привожу краткюя свБ- 


иБыя * о наиболБе выдвинувшихся изъ 
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Юлтановичуь 


ТИХЪ ХУДОЖНИКОВЪ. 


Станислав 7УКуковский родился въ 


1873 году въ ПольшЪ, въ Старой ВолЪ, имън!и своего отца, 


Гродненскаго помфщика. Сначала онъ учился въ классической 


гимназии въ ВаршавЪ, а затьмъ въ реальномъ училищ въ 
ББлостокЪ, гл учитель рисования обратилъ внимане на страсть 
юноши къ рисованио и, замбтивъ въ немъ больиия способности, 
убЪлиль его поступить въ Московскую школу живописи, 


которую 7Куковекй и окончилъ въ 1897, т.е. до вси теня еще 


\ вь число преподавателей. Несмотря на это, веБ ра- 


ооты Куковскаго а первые годы по выхолЬ изъь школы 


сильно напоминають ,[евитана. Если онъ вноси п, въ свои ра 
› ВЪ СВ а- 
боты нЪЬчто свое, то это была 


какая-то особая овкКость Кисти 


* Собственно изь учениковь Левитана выдвинулись? < пу И 
2984 етровичевль, Ни 
кинь и Мироновичгь | ' 


Въ послЬдый пять-шесть лБть, однако, въ работахъ худой 
ника замбтно сильное стремлене къ оолЪе широкой живо- 
ииси и къ исканйо кос-какихь своихъ мотивовъ. Угрюмая 
оезлюдная дача съ отраженемь въ наглухо закрытыхъ окнах 
осенняго заката, заброшенный деревенски ломъ въ сугробахъ 


снБга. тускло освьшеннатго луной. или золотые лучи заходя- 
щаго весенняго солнца, порвавицеся въ окно и играюцие на 
оревенчатыхъ стБнахъ залы помъщичьяго дома— воть мотивы, 
которые иногла очень удаются 7Куковскому. 

УКуковсюй очень пролуктивенъ, и за десять лЬгь по 
окончаши школы имъ. написано не мало хорошихь и силь- 
ныхъ картинъ. Въ Галлереь онъ представленъ »Весеннимь 
вечеромъ« (написанъ еще въ школЪ), »Лунною ночыью« (см. 


сним. на стр. 133-й) и акварелью »Весеннй 
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теньс. 


Базацацаацацацацааацецацацацацацацацацо а 


школЪ. а затбмь въ РыбинскВ. въ городском училиш в, но 
изъ перваго же класса вышелъ, уЪБхалъ съ отпомъ вь Во- 
ронелуь и поступиль въ реальное училище. Затбмъ начи- 
нается обыкновенная исторя вебхь дЬтей со способностями 
къ рисованию. Замбтивъь ихъ и увлечене мальчика рисо- 
ваньемь, учитель поддерживаеть его, помогаегь совбтами и 
Из чет- 
вертаго класса Соколовъь вышелъ и рёшилъ уЪБхать въ Мо- 


поселяеть въ немъ мечту слЪлаться Ххудожникомъ. 


сковское Училище УКивописи. Тетка, у которой онъ жил, 
истошивь напрасно все свое краснорьие, лаже наказывала 
мальчика, въ надежд хоть этимь свернуть его съ избран- 
ной имъ пагубной дороги, но ничто не помогло. и Соколовь 
УБхаль въ Москву къ олному присяжному повбренному, 
альнему своему родственнику. ЗлЪсь, однако. ролственники 


ОК: 


ались противь Училища Живописи, которое почему-то 
считали заведешемъ плохимъ, и опрельлили юношу въ от- 
крывшуюся тогла частную художественную 


школу Гунста. 


98. ГЕРМАШЕВЬ, М. М. 


У роженецъ городка Нахичевани на Лону (въ 1572 году) 
и армянинъ по нашюнальности, Манукъ Христофорович 
\лалжаловъ учился сначала въ Ростов въ реальномъ учи- 


лиш, а затБмъ, тоже по совъту своего учителя рисования, 


поЪхалъ вь Москву и поступилъь въ Училище УКивописи. 


Никакихь средствъ къ жизни онъ не имблъ и съ большими 


ишенями прожилъ все время заняйй въ школЪ. а также 


первые гола по ея окончанти (въ тб9т году). Не облалая 


крупной индивидуальностью, \лалжаловъ ТЬМъЪ не менБе 


своими искренними пейзажами. большею частью изобра- 
| 


жаютщими раннюю весну сту таюшими грязными снЪгами и 


почернвшими оть сырости избами деревень, обратиль на 


себя внимаше и заслужиль много симпатй. Въ Галлере онъ 


прелставленъ картиной »Къ веснЪк. 
( ОЪднаго конторшика, Влалим!ръ Иванович 
Соколовъ родился въ, 1872 году въ с. Абакумов, Ры- 
ИН ‘ 1 ачал УЧИТЬСЯ вь сосБлней сельской 


пазацацацацаНоцацаЦа азам Цоцацацоца а) 


сляю 


Слибгь выпал. 


Эта школа, основанная молодымъ архитекторомь А. О. Гун- 
стомъ съ самыми прекрасными намБрешями, но безъ серьезно 
обдуманнаго плана, почти сразу обратилась въ прибБжищше 
самаго поверхностнаго диллетантизма и ничего бы не дала 
Соколову, если бы въ числЬ преподавателеи не оказался ху- 
ожникъ В. В. Переплетчиковъ. Заинтересовавшись способ- 
нымъ юношей, Переплетчиковъ, увлекавпийся тогда Левита- 
номъ, перелаль ему весь запасъ своихъ техническихь знанй, 
а Соколовъ ихъ такъ быстро усвоилъ, что скоро сталъ ра- 
ботать немногимъ хуже своего учителя. Школа Гунста за- 
крылась, и тогла Соколовъ, благодаря помощи Серг. Тимоф. 
Морозова, поступилъ вольнослушателемь въ Училище УКи- 
олго оставаться. Тя- 


вописи, но и здфсь не пришлось ему 


желая нужла заставила выити и пробиваться 1альше своими 


собственными силами. 
Элемя левитановскихъ мотивовъ получила въ работахъ 


Соколова какую-то еще большую подчеркнутость. Изъ-полъь 


его кисти не выпью уже положительно ни одной вещи, не 


навбвающей грусти. Унылый вилъ аорошенной богатой 


усадьбы, съ покрытым снБгомъ бельве еромъ и ра ОИтыми 


статуями, старый помичий ДОМЪ, доживаюнии СВОИ ДНИ ВЪ 
сырости осеннихъ сумерекъ среди пожелгЬвшихь и полу- 
облетЬвшихь лишъ, осенняя дорога съ келтыми березами и 
уже ОБлЬющими островками яркаго перваго сиБга, полу раз- 
 рушенная мельница въ вечерних сумеркахЪь — таковы мо- 


тивы Соколова. Пестрая красота перваго осенняго снЪта, 


бълЬющаго среди необлегьвшихь еще деревьевъь или въ ка- 
навахь и углублешяхь черной отъ грязи пороги этоть мо- 
тивь впервые быль развить Соколовымь съ большой полно- 
той и красотою. 

Вл» Галлерев двЪ веши Соколова: »Весеннйя сумерки. »Вть 
парк5« и акварельный набросокъ »Старой усадьбы« полъ 


(Въ залЪ рисунковъ). 
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Сынъ офицера, Михаил Марк!ановичъ Гермашевъ 


снЪгомъ. 


(родился въ 1868 г.). тоже питомець Московскаго Училища 
Живописи, почти спещализировалея на различныхь мотивахь 
снЪфга, передача котораго, несмотря на общую жестковатость 
живописи, иногда ему очень удается. Въ ГаллереБ онъ прел- 


ставленъь картиною »Снфгь выпалъ« (см. сним. на стр. 133-Й). 


Изъ числа ХУДОЖНИКОВ Ъ, развившихеся пПоОДЪ вляшемь 


Левитана, далыше другихь ушель отъ его мотивовь Кон- 
стантинъ Федорович» Юонъ. Потомокъ обрусБвшихь 
швейцарцевъ, Юонъ родился вь МосквЪ и здЪсь же полу- 
чиль образоване въ реальномь училищЬ Св. Михаила и Учи- 
лищЪф 7Кивописи, которое окончилъ въ 1899 году. Затбмъ 
Юонтъ провель два года вь ПарижБ и, обративъ на себя 


вниман!е русской публики нфсколькими весенними пейза- 
жами, мало по малу увлекся оригинальной красотой русскихъ 
монастырей, причемъ созлаль ифеколько типичныхь и полныхь 
настроешя виловъ 'Гроицкой Лавры, Ростова Великаго и т. п. 
Особенно интересны его пейзажи съ пестрой картиной ти- 
пичной русской жизни, кипящей у монастырекихь стрит, 
Въ ГаллереБ два пейзажа Юона: »У Новодьвичьяго мо 


настыря весною« и »У берегах. 
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Товарищуь Левитана по Саврасовской мастерской Серги 
Иванович СвЪътославский (род. въ Москвз въ 1857 году) 
одно время по праву дблилъ съ Левитаномь симпали русской 
публики. Сынъ мелкаго чиновника, служившаео въ Москвь, 
СвЪгославскй окончилъь Московское Училише 7Кивописи п 
еше въ школ выдвинулся, написавъ изъ окна училиица ори- 
гинально взятый видъ па маленькую, занесениую сыбгомь 
перковку (въ ГаллереЪ). 

Перебравшись затмиь вль КЧевь къ матери, у которой на 
окраинЪ города былъ домик, СвЪтославский почти ие выйззякалуь 
оттула и только изрБлка предпринималь (большею частью 
Ишкомь) путешестыя, то по ближайшим къ Кеву мЪетамть, 
а то и довольно далеко, вь Крымъ и на Кавказъ. Русская 
весна, ланная ст» ‘такимь усифхомь Саврасовымиь вл его »Гра- 
чахъ‹, нашла въ Свтославскомь своего талантливаго ивиа. 


Въ Галл ) 


лерев дьЪ картины художника на эту ‘тему, и, дЪйетви- 


тельно, въ нихъ много поэзии русской весны, Оть »Шачала 


весны, сь Оролящими ПО ТОЛЬКО ЧТО ообтаявшему полю вак- 


баханазанананечаналалоналанойанонацалононецаноцоценаноцамононоцоцоцоцецацацацецацацацоца цао ацамоцомамомоцоцоцоцоцааоцоцомацома: 


а 
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ными аистами, пахнеть сырой весенней землей. “Та же ярко 
выраженная весна и въ другой картинЪ, съ пригрётыми солн- 
цемъ меланхолично жующими солому коровами. Въ этой 
картин$ такъ много русской весны, что, смотря на нее. не- 


вольно припоминаешь дивныя строки Снт урочкие- 


жины 
Напьется кочеть съ куриней, 
На солнышкЪ, на принекЪ 
Коровй бокъ нагрфется... 

Русью вфетгъ и отъ »Постоялаго лвора« съ типичной ста- 
ринной пятиглавои церковью, а также и оть „Улицы провин- 
шальнаго городках. Но вмБстЬ съ тЬмьъ. изъ всего. что было 
выставлено СвБтославским ь, какь-то не вырисовывается ясно 
его художественная инливилуальность. ВеБ его работы кажутся 


чЬмъ-то обЪшающимъ многое вперели, какими-то слагаемыми 
| 


грядущей суммы. прекрасными пре тисломями къ какому-то 


слову, но слова этого такъ и не пришлось услышать. 
Въ ГаллереБ семь очень хорошихъ картинъ хуложника. 


одна изъ нихъ »Начало весные воспроизведена на гелюгравюр 


тв й 
|: 


13 5-Й. 


ст 


70-й. а другая »›Постоялый дворъе на снимкЬ 
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Константинъ АлексБевичь Коро! 


тъ (рол. въ тбЕ г.) 


былъ младшимъ ученикомъ Саврасовск Онъ 


мастерскои. 


былъ на четыре года моложе Свфтослав поступить въ 
училище тремя годами позже своего однолЬтка Тевитана, и. 
тЬмь не мене, это былъ наиболБе сильный живонисець изъ 
всего класса. Его товарищей увлекала въ пейзажб поза 
мотива. Вокругъь Коровина никто даже и не думаль о сим- 
фон красокъ или о томъ, что живопись. какъ живопись. 
можеть быть для художника самоловяБющею цблью. а Ко- 
ровинъ уже въ школБ упрямо искалъь въ натурБ какой-то 
особой. исключительно живописной красоты и чисто живо- 
пиенаго интереса. 

Въ результатЬ понадобилось много времени. чтобы онъ 
быль надлекащимь образомь понять и оцфненъ во всей ве- 
личинЪ своего таланта. 

„\дь Коровина, разбогатьвиий Владилирски крестьянинъ, 
гонять ямщиих по всему Нижегородекому тракту и владьль 
цБлою вереницей ямскихь дворовъ за Покровской заставой. 
Это же дЬло передаль онъ и своему сыну. но къ концу 
шестидесятыхь головъ желбзная дорога убила ямское дБло 
и разорила Коровиныхь, когда булуцие художники СергБа 
и Константинь были еше совеБагь дБтьли, Оть пережитаго 


богатства остался только старый щюмь вь |урновскомь пере- 


УЛКБ, д обвемиалые навбсы съ ветхими ломаннцыми таран- 


тасами, среди которыхь (Вти находили обильный матемаль 


ля всевозможныхь игръ: вь ямщиковь, разбойниковь и т. 4. 
Мать Коровиныхь была родомь изъ просвыщенной и ве 
чуждой искусет\ купеческой семьи Волковыхь. (Объ ошюмь 


изь пихь уже оыло упомянуто вь тлавв о Пряниииит- 


ков. лоть ме Волковь помогь выйти на юрог и 


Каменеву). Мать Коровиныхь очень любила музыку. сама 


играла на арЪ, и настолько хорошо, что по пременамь 


Въ ДОМВ устраивались доманиие концерты. Были Хх нея 


способности и къ рисованио, лакь что сь малыхь лЬгь 


Ътямь постоянно попадались иа глаза то ся работы, то аль- 
оомы сь рисунками разныхь зиакомыхь хуложниковь, Въ 
начали 


резуль В ди тоже рисовать, и лакь какь вь 


семьв ото вотрЬчало общее одобрен, то, естественно, дБ 


очень пристрастилиеь къ тому занятно и стали мечтать едЪ- 


латься художниками. Значительно повмяло на это рЬшене 
го обстоятельство, что въ семьь часто бывали: родетвенникь 


Ил. М. 


именемъ, Каменевь 


матери Прянишниковьъ, гогла уже хуложникъ съ 


И ихь товарищи. ДЪти ПОСТОЯННО 


слышали разговоры объ искусствБ, бывали въ мастерской 


Въ 


поступиль старший 


у ХУДОЖНИКОВ и видБли иИхъЪ за работой. резуль- 


гатБ сначала въ Училище 7Кивописи 


брать СергЪй, а за нимъ и Константинъ, при чемъ этого по- 
слБлняго предполагалось пустить по архитектурному отдБле- 
нио, въ виду того, что архитектура больше обезпечиваегь по 


выхолЪ изъ школы. Увлечене живописью взяло, однако, 


свое. Скучные чертежи съ безконечными домами не могли 


сколько - нибу ТЬ увлечь Коровина, И молодой человЬкъ 


скоро перешель на живопись. Занямя въ школЬ пошли 
у мальчиковъ очень успшно, особенно у Константина. 
На ряду со школьными заняйями онъ съ самаго начала 
сталь много работать съ натуры на дому, и ко времени 


перехода въ головной классъ привезъ изъ пофздки въ Во- 


КазазацацацацааацацацацаццоцацацоцацацаЦоцац ао! 


чувствовать и форму. и какую-то особую скрытую жизнь 


природы. 


Съ переходом мастерской въ руки ПолЪнова ученикам 


оыло принесено какъ разъ то, чего имъ недоставало: имъь 


ано было много зная и въ представлешя ихъ было вне- 


сено больше сознательности. ПолБновь училъь вилфть то. 
чего ученики раньше не замбчали, и въ его указавяхь 
было уже много того, что впослЪлетьи легло въ основане 


импрессюнизма. Вмяне Полфнова на всю тиколу было гро- 
мадно. Все, что говорилъ онъ, лля многихъ было непреложнымт 
закономъ. Коровина, однако, это вмяше лалеко не поработило. 
Онъ очень чутко уловилъ суть того, что говорилъ учитель, 
но переработывалъ это какъ-то по-своему. и къ чести ПолБ- 
нова надо сказать, что онъ сразу понялъ силу Коровинскаго 
аровашя и очень бережно къ нему отнесся. Вообще Пол Бнову 
Коровинъ обязанъ многимъ и въ своемъь хуложественномъь 
развийи и въ жизни, потому что черезь Полфнова же про- 


И. 


былъ для Коровина поллержкой и впо- 


изошло сближене Мамонтовымъь, 


Ко- 


Коровина съ С. 


торыи во многомъ 


СВЪУТОСЛАВ( 


»Вилъ 


школы награду. 


логду такой изъ окна«, что получилъ за него отъ 


Такя же награды сталь онъ получать и за свои школь- 


НЫЯ работы въ головномъ классБ, и, должно быть, въ этихъ 


работахъ, дЬйствительно, было много интереснаго, если Перовъ 


разь приходилъ ихъ смотрЬть и ставилъ другимъ въ при- 


Бръ, какъ работаеть голову пейзажисть. За головнымъ 


мъ скоро послБдоваль фигурный, а затЬмъ, всего че- 


ва мЬсяца натурный, хотя Коровинъ уже почти его не 


и всецфло отдался работ въ (Саврасовской ма- 


‘мьъ, что приходилось слышать оть Коровина о 


МНОГО искреннеи признательности этому учителю 


геплоты, но вмЪфстБ съ тЬмъ и много характернаго для са- 


мого Коровина. Такъ Коровинъ особенно отмфчаеть вл Савра- 


совЪ полное отсутстые доктринерства и вообще какой бы то ни 
Л еоми. Зато онъ училъ свою мастерскую мечтать и 
'Бль разбудить жажлу этой мечты. Онъ сильно чуветво- 
гь въ природф красоту и умБлъ пробудить къ ней вос- 
горгь. Знамя онъ давалъ мало, но зато училъ чувствовать. 


КИ, С. И. 


с 


заза азааЦаЦомацамацацаца 


ааа 


Заза аа 
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Ма 


Постоялый двору. 


слЪдетви даль ему случаи выдвинуться съ его прекрасными 


сфверными панно. Однако тому же сближению съ ПолБно- 


ВЫМЪ Коровинъ, какь и Левитанъ, обязанъ своимъ не осо- 


бенно удачнымъ окончантемъ школы. Царивиие въ школЬ 


поборники Перовскаго направлешя склонны были простить 
Коровину его увлечены еше менЪе, нежели Левитану, и въ 


результат тоже не дали ем) ‘вашя класснаго художника. 


Тъйствительно, тогдашняя экивопись Коровина способна была 
. с 

привести многихъ въ совершенно искреннее негодовате. ВеБ 

вокруг заканчивали въ большихъ подробностяхъ свои картины 


и вь этой законченности видЪли даже непремьнное услоше 


ля при знаня полотна именно картиной. Для такой картины 


"Блались иногла десятки эскизовъ и этюдовъ, но сколько оы 


ни обыло въ этихъ подготовительных работахъ искренняго 


увлечешя и непосредственнаго впечатлЬшя натуры, на нихъ 
весь смотрБли какъ на что-то побочное и недостойное осо- 


баго внимашя. Обыкновенно ихъ даже и не выставляли. 


И 


писались отъ себя, по набросан- 


Такь же поступали и въ Саврасовской мастерской. 


ЛЪСЬ картины обыкновенно 


ному эскизу и ряд) полготовительныхь этюдовъ ©ъ натуры. 


казалось неправильным, ложнымъ. и онъ 


Коровин) УГО 
ь изъ первыхъ писать больпия полотна прямо съ 


сталь оди 
натуры, считая ихъ, когла они удавались, такими же картинами. 


Картины эти, конечно, никогда не могли быть закончен- 


НЫМИ ВЪ смыслЬ передачи ра личныхъ деталеи. го были 


скорбе обния впечатлЬня, схваченныя художником на по- 


лотнЪ. (Само собой разумБется также, что не могло быть 


рЪчи и объ аккуратной живописи в1 этихь полотнахъ, тшща- 


аоотливо 


гельно выслБженномъ рисункЪ И приведенной въ 


порядокъ поверхности. Рядомь съ старательно законченными 


картинками огромнаго большинства тогдашнихь художниковъ 
ги полотна производили впечатльше какихъ-то неряшливыхъ, 
грубо намалеванныхъ эскизов, и само собой разумБется. что 
нужно было очень недюжинное художественное чутье, чтобы 


угадать ВЪ этихъ безпоря точно замазанныхъ холетахъ тоть 


ПУТЬ, по котором\ пошла лЫтъ нерезъ пятнадцать вся 


русская живопись. Мноймя изъ работъ молодого художника 


^ 


| 


заза аз 


Я 


Перед» Коровинымъ встала лилемма: или изломать себя 


совершенно и подвести подлъ обиий уровень оффишщально 


признанной экивописи, или отказаться оть всякаго устБха и 


идти на проломъ, 


куда влекла туша. —и онъ выбра ть второе. 


А увлечься ему въ то время. дЬйствительно, было чбмь Въ 


Париж уже начинали царить импрессонисты. 


росла слава 


Пювисъ де Шаваня. реш ай становился лозунгом всей мо- 


лодои живописи, а рядомъ съ этимъ общее внимаше возвра- 
аль себЪ и велик старецъ Веласкень, и итальянске при- 


митивы съ Ботичелли во главь. 


Коровинъ бросилъ мечту о какой-либо художественной 


карьерБ и сталь жить и работать. какъ Богь на душу 


по- 


ложитъ. Работъ Коровина за этотъ перюлъ публика почти 


и не видала. Ихъь было не много, да и ть или оставались у 


Мамонтова, или расходились по рукамъ его друзей. | Един- 


ственно что могла публика видфть. это екоращи. которыя 


Коровинъ писалъ въ частной опер Мамонтова, но едва ли 


00. КОРОВИНЪ, 


прямо вызывали гомерический хохотъь среди профессоровъ 
Училища. а о н5которыхь изъ нихъ сохранились цБлые 
\неклоты. ‘Такъ, иногла кто-нибудь изъ насмБшниковъ не- 
\мБтно переворачивалъь полотно въ рамф вверухь ногами и 
оторое время мистифицировалъ веБхъ, увБряя, что это 
слфлняя работа Коровина, и т. п. Картинамъ Коровина ла- 

ли 1 олЪ разныя см5шныя прозвища, и одно море, смБло 
исанное прямо съ натуры на большомъ полотнЪ, долгое 
вр гакъ и было извфстно подъ данной ему Прянишнико- 
ь кличкой »Морского свинства‹. Повидимому. и самъ Коро- 
поллавался вмянио этихъ гоненй. Шо крайней мБръ, 

у’ сь Мамонтовымъ по окончаши школы за границу 
начала всБми силами старается заставить себя писать такя 
\ртины. какъ всЪ, и долго работаеть для салона наль 

эчень законченным полотномъ »Аи рей тайп«, изображав- 
ти роб\ 1 енте олоденькои натуршицы ВЪ мастерской съ 


ООЛЬшШогГоО 


| | ги окна сЪрымъ утренним” свБтомЪ. 
Картина в! вполнф приличной по законченности, 
) ст гьмъ оказалась мало интересной, чего не могъ 
и 1 тОкНиИкКл 


| 


\ 


имане, изъ-ноль чьей кисти онБ выхо- 


кто ооращалть тогда в 


или. Если о чемъ говорили въ публикЪ, то развЪ о томъ, что 


къ иБкоторымь изъ нихъ эскизы давали В. Васнецовъ и По- 


"вновь, а между тБмъ Коровин ь написалъ тогда большое колн- 


великолЬиныя 


чество холетовь и между ними положительно 
вещи. Такъ онъ напи совершенно самостоятельно »Улицу 
въ деревнЪ Берендеевъ« для ›СиБгурочких и вс декоращи къ 
‚[акмэ«, а затЬмъ частью тоже самостоятельно и частью по 


Ро < 


время не- 


Полфнова ›АилЬ« и »Алой 


Картинъ было написано Коровинымъ за это 


скизамть екораци къ 


много: »Испанки« у окна, »Фонари« (барышни зажигають 


японске ачи), 


„Хозяйка« съ 


бумажные фонари на террась »Сирень« и 
ключами и фонаремъ. 


была для 


Толчкомь къ цБлому ряду новыхъ работь 
Коровина Нижегородская Всероссйская выставка Увле- 
ченный Архангельской желбзной дорогой, Мамонтовъ вебми 


силами старался обратить внимаше русекаго общества на наигь 


сЪверный край и снарядилть экспедицию, которая толкна 


была профхать ло Архангельска, атьмь по ББлому морю 


на Мурмань и лалфе въ Норвегию. 


.= 


Въ экспедицио эту были приглашены СБровъ и Коро- 
винъ, и въ результатЬ на выставкахъ слБдующихь лЬть по- 
явился рядъ очень интересныхъ этюдовь обонхь художни- 
ковъь и большая прекрасная картина Коровина »Сверное 
сяне въ ГамерфестБк. 


Эта же эксие ишия долукна оыла подготовить Коровина 


гл Мамонтовъ поручилъ ему 


И КЬ работамъ на выставк 
построить и украсить павильонЪ, который доз женъ былъ по- 
знакомить Россшю съ ея © Бверной окраиной. 


Боле гола Коровинъ съ н5сколькими помощниками 


работал надь проектами, эскизами и рядомЪъ Оольшихь 


панно и создалъ нфчто, дБиствительно, достойное всякаго 


вниманы. Огромное досчатое здаше, выкрашенное подъ цвЬть 


стараго посбрЬвшаго дерева, своей простотой бросалось въ 


глаза среди шаблонныхъ и вычурныхъ павильоновъ выставки. 
Многимъ здане казалось даже слишкомъ простымъ, некра- 
сивымъ и грубымъ, а между тБмь это былъ первый шагъ 
именно нашей сЪверной 


къ тому, чтобы развить МОТИВЫ 


архитектуры. Это было здане, прототипомъ которому по- 


тот. КОРОВИНЪ, КВ. А. 


служили постройки сфверныхъ рыфныхъь промысловъ, а его 
простота именно лучше всего напоминала природу бЪломор- 
скихь побередяй и говорила о суровой жизни далекаго 
СЪвера. 

Впрочемъ, эта архитектура довольно быстро завоевала 
себЪ права гражданства и, н-сколько смягченная и разрабо- 
танная, уже пилфняла всБхъ на всемрной выставкЪ въ Парижб, 
въ Глазго и т. п. Внутри павильонъ быль украшенль рядом 
большихъ панно съ изображешемъ природы и жизни СЪвера. 
НЪФкоторыя изъ нихъ теперь украшаютъ московск!й вокзалу 
Ярославско-Архангельской дороги, и только наша Ффеноме- 

льная некультурность приводить къ тому, что таюя вели- 

олБпныя панно, какъ наприм$ръ »Ловля трески‹, оставлены 

во власти перемБнъ температуры и влажности и чуть-чуть 
не висять прямо на наружной стЬнЪ. 


ь ь 3 ` 
Въ тихъ панно кивопись оыла доведена Коровинымь 


о оолышои 


простоты, такъ что большинство изъ нихь ка- 
жется написанными удивительно легко, чуть ли не за одинъ 


присесть, а межд\ ГБмМЪ они совершенно законченны и 


очень чутко характерныя черты нашеи сЪвер- 


ои природы и жизни. Въ ГаллереБ имфется небольшой 


м 
зимы ВЪ 


тюль Лапланли«, написанный Коровинымъ 


оо омозоцацома обама зом о омацоЦацаауа а а 


мамам эуа}оцацоца\ цао 2цацацаЦацоцацацомомомово ца а) 
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именно въ этоть перюдъ (во время путешестыя на СБ- 


веръ). Этотъ этюдь можеть служить хорошимъ образ- 


цомъ того, какъ удивительно развито у Коровина чувство 
колорита, лалекаго и отъ всякой красочности и еще болБе 
оть черноты. Въ этой сБрой зимБ 


такъ прочувствованъ 


тонъ снфга и такъ тонко и гармонично переданъ о УТИЙ 
колоритъЪ, что можно только удивляться, почему такъ долго 


Коровинъ оставался непризнаннымъ въ широкихъ хуложе- 


›УПру Ис- 
кусства«, сразу выдвинувшему Коровина вмфстБ съ Вру 


ственныхь кружкахъ. Нужно было народиться 


белемь на первое м5сто въ русскомъ молодомъ искусств. 
и только тогда Коровинъ сосредоточиль на себ подобаю- 
щее ему внимане. 

По счастю, Коровинымъ заинтересовались въ высшихъ 
сферахъ, такъ что постройка русскаго отдфла на послБлней 
всемрной выставк$ въ ПарижБ въ художественномъ отно- 
шени была снова поручена ему. Ему же было поручено 
декорировать среднеаз1атскй отдфлъ. и въ результатБ — но- 


выи рядъ прекрасныхъ панно съ видами Самарканлскаго ре- 


гистана и сценами изъ жизни сартовъ. Эти панно пред- 
положено, наконецъ, сохранить въ МузеБ Александра Ш-го 
въ ПетербургБ. 

Въ концБ концовъ дароваше Коровина было уже при- 
знано настолько, что онъ былъ назначенъ состоять въ качествь 
художника при дирекщи Императорскихъь театровъ, и воть 
уже нисколько Л БТЬ. какъ подъ его руково ствомъ и по его 
эскизамъ былъ во-исгину художественно поставленъ цБлый 
рядь оперъ и балетовъ. Появлеше Коровина въ Император- 
скихъ театрахъ совершило цфблый перевороть въ декоратив- 
номъ, отношени, въ костюмахъ и вообще во всемъ, что Ка- 
сается зрительныхъ впечатльнй. Да иначе оно и не могло 
быть, такъ какъ со вступлешемь Коровина въ дирекцию со- 
здаше этихъ зрительныхь иллюзш оказалось, наконець, въ 
рукахь настоящаго и большого художника, 

Само собой разумЪется, что какъ исполнеше въ короткий 
срокъ ряда огромныхь панно, такъ и писаше декораций не 
могло лечь на руки одного Коровина. Какь въ томь, такъ 
и вь другомь у него были помощники, въ выборЪ которыхь 
Коровин проявилЪ го7ке большую прозорливость. 

Такими помощниками явились у него въ его панно 


ИН. В. ДосБкинъ и баронъ Н. А. Клодть (племянникъ пей- 


закиста и внукъ ‚наменитаго скульитора), а вь екоратив- 
ак ‹ А 


К р скихъ театровъ остается, главнымт 
ной мастерской Императорскихь теат] > й . 


- не И ‘оровинъ же привлекъ къ де- 
образом, этоть послЬднй. (Коровинъ же привлекъ к 


Г лу `оловина, о которомъ р$чь обудеть 
коративному дБлу и Головина, ото] › р 


альше). Это учасме другихъ художниковь въ крупныхъь 


работахъ Коровина не разъ давало поводъ умалить значеше 
Коровина и приписать болыиую долю его усифха талантли- 
вости именно его помощниковъ, но это соображеше, конечно, 


= м = г = такъ. т чему же 
очень близоруко. Гели бы ‘это было такъ, то почему же 


не видимъ мы такихъ же крупныхъ художественныхь со- 


Л 


‚давший, исполненных этими художниками? Если же худож - 


никъ пишетъь панно по эскизу 


Коровина, исполняеть его 
опять-таки по его указашямъ, и, наконець, самь Коровинъ 


проходить его своею кистью, то все-таки произвелеше 


оу деть результатом Ь творчества Коровина, хотя оольшая 


часть красокъ, быть мо7кетъ, наложена на холстъь и кистью 


ругого. 


о остро Ухов, ИО: 


Другой упрекъ Коровину, что, поручая другимъ различ- 
ныя работы, онъ вообще мало самъ работаетъ, тоже едва 


ли основателенъ. Если бы Коровинъ самъ писалъ свой 


панно и декоращи, то само собой разумБется, что за цблый 
годъ онъ не могъ бы закончить даже и десятка холстовъ. а 
между тЬмъ творчество его удивительно богато и бысгро, такъ 
что ему, быть можетъ, именно всего болЪе подходить такое 
общее руководство цфлымъ колоссальнымъ художественнымть 
ТБломъ, гдЪ 


1есятки другихъ художественныхь силъ испол- 


няють все, часто угадывая его мечты по одному намеку. 
ПожалЪть можно только объ одномъ, что все творчество 
такого художника тратится теперь почти цфликомъ на со- 
лане ремерныхт постановокъ, оть которых черезь нБсколько 
тЬть останется только одно воспоминан!е. на екоращи, пре- 
вращаюнияся черезъ пять-шесть лЬтъ въ пыльныя тряпки, и 


костюмы. которые изнашиваются еще скорЪй. Вт руках 


кого художника, какъ Коровинъ, хотБлось бы ви БТь боль- 


(6) 


е и серьезное тБло стБнописи въ какомъ-лиобо колоссаль- 


'ъ злани, вролЪ строящагося въ МосквЪ Музея Изящныхь 


Искусствъ и т. п.. но ло этого мы, очевилно, еще въ Роса 


цзазацацацоцацацочаца а \ацамацацацацоа\уа) 


паза цацацац о ацацоноцацоцоцазацаццонаца а обама а 


Изъ всего сказаннаго ясно. какъ 
вина в 


велико значеше Коро- 
ь истори развитя русскаго искусства или, лучше ка- 
зать, русской молодой живописи. 

Булуций историкъ, быть можетъ, съ недоумБемь оста- 
новится передъ вопросомъ, какъ могло быть столь велико это 


значене Коровина при такомъ сравнительно небольшом 


количеств всего, написаннаго имъ самимъ, но для 


нась 


ЯСНО, что во многомъ значене Коровина сводится кь 


значеню Въ итог 


ОТЪ фермента можетъ иногда не остаться никакого сяБла; 


какого-то художественнаго фермента. 


но безъ его присутстыя не было бы жизни въ инертной 


окружающей его срелЪ. Можно привести пБлый рядъ 


мБровъ, когда малозамБтный художникъ, работая съ Коро- 


Г 


винымъ, влругъ проявлялъ большя силы. а выйля изъ сфере 
влявя Коровина, снова погасалъ. Такъ было. напримЪръ. 


съ Н. В. ДосБкинымъ, который создалъь рядь сильни 


интересныхт, вещей именно въ то время. когла работаль съ 


Весна. 


Коровинымъ, и при этомъ любопытно, что | въ по тражани 
Коровину его совершенно нельзя упрекнуть. Го же было 


и съ начинающимъ художникомь Л. Ф. | Пищалкинымь. 
Работая подъ вмяшемьъ Коровина, онъ напидалъ рядь очень 
интересныхъ этюдовь СБвернаго моря, нахолящихся въ Гал- 
лереБ, выйдя же изъ-подъ вшяшя Коровина, въ течеше цб- 
лаго ряда лЬть онъ не можеть написать р5шительно вичего, 
равноцщфннаго этимъ этюдамъ. 

Для того, однако, чтобы вияше Коровина на художника 
было продуктивнымъ, необходима наличность у этого по- 
слЬдняго известной силы и выучки, нужно, мтобы это быль 
художникъ, уже овладфвиий до извфстной степени своимъ 
искусствомъ. По крайней мБрБ, къ такому выводу приводить 
впечатлЬе оть преподаван Коровина въ Училищь ЯЖиво- 
писи и одно время въ Строгановскомъ училищ 6. Большин- 
ство учениковъ въ его широкой манер стаЛо искать только 
оправдан! расшатаннаго рисунка и неряшливаго письма, 
такъ что ни одного выдающагося даровашя Коровинъ ни вь 
тои, НИ ВЫ пругои Школ В не вызвалъ къ жуныи 

Въ Галлерев слБлуюния произве 9 


»Не- 


гЬ школы, »Зима 


Коровина: 


улача«, написанная ху 1ОКНИКОМЬ вскорЪЬ пос 


въ Лапландис, »На дальнемъ СБверЪ« (см. сним. на стр. 136-й), 


›Зимой‹ (см. сним. на стр. 137-й) и »СЪверная и илиях. 
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Одновременно съ художниками, вышелшими и УЪ ( аврасов- 


ской мастерской, надъ тЬмъ же создашемъ русскаго моло- 


мало работал и развивиийся совершенно 


Илья 


купеческой 


ого пеизажа не 


самостоятельно безъ всякой школы Семенови чл 


Остроуховъ. Родился Остроуховъ въ семьь 


въ 1858-мъ году въ МосквЪ, учился въ Московской Практи- 


ческой Академи Коммерческихъ Наукъ, затЬмъ самъ много 


анимался своимть чальньйшимь обра ованемъ и увлекался 


естественными науками. 


Живописью Остроуховъ сталъ заниматься совершенно 


случайно. Заинтересовавшись одной картиной Каменева, Остро- 
уховъ попросилъ художника А. А. Киселева, учившаго рисо- 


вантю въ знакомомъ семейств, показать ем\ первые приемы 


КИВОПИСИ масляными красками, и, скопировавъ картину, 


убЪлился въ наличности у него извБстныхъ способностей 


и серьезно занялся живописью. Благодаря близости къ Ма- 


монтовскому кружку. Остроуховъ могъ видЪть на работь 


съ натуры ПолЪфнова, Рфпина и пользоваться ихъ указа- 


шями, а съ 1885-го года сталъ выставлять. И5которые мотивы, 
разраби ые позже Левитаномъ, были впервые подм5чены 
Остроуховымъ. Въ Галлереь рядъ картинъ Остроухова: »Зо- 
тотая осеньс. „Первая зеленьс, »Сиверко« (см. гемогравюру 
71-ю). »Весна« (сним. на стр. 138-й) и вилъ »Плошали Св. 


Марка въ Венещи». 
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Къ концу 1евятилесятыхъ головЪ направлеше, связанное 


С именемть Левитана, уже перестало удовлетворять русское 
\ р\ 


искусство. Все, что можно было азать въ картин на 
отивъ этой поэзи русской природы. было, казалось, ска- 
ано. Приходилось или безконечно повторя или же 
искать новыхъ путей. 

Консфантинъ Коровинъ, заинтересовавиий вебхъь еше со 


времени своихъЪ сЪверныхъ панно, вырастаегь вт» глазахъ все 
хуложественной молодежи во всю величину 


Мноше ху 


начинаютъ горячо интересоваться Коровинымуь, ИЩУТ 


своего таланта 


ожники, увлекавийеся Левитаномтъ. ох альвають къ 


широкой обобщенной экивописи и все 


внимане сосрелото- 


1ивають на колорить и краскахъ. Коровинымъ же увле 


кается и вся молодежь въ Московской ШколЪ. Въ Петербург Ъ, 


под ТЬмМъ же и ЦЪлымь рядом 


апалных вмян, тоже 


появляются сильные по краскам пеизажи Рылова и мрач- 


ныя романтичныя картины Богаевскаго. И, наконецъ, имирес- 


донизмъ, со веБми своими развтвлешями, широкой волной 


врывается въ русскую пейзажную живопись. переворачивая 


вверхъ дномъ веб традицюнныя прелставленя о «ормахъ 


и краскахъ. Само собой разумфется, что рядомь съ аро- 


витыми художниками уго увлекло и полей ст, Ничто - 


нымъ дарованемъ, и, если припомнить, что въ основ всего 


современнаго молодого искусства лежитгь © гремлене къ инли- 


вилуальности, къ проявленйо во всемъ непремвино своей 


тичности, то станегъ понятным, почему на хуложественномль 


рынк} 


| олжкна была появиться масса произвеленй съ боль- 


ШимМиИ пр ген ИЯМИ и очень слабымлу, лос гижкенемль. 
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103. ГРАБАЪЬ, И. Э 


Въ изумительно пестрой картинф современнаго русскаго 


пеизажа трудно разоораться и можно отм5тить лишь два или 


гри боле или мене опредБлившихся теченя. Первое м$сто 


опредбленности занимаеть между ними 


по своеи яркости и | 


пуантелизмл 
Хотя 
въ Москв] 


тои манерой 


‚ собрани извбстнаго коллекцюнера С. И. Щукина 


овольно давно появились картины, написанныя 


ОДНАКО {ОВОЛЬНО ДОЛГО НИКОГО 


пуантелизмъ 


не увлекалъ и только въ концЬ цевятидесятыхь гГодовъ 


на выставкахь Московскаго Товарищества появились яркя 


и полныя бвЪта картины Холявина, написанныя мазочками 


яркихьъ красокъ. Картины производили на большинство 


зрителеи виечалт "не чудачества и опять-таки никого больше 


эгои манерой не увлекли, пока, наконецъ, не заинтересовался 


Уго назване присвоено живописи мааками иаи крупными точками (роймз) яр 
кихь осповныхь красокъ. Вместо того, чтобы составить данный тонъ из» смЬшеш 
расной, зеленой и синей кр хуложникь накладынаеть мазками краски безь есмь 
ен, и ид изифстномь разстояем эти разноцнтные мазочки, сливаясь №1 
теля, лають пиечатльне наллежаиаго тона, но такой я} т! и чистоты, которой 


игнуть, смышиная краски 


птантелизмомь художникъ И. Грабарь, который завоеваль 


гой манерБ право гражданства и у насъ, собравъ вокругъ 


себя цьлую маленькую школу подражателей. 


Воспитанник Московскаго Лицея Цесаревича Николая, 
Игорь Эммануиловичь Грабарь (род. В 1872 в) уже 


на школьной скамьБ съ увлечешемъ рисовалъ, работаль 


масляными красками и таке написалъ рялъЪ портретов 


Сначала, однако, онъ еще не 


своихЪ товарищей. тумалъ по- 


святить себя искусству и изъ лицея поступилъ въ Петер- 


бургск!й университеть, который и окончиль по юридическом) 
факультету въ 1893-мЪ году. 

Въ университеть Грабарь тоже не бросиль живописи и 
все время рисовалъ съ голой натуры, такъ что, когда съ 
окончашемъ университета онъ рЫшилъ поступить въ Акадс- 


Въ Ака- 


окилалъ. Хотя 


мтю. То это оказалось ля него уже нетруднымъ. 


еми, однако, Грабарь не нашелъ того, что 


то и быль первый годъ обновлешя \кадеми передвиж- 


никами. но она все-таки оставляла многаго желать, и нас тБлую- 


Уха) 


эму 


паза. 


юзазазаЦоНаЦаЗаНаЦаАЦаА\ >) 


прикладного искусства, японской живописи и т. дл. а 


УБхаль въ долгое путешестые по русскому С1 


шись лодкой СЪ гребцами, ОНЪ проЪхалъ около трехъ 11 


версть по СухонЪ, СБверной ДвинЪ, ВычеглЬ, ВагБ и Пи! 


останавливаясь въ наиболБе 


интересныхъ пунктахъ и запа- 


саясь этюдами, рисунками и набросками. Результатомъ этой 


поБздки былъ цбнный трудъ по истори русскаго дере 


юодчества съ массой ‹фотографй и рисунковъ ДЛвинскихл 


перквей, но, къ сожалБнйю, пока онъ 


такъ и остается 


частныхь рукахъ, и, Богъ наетъ, будетъ ти 


изданъ. 
Наконецъ, Грабарь оставилъь Петербургъ, перефхаль въ 


Москву и, сдружившись съ художникомъ Н. В. Мещери 


поселился у 


него въ подмосковномъ имфни. 


Одаренный оть природы разнородными 


ПЫТЛИВЫМЪ УМОМЪ, обра ованный и въ полномъ смысл куль- 


гурный человькъ, Грабарь скоро 


104. ПЕРЕПЛЕТГЧИКОВЬ, 
ши же годъ Грабарь уЪБхалъ учиться въ Парижь и Мюн < 
хенъ. По возвращен изъ-за границы Грабарь попалъ въ С 
мастерскую къ Р5пину, но и здБеь долго работать не сталъ, й 
придя къ заключению, что \кадемшя ведетъ его не туда, куда 9 
С слЪлуегь идти. и снова уЪхалъ за границу, уже по- р 
рвавь съ Акалемей навсегла. Въ МюнхенЪ Грабарь, вмЪстЬ 9 
ы С 
съ нфкоторыми другими русскими художниками, поступилуь о 


вь извъстную школу Ашбэ и черезъь годъ слБлалъь въ жи- 


успфхи. что Ашбэ даже предложилъ ему раз- 


вописи таке 


лить съ нимъ преподавате. 
)то преподавани‹ несомнЪнно сыграло большую роль въ 


хуложественномъ развити Грабаря. Излагая другимъ свои 


знаня и поправ Яя чулая ошибки. онЪ, волей-неволей, многое 


систематизировал\Ъь и уяснил самому себЪ, но за то времени 


5 О 2 ав} УБ 1-м 
ля собственной работы почти не оставалось, и вь 1901-м1 


ег 
й ь 6 3 ‚зресе ы УЬ тю, 
году ] раоарь, оросивЪ ШКОЛУ, снова переселился вл Росс 


> 9 - 
ЗлЬсь онъ уже не остался не амЬченнымъ. ВмБетгБ съ кня 


емь Шербатовымъ онъ затБялъ крупное бло »Современнаго 
устроилъ цфлый рялъ интересы йшихЪ выс гавокть 


искусствах, 


хлслслслсасАсл 


хлелелелелелесюск 


завоевалъ себЪ въ ру ь 

искусствЬ видное м$сто. Уже первый портретъ и, 
В. В зим р 

присланный имъ и Мюнхена на одну изъ выставокъ, и на- 
писанный поль сильнымъ вмянемъ Веласкеза, заставилъ его 
амътить;: полные ке свта, ярке и сильные этюды его, 
писанные посл переселеня въ Россо, поставили его въ ряды 
интересныхь русскихь пейзажистовъ. Въ Галлерев прекрас- 
ный этюдъ Грабаря, относящийся именно къ этому перюд\ 
и переда! й игру [уча солнца‹ на стБЬнБ окруженнаго 


еревьяму келтенькаго оельведера 


ВскорЪЬ затЬмъ, въ погонф за чистотой и яркостью тона, 


Грабарь увлекается пуантелизмомъ и въ цБломъ рядЪ боль- 


шихъ этюдовъ очень свосоора зно и сильно передаеть красочную 


красоту русской зимы, игру солнечныхъ пятенъ, прорываю- 


щихся сквозь листву деревьевъ, и т. и. мотивы. 


Остановится ли художникъ на этой манерь или, проидя 


школу разложешя краски, во всеору яаи новаго пониман!я тона, 


возвратится къ обычным приемам КИВОПИСИ, ВО ВСЯКОМТ 


случаЪ, его раооты не останутся оезь с тБда, потому что уже 


А ке написанная ие »Февра ля лазурь« и »„Мавие томе 


и теперь многое, казавшееся ярким и полным свфта, рядом 
съ его этюдами оказывается тусклымъ и темнымъ. 

Не безызвЪстенъ Грабарь и какъ писатель. ‘Такъ, ему 
принадлежить первый появивиийся въ Росси очеркъ новыхъ 
течешй въ искусств Европы *, рядъ статей въ »А\Ёрь Искус- 


с 


ства« и др. журналахъ, статьи о русскомъ искусствЬ въ ино- 
странныхъ журналахъ и тексть выпускаемаго въ Росаи [. Кне- 
белемь изданйя »Художники въ краскахъ«. Подъ его же 
редакщей издается Кнебелемъ многообЪщающая »Исторйя рус- 


скаго искусствах. 
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Выше было сказано, что у Грабаря скоро нашлись по- 
‹ражатели. Это — В. В. Переплетчиковъ и Н. В. Мещеринъ. 

Сынъ состоятельнаго московскаго коммерсанта, Василий 
Васильевич Переплетчиковъ родился въ 1863-м году, 
получиль образоваше въ Практической Академши Коммерче- 
скихь Наукъ и затьмь поступилъ вольнослушателемъь въ 
Московское Училище УКивописи, гдЬ и пробылъ н$5сколько 
лЬтъ. 

Переплетчиковъ всею свою довольно долгую художествен- 
ную жизнь постоянно и искренно увлекался всякимъ новымъ 
течешемъ въ живописи, такъ что собранше всбхъ его работъ 
скамейки до настоящаго могло бы 


СО ШКОЛЬНОИ времени 


служить даже отражешемьъ истори русскаго пейзажа или, 
върнЪБе, истори техники русскаго пейзажа за послЬдня 'лвал- 
цать пять лЬть. Еще до поступленя въ Училище 7Кивописи 
Переплетчиковъ браль уроки у А. А. Киселева, и вполнЪ 
естественно, что живопись его выходила похожей на живо- 
пись учителя. ЗатЬмъ послдовало временное увлечене Шиш- 
кинымЪ, Полновымъ и, наконецъь, ЛШевитаномъ. Увлечене 
этимъ послфднимъ художникомь долБе всего продолжалось 
у Переплетчикова и, быть можеть, всего боле подходило къ 
характеру его ‘ларовашя, такъ что за этоть перюдъ изъ- 
подъ его кисти вышло много хорошихъ вещей и въ томъ 
числЬ находяцияся въ Галлереь картины: »Зимой въ лЪеу« 
(см. снимокъ на стр. 140-й). »Начало весны« и рисунокъ пе- 
ромъ »Порубках. 

(Сл, ослабленмемъ общаго интереса къ Левитану. перестаеть 
интересоваться имъ и Переплетчиковъ. Подъ виечатлшемь 


панно Коровина, онъ увлекается общимъ стремлешемь на 


пазанонацоназачецецацац цао оцецаоцаомацацацамаца Ном ацацацацацацацацацацацацацацацацацацацац аа Цауа\у а) 


русекй СБверъ и привозить рядъ этюдовь съ Соловецкихь 
острововъ, съ Мурмана и т. д. Поллавшись тому же общему 
увлечению Коровинымъ, онъ заставляеть кисть свою работать 
обще и шире, а съ появлешемъ пуантелизма Грабаря. горячо 
увлекается этой новой манерой. За послБднее же время 
он оставляеть и эту технику и находится въ перюдЬ но- 
выхъ искашй. 
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ТЬмь же пуантелизмолмь увлечен въ настоящее время и 
Николай Васильевичъь Мещеринъ. Онъ сначала только 
собиралъ картины и искалъ сближеня съ художниками, а за- 
тЬмъ, уже въ» солидномъ возрасть, сталь самъ писать этюды 
пейзажей, пользуясь указашями то того, то другого изъ ху- 
дожниковъ, но при этомъ обнаружилъ столь нелюжинныя 
способности, что этюды его по своей искренности скоро стали 
обращать внимаше на всБхъ картинныхъ выставкахъ. 

ВстрБча съ Грабаремъ увлекла и его на путь пуанте- 
лизма, хотя трудно сказать, выиграли ли отъ этого его работы. 

Въ Галлереь этюды Мешерина »Избы« и »На пашнЪ«. 
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Лругое течеше представляеть собою логическое развитие 
пейзажа временъ Левитана, но уже претерибвшаго рядъ из- 
мБненй подъ вмяшемь живописи К. Коровина и различ- 
ныхъ художниковъ Запада. 

Среди художниковъ этого течешя едва ли не первое 
мБето принадлежить Рылову, нБкоторыя вещи котораго (на- 
примБръ, »Зеленый шумъо) очень хороши и сильны какъ 
по краскамъ, такъ и вообще по своему исполненйо. 

Въ томъ же направленйи работаютъ Рущицъ. Пурвитъ и 
Столица, заинтересовавиий одно время вебхъ своими ориги- 
нальными 


мотивами глухой осени и зимы среди стоговъ и 


скирдъ сБна на степныхь хуторахъ. Въ Галлереб Рыловъ 
представлень двумя вешами: »Съ береговь рки Вятки« и 
»Логораюний костеръ‹, Рущицщь — »Весною« и этюдомъ »Ран- 
нею весною‹, а Столица—»Талымъ сибгомъ« и еще однимъ 


ЭэТюЮдДОмМЪ. 


В ДД. ПОЛО А 


Почти въ одно время съ В. Васнецовымъ, и во многомъ 
подъ его вмящемъ, начала работать Е. Д. ПолЪнова (родилась 
въ С.-Петербург въ 1850 г.). 

Сестра была 


Василя Лмитревича, Елена Лмитревна 


млалшею въ семьЪ, и естественно, что умственная и хуложе- 
ственная жизнь старшихъ братьевъ и сестры отражались на 
лфвочкф, вовлекая ее въ свои интересы. 

Когда Чистяковъ, тогла еше ученикъ Академи, сталъ 
авать уроки старшимъ Полфновым, начала учиться у него 
Елена. 


и маленькая ЗатЪмъ, на четырна патом» голу она 


стала учиться у Крамского въ рисовальныхь классах Об- 


Вырожлеше или возрожлене?« Въ приложени къ »Нивфе 1901 г. 


вацацацацааоцацацаацацацоцецауца) 
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щества Поощрешя и на дому, а спустя несколько лЬть, на 
нЪъкоторое время уБхала въ Парияхь, гдб работала въ мастер- 
ской Шаплэна, и, наконецщь, вернувшись въ Петербург, снова 
у Чистякова уже въ основанной имъ тогда частной мастер- 
ской, на чемъ и закончилось подготовительное художествен- 
ное образоване Полфновой. 

Въ то же время, подъ цБлымъ рядомъ другихь влиянии, 
шло общее ея художественное развие и опредблялось не 
совсБмъ обычное направлеше въ искусствЪ. 

Къ дБвочкЪ съ большимь внимашемь относилась ся ба- 
Восйкова, извъетнаго Львова и 


дочь композитора 


бушка 
родственница Державина. УКенщина съ великолБинымь фран- 


пузскимъ воспитанемъ, начитанная поклонница Державина 


РАВ 
м ъ 
е * 


очень любила русскую 


Кажалое лЬто она за- 


и Карамзина, старуха Воейкова 
историю и русскую народную поэзио. | м 
бирала лБвочекъ Полфновыхь съ собой въ Тамбовскую ту- 
бернйо, и эти длинныя путешестыя на долгихъ, съ ночлегами 
на постоялыхь дворахь и почтовыхъ станщяхь въ деревняхъ, 
давали Блень ДмитревнЪ массу поэтическихь виечатльний 
русской природы и народной жизни- 

Лорогой бабушка передавала дБтямь различныя, связан- 
ныя съ той или иной м5етностью, предайя и эпизоды изъ 
русской истори, окрашивая ихъ романтически настроенной 
фантазей, или же разсказывала сказки *, а зимой въ Петер- 
бургБ та же народная поэзя и жизнь снова охватывала дЪ- 
вочку въ разсказахъ няни. 

Все это съ дЬтства пристрастило Елену Дмитревну къ 
русской природЬ и старинЪ, къ народнымъ повфрьямъ и 
сказкамъ, такъ что позднЪе, уже взрослой дфвушкой, она съ 
увлечещемъ стала заниматься, подъ руководствомъ отца, рус- 
ской археоломей. 

Семидесятые годы съ ихь волной народничества увлекли 
было и Елену Лмитревну, которая захотБла посвятить 
себя народному образованию, подготовилась къ экзамену на 
омашнюю учительницу (по истори), сдала его и уже собра- 
лась устроить въ деревнБ свою школу, когда началась Ту- 
рецкая война и увлекла ее въ другую сторону. Елена Лмитру- 
евна поступила въ сестры милосерля въ госпиталь, устроен- 
ный ея старшей сестрой, пробыла на войн до окончаня, 
а вернувшись домой, сдБлала попытку заняться въ деревнЪ 
лечешемъ больныхь и даже стала посбщать медицинске 
курсы, но затБмъ снова отвлеклась въ сторону искусства, 
заинтересовалась женской школой. устроенной Стасовой, и 
поступила въ нее учительницей рисованйя. 

Заняйя въ этой школЪ и дали Еленф ДмитревнЪ толчокъ 
въ сторону того прикладного искусства, для котораго она 
впослБдстыи такъ много слфлала. Началось съ того, что, по 
ея мысли, школ р5шено было прилать профессюнальный 
характеръ, а сдБлать изучеши 


рисоваше подспорьемь въ 


всякихЪь ремеслъ. Чтобы пополнить въ этомъ отношенти 
свое собственное образоваше, Елена Дмитруевна сейчась же 
поступила въ Школу Общества Поошрешя въ керамическй 
классъ, очень увлеклась этимъ дфломъ, получила одну за другой 
18$ медали, а весной 1880 г. была даже командирована въ Па- 
рижхь для изучешя различных новыхЪ способовъ керамики. Въ 
то же время внимате Полфновой все больше и болыше стали 
привлекать музеи съ остатками художественной промышлен- 
ности древнихъ, ихъ издьмя изъ кости, бронзы, стекла и т. д. 

Однако, сульбЪ было угодно толкнуть Елену Дмитревну 
алеко и оть этой школы: осенью 1882-го года семейныя 
обстоятельства заставили Полфнову перефхать въ Москву 
къ брату Василию Лмитревичу, и это переселене въ древнюю 
столицу имфло для Елены Лмитревны, какъ и для многихь 
ругихъ художниковъ, очень серьезное значенуе. 

Въ МосквЪ въ то время уже жили и В. Васнецовъ. и 
Суриковъ. У брата Полфновой, взявшаго вскорЪ на себя 
пеизажный классъ въ УчилишБ, ПОСТОЯННО собиралась инте- 
ресная молодежь: братья Коровины, Левитанъ, Нестеровъ, 
Остроуховъ и Сфровъ, С. В. Иванов и друг. Вообще Елену 
митревну сразу охватила горячая художественная жизнь цЪ- 
лаго кружка, а сама она быстро стала чувствовать себя не только 


оОЩиИмМЪ тговарищемъ. но часто лаже ТУШОЙ ЭТИХ собран. 


посяфдстыи иллюстрирмонаны Е. Л., напр. Война грибов. 
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Здьсь же въ МосквЪ, на перюдической выставкь Общества 
Любителей Художествъ, выступила Елена Дмитревна со сво- 
ими акварелями впервые и перель публикой. Это были, 
болышею частью, реальные этюды цвфтовь или уютныхьь лЬс- 
ныхь уголковъ, написанные съ болыною любовью. Какъ 
эти работы. такъ и выставленные въ слЬлующемъ году этюды 
съ Волги, Дона и Кавказа быстро были раскуплены и сдЪ- 
лали ПолБнову извфетностью. 

Наконець, въ 1885 г. Елена Лмитревна сблизилась съ 
семьей С. И. Мамонтова, о которомь мнЪ уже пришлось не 
разъ упоминать, сдружилась съ Елизаветой Григорьевной Ма- 
монтовой и сдБлалась однимъь изъ дБятельнфйшихь членовъ 
Абрамцевскаго кружка, въ которомъ особенно сильно сталъ 
вмять на нее В. Васнецовъ. »Кто даль мнБ положительный 
толчокъ къ уразумБниюо древне-русской жизни, такъ это Вас- 
нецовъ«.— пишегь Ел. Дм. Стасову.—»У Васнецова я не учи- 
лась въ прямомъ смыслЬ слова.... но какъ-то набиралась 
понимашя русскаго народнаго духа‹. — 

Въ АбрамцевЪ была школа и при ней столярная мастерская, 
но учениковъ въ школЪ было мало и дЪло шло вяло. Васне- 
повъ первый посовфтовальъ Е. Г. Мамонтовой сдБлать опыть 
съ поворотомъ школы и мастерской къ возсозданю образцовъ 
народнаго искусства и русской старинной рЬзьбы. а Елена Лми- 
тревна вмЪстБ съ Мамонтовой увлеклись этой мыслью отъ 
всей души. Мамонтова принялась за собираше по деревням 
уцфлфвшихь образцовть русской старины, & Елена Дмитруевна съ 
р5дкимъ умБшемъ изъ русскихь народныхъ мотивовъ стала 
создавать удивительно интересную своеобразную утварь: шкаф- 
чики, полочки, скамьи, ларцы, двери и проч. Это не было 
рабское подражане старинЪ. Это было создаше какого-то 
новаго стиля, глубоко проникнутаго духомъ Руси, и въ нБ- 
сколько лЬтъ Абрамцевская столярная мастерская пробрБла 
буквально всемрную извфстность, такъ что значительную часть 
работь школЬ пришлось передавать окрестнымъ кустарямь *. 
русской художественной 
Въ на- 


Лъятельность ПолБновой въ 


промышленности этимъ, однако, не ограничилась. 
чалЬ 90-хъь годовъ другой дБятель въ этой области—М. Ф. 
Якунчикова, увлекла Елену Дмитревну новымь дБломъ со- 
ставленя выши- 
вокъ гладью по сукну и окрашенному холсту *, и здБеь 
нашла еще просторъ своему 

въ создаши орнамента*””, такъ что 

черезъ два-три года ею былъ созданъ цфлый новый »›По- 


стиль, быть можеть, лишь напоминаюнций рус- 


рисунковъ для крестьянскихъ кустарныхъ 
Елена „митревна больший 
удивительному таланту 
лБновски« 
ске народные образцы, но вмБетБ съ тБмь глубоко про- 
никнутый русскимь лухомъ и удивительно гармонируюций 
и съ Абрамцевскими издблями, и съ настоящей русской ста- 
риной****. Занимаясь вебмъ этимъ, Елена Дмитруевна не оста- 
вляла, однако, и живописи. Въ 1887 году она послала въ Об- 
щество Поошрешя на конкурсъ свою первую масляную кар- 


’ Кустари эти иадавна занимались столярничаньемь и рьльбой: успьхь Абрамцев- 
скихь издьл скоро побудиль многихь ить нихь изготовлять так же вещи, и теперь, 
къ сожалфинно, на рынк№ появляется уже много подражаний. значительно искажающихь 
стильи характеръ настоящихь Абрамцевскихь издЪа. Однако, въ Абрамцевь сохраня: 
ются образны его работь и тамь же имЪфется комнатка, гл, собрань пнастохийй ма- 


леньк музей иаролной русской рбаьбы. 

** Многое воспроизвелено въ стать В. В. Стасова о Полёновой въ журнал 
Искусство и художестненная промышленность. 

*** Какой прирожденный стилисть и орнаментисть жил вт. ПолЪфиовой, можно 
пидЬть изъ того. что она лаже бредила орнаментами и вилфла ихь во сиб. Лаже музыка 
вызывала вы ей фанта псегая ифлый рядъ переплетающихся красочныхь фантазий, 
которых она и спымила часто замести иь свой альбом. 

**** Стиль этоть нашель себ горячаго адента вь лнив Н. Я. Давыловой, удиви- 
тельно проникмейся характеромь Полфнонскаго орнамента и продолжающей это ло, 


ну ›Ико! 


уъ Парижъ 


описная« И 


получила 


аписала ›»( гранствующихь 


ВТ 


рую премпо*, затБмъ 


музыкантовЪъ« и послЬ поБздки 


›Въ гостяхь у крестной. Это произведеше было 


Росии одной изъ первыхъ 


чень хоро! 


картин, написанных поль 


зпечатлЬнемъ импрессонистовъь, и прина лекитгь къ числу 


ЦИХЪ гворенй русекаго искусства: но не эти ра- 


ы и не ‹вЪ-три масляныхь картины, написанныхь ПЦолЪно- 


ПОЛЪБНОВА, Е. Д. 


Иконописная мастерская. 


аставять вспомнить художницу въ истор! рус- 


| сства. Заставять вспомнить ея работы, давция 
ервь» чокъ новой русской ху то7кественной промышлен- 
СТ! СОЗде ый ею новыи русский орнаментъ и акварели, 
люстрир\ юния ру сскя сказки. Акварели эти нужно счи- 
ть ед! ли не первымъ шагомъ русской живописи въ этомъ 


›Я не знаю н! 


т одного дЬтскаго изданя, ГлВ 


иллюстраши передавали поэз!ю и аромать древне-русскаго 


1 русскмя дБти растутъ на поэзш англискихь и н$- 
ецкихь сказокъ«, — говорить ПолБнова въ одномъ изъ сво- 
исемъ. —»Мысль, которой я задалась, надо признаться, 


но страшно 


‘артин 


ГЪ 


заманчивая. Хочется въ ЦБлоМЪ 


выразить поэтически взглядъ 


природу, т. е. выяснить себЪ и 


не 


ЬЕ 


раз 


уъ вляль русскай пеизажъ на русскую 


зыражается.... впрочемъ, 


скажешть.... Сюжетами 


ичныя поэтическая повБрья и 
выразить ть художественные 


ветъ и питается вообра- 


наивными, милыми иллю- 
слЬ смерти художницы. 
скизахъ и наброскахъ. 
тля Полфновой ри- 
ги обличаютъ въ ПолЪ- 


кой души: въ нихъ она 


отритъ на Бохай мрътЬми 


заза“ цачацочацазацечоночоцомецочененомецазачоцацоцамцанацацац эцачамамацоцацомоцацоцо оо цачацацацоцочаацаначацааоцономноцацоноцацаоцоцоцацацацанацац а 


хе глазами, что и дфти, эти безсознательные маленькие поэты. для 
которыхь все въ мрЪ полно такого таинственнаго очарования. 
Только одна масляная картина ПолБновой приближается 
по своему интересу къ этимъ ея творешямъ*. Это — сцена 
»Масляницы у берендевъ«, гдф тоже чувствуется искреннее 
проникновеше духомъ русской старины. 
т 


стали появляться странныя произведеня, полныя какой-то 


самые послБдее годы иИзЗъ-подъ кисти ПолЪновой 


кошмарной красоты, и въ нихъ символически элементъ, сли- 


ваясь съ сказочной орнаменташей, создаваль дивныя по кра- 


скамъ панно. Творчество художницы вступало въ какой-то 
новый пертодъ развит, но тяжелая мозговая болЬзнь довольно 
неожиданно прервала ея жизнь (ПолБнова умерла въ 1898 г.. 
т. е. всего 48 лЬть отъ роду). 


Въ ГаллереВ картина Полфновой »Иконописная мастер- 


ская« (сним. на стр. 143-й), восемь акварелей къ русскимъ 
сказкамъ, »Швфты« (акварель), »На дворБ зимою« (аква- 


рель), одна пастель и эскизъ (акварелью) ›Масляницы у: 


Почти одновременно съ ПолБновой надъ стильной иллю- 


берендБевъс. 


стращей русской сказки работалъ графъ ОФедоръ „Тьво- 
вичъ Соллогубъ. 

Богатый аристократь и талантливый типичный дилле- 
тантъ, Соллогубъ писалъ стихи, былъ недурнымъ музыкантомъ, 
въ совершенствЪ обладалъ искусствомъ фокусниковъ и длаль 


разныя штуки безъ всякихъ аппаратовъ съ такимъ тонкимъ 


изяществомъ, что ему позавидовалъ бы любой трофессоръ 


черной и ОБлой маши; а время отъ времени онъ вдругъ увле- 
кался рисовашемъ и принимался иллюстрировать какую-ни- 
буль сказку. Какъ оригинальны были порывы этой богатой 
натуры, можно видбть хотя бы изъ того, напримфръ, что 
однажды ему (©15) другим таким ке диллетантомтъ Шилов- 
скимъ ** пришло въ голову пройтись по Италии иБшкомъ 
въ качествь странствующихь музыкантовъ, и два богатыхь 
человЪка, дБиствительно, прошли ее безъ гроша въ карманБ 
изъ конца въ конецъ. Шиловский иЪлъ исенки своего со- 
чиненя, и оба аккомпанировали на мандолинЪ и гитарБ. 

Не получивъ сколько-нибудь солиднаго художественнаго 
образованя, Соллогубъ далеко не быль такимъь сильнымъ 
хуложникомъ, какимъ бы онъ могь быть, но тонкш вкусь и 
художественное чутье привели къ тому, что его рисунки 
тогда производили очень сильное впечатлЬше. Это быль 
елва ли не первый опыть см5флой русской стилизации, такъ 
какъ рисунки ПолБновой появились все-таки позже, а опре- 
дБленная стилизашя появилась въ нихъ только въ самое 
послБднее время. Соллогубъ нигдВ своихъ рисунковъ не вы- 
ставляль. Онъ смотрБль на нихь какъ на забаву, дарилъ 
прятелямъ или просто бросалъ въ папку. Только одна серя 
ихъ, по настояню ре актора »Артистас, была отпечатана и 
приложена къ журналу. Воспроизведены они были грубо и 
показались воВмъ верхомЪ чу 1ачества, но для ху ожественнаго 
мтра они были серьезным ТОЛЧКОМЪ КЬ созданю русскаго 
стильнаго рисунка ***. Послб смерти Соллогуба рисунки его 
отовсюду стала собирать его вдова, и, по слухамъ, собрано их 


большое количество. 


Эскияъ въ ГаллереЪ. 

Анторомъ знаменитаго въ сное время романса »ТГигренокъ« и др 

Излана была также прекрасная народная картина Соллогуба »Сифськ, но ся 
вно ныть на рынкь 


*} 


Хочется думать, что со временемъ они сдБлаются достоя- 
шемь какого-нибудь музея или галлереи. 
Въ ГаллереЪ всего одинъ, и мало-характерный для Солло- 


губа, рисунокъ. 


В 


Прямымь продоликателемь Соллогуба явился лбть через 
есять посл его смерти петербургский художник И. Били- 


бинъ. (Обладая очень умБлой техникой, онъ слБлалъ боль- 


106. ЯКУНЧИКОВА, М. В. Колокола. 


шой шагъ вперед въ красивой стилизаши сказочнаго рисунка, 
а пришедшая къ нему на помощь Экспедития Заготовлешя 
Государственныхь Бумагъь дала ему возможность издавать 
свои рисунки въ очень хорошемъ воспроизведении. К со- 
жалЪню, однако, у Билибина тотчасъ же нашлись подража- 
тели. Рядъ поддБланныхь подъ его манеру изданий появился 
на рынкБ и быстро ее опошлиль, такъ что художник дол- 
женъ былъ искать новой видоизм5ненной стильной манеры 
въ разныхь старинныхь лубкахъ, украшеняхь старинныхъ 
рукописей и т. п. 

Въ ГаллереБ хоронпий образчикъ работъ этого худож- 


ника, въ иллюстрашяхъ къ сказкЪ о „Золотом иБтушкЪ <. 


Много общаго съ Е. Д. ПолБновой и у другой, во многомъ 
Мар!и Ва- 


развившейся подъ ея вмянемъ, художницы, 
сильевны Якунчиковой, по мужу Веберъ. 

Дочь богатаго подмосковнаго Фабриканта, Маря Ва- 
сильевна родилась въ 1870-мъ году въ ВисбаленЪ, гдЪ семья 
проводила лБто. 


Любимица всеи семьи, хорошенькая дБвочка росла, окру- 


ери и общимъ внимашемъ, въ условяхъ, 


т 


лучше которыхъ трудно что-либо себЪ представить. Зиму дВти 


проводили въ МосквЪ въ собственномъ домБ, окруженныя ду- 


нью, которую создавали мать и искренно привя- 
КБТЯМЪ воспитательницы и учителя. На лЬто 


въ Введенское, роскошное подмосковное имЗн1е 


пацацацочацеЗоцацоцозо бац ца озоцозовономозоЗоцоцоцооцочо о Зомозозозонооцовоцо ао зоо омопоцоноцомоочомо ам омацаозооцозоцоцаноцооноцоцозо замо) 


и 


съ дворпомъ и обстановкой павловскихь временъ, а вокругь 
дивный паркъ, уютныя деревушки и тии старинный мона- 
стырь съ торжественнымъ меланхолическимъ звономъ вБяли 
особой русской прелестью. 

Чуткая, нБжная, какъ ивфтокъ, дЬвочка лЬть съ десяти 
очень пристрастилась къ рисованю, и приглашенный для 
руководства ся занямями хуложникъ Николай Авенировичь 
Мартыновъ * очень быстро сумБльъ обратить эту дфтекую 
забаву въ серьезную пламенную любовь къ красот въ при- 


родь и искусств. 


ВскорЪ сестра Мари Васильевны вышила замужъ за В. Л. 
Полфнова, и это сблизило дфвочку съ Еленой Дмитраевной 


ПолБновой и Мамонтовскимъ кружкомъ. Сближене же это 


дополнило то, что развиль въ ней Мартыновъ. 

Пробывъ затБмъ н5сколько лБть въ Московскомъ Учи- 
лищф 7Кивописи, Марля Васильевна УЪхала съ матерью и 
сестрами продолжать свои занямя въ ПШарижьъ и скоро сло- 
жилась въ удивительно симпатичнаго и чуткаго художника. 


злюбленнаго въ русскую природу, русскую старину и кра- 


соту русскаго народнаго искусства. 

Написала Якунчикова за свою короткую жизнь немного. 
и не написала ничего крупнаго. ВеБ ея работы сводятся 
къ этюдамъ цвфтовъ, деревьевъ, видамъ изъ окна или угол- 
камъ деревенской церкви, но во всБхь ея работахь столько 
тонкой интимной красоты, столько трогательной любви къ 
этимь дремлющимъ колоколамъ сельской колокольни, къ 


вБткамЪ елей, заглядывающимЪ въ окно, или улыбающимся 


полевымъ цвБтамъ, что эти этюды говорятъ чуткому сердиу 
больше иной громадной картины. 

Много работала Якунчикова и надъ искашемъ разныхь 
новыхь премовъ живописной техники, работала по дереву 
выжигашемъ вмфстЪ съ кистью, первая изъ русскихь худож- 
никовъ занялась офортомъ въ краскахь и едва ли не первая 
же стала дБлать удивительно милыя дБтекя художеетвенныя 
игрушки. | 

Умерла Якунчикова отъ чахотки въ 1902-мъ году. когда 
ей было всего 32 года. 

Въ ГаллереЪ три произведеня Якунчиковой. Лвь па- 
стели въ залахь рисунковъ: »Осень«, »Колокола« (см. сним. 
на стр. 144-й) м одна акварель въ собран Городской гал- 
лереи »Кресть надъ святымь колодцемъс. 

Въ истори русской живописи у Александра Николае- 


вича Бенуа есть удивительно теплыя строки объ этой 
очаровательной художниц 6: 
»Во веБхь этихь чуткиь тонкш 


вещахь чувствуется 


поэть, слегка болЪзненный, дорожаний вобмъь тЬмь, что 
крошится, исчезаеть, гибнеть, всБбмъ милымъ прошлымь и 
проходящимъ. М. В. Якунчикова въ то же время большой 


поэть дфтства. (Одно, впрочемъ, связано съ другимъ. Кто 
любить, кто понимаеть прошлое, тоть обыкновенно любить 
и понимаеть свое дЬтство, всю прелесть своего прошлаго - 

очень рдкая и драгоцфнная черта. Какъ мила ея затБя 
изобразить въ картинЪ очаровательн5йшую народную игрушку 
модель Гроицко-Сермевской Лавры въ вид5 фантастическаго 
мишатюрнаго городка (эта картинка составляеть первое звено 
цБлой длинной серш, за куманной ху окницей); какъ хороша 
еще ся собственная (въ сотрудничествв съ Г. 1. ПолБновой 
крошечной, очаровательно 


исполненная) модель - игрушка 


уютной и поэтичной БерендБевки! 


: ю. са, . 
См. сказанное выше о художниц» Ржевской. 


›М. В. Якунчикова— не только большой поэть, но и ооль- 


шой мастеръ. Сьъ этой стороны она до сихь поръ не досга- 
гочно оцбнена, а между тБмъ мало найдется среди современ- 
ныхь художниковъ—и не только у насъ, но и на ЗападБ,— 
кто владфлъ бы такой свъжей. олагородной палитрой, таким 
широкимъ, бодрымъ мастерствомь. Чрезвычайно замБчательны 


М. В. 


работу, оградить ее отъ случаиностеи 


ПОПЫТКИ Якупчиковой стилизировать 


также вс 
свою росчерка, оть 
миитурнаго блеска, отъ лишнихь и потому безвкусныхь по- 
робностей. Съ этой цфлью она одно время прибЪгала къ 


выжкитганию на еревь и ей удалось превратить этоть опош- 


ленный; въ сущности, безотрадный способъ Въ прекрасное 


оруме для своихъ высокохудожественныхь намбреши. Еще 
лучше удалось ей достичь той же цьли: упростить и затЬмь 
синтезировать свою технику въ цвфтномъ офорть, въ одномъ 
изь самыхь трудныхь и сложныхъ способовъ репродукци, 


прюбрЬтшемь, однакожъ, въ ея рукахъь необычайную свЪ- 


кесть, непосре ственность и прелестьс. 


Во многомь продолжателемь Полфновой является такихе 
выученикъь Московскаго Училища 7Кивописи Александръ 
Яковлевичъ Головинъ (р. въ 1863 г.). Еще въ УчилищЬ 
онъ быль олнимъ изъ любимЪйшихъ учениковъ В. ЛД. По- 
'Бнова и заставилъ говорить о себЪ послБ удивительно кра- 
сиваго по краскамъь и до иллюзи натурально написаннаго 
тюда пацие топе, но, по окончании школы, онъ на долгое 
ремя исчезаеть съ горизонта и только на выставкахь »№Пра 
искусства« вновь появляются то его красивыя маюлики и 


терев; 


ая рЬзьба въ духЬ послднихь работь ПолБновой, 


то его эскизы екорашй, то очень интересные и иногда 


'ачительные портреты, всегда написанные съ искашемъ ка- 


кой-нибуль своей особой техники. ДЛекораи къ »Ледя- 


ному дому« и „ПИсковитянкЬ< (а также и эскизы къ нимъ) 


едва ли не лучшее изъ всего, что было ло сихъь поръ сдБ- 


лано Головинымъ. Въ его залахь Зимняго дворца Аннин- 


скаго времени впервые воскресла переть нашими глазами 


та странная, полная мрачнаго ужаса эпоха, гдБ груоо-яркая 
роскошь Востока см5шалась съ красотою кое-какЪ понятых 


ныхь вмяшй, и внышеА лоскъ придворныхъ куртаговъь 


т 


съ ужасами тупого, а затскаго зарварства. Точно. также въ 


Псковитянк5«, въ декораши съ главами собора на ФфонЪ 


зловыщаго неба, или въ видЪ »Шскова« въ картинЪ 3-го акта 


съ удивительнымъ чувствомЪъ русской старины перелана кра- 


сота этого погибавшаго оплота народной вольности. Въ Гал- 


работы Головина: акварель »Въ иконописной« и »Пор- 


ре рех кчинъ‹ 
59$ 
Несомн5ннымъ преемникомъ ЕЁ. Д. ПолБновой является 
Серг5й Васильевичъ Малютинъ (род. въ 1859 г.), 


еть. самыи странный изъ всЪхъ русскихъ художни- 


еуклюлай. какъ лубочная картинка, поэтъ и такой 

ОБД сви уролливыхъ сказках, ‹рантастъ. 
0 Гол ‹ заставляеть о себЪ заговорить 
б сть свою въ Училиш 6 уКивописи въ МосквБ, и 


Холили 


1а заставляла его на время 


1-то исчезает. 


ааа заново ночанозаноцоноцаноомоноцецоцоцоцочецецацоцоцацецац ао а оцоцоцецоцоцоцацацацацаца 2 цаноцацоцацоцоцоноцоцеацоцоцоцанацоцемоцона 


искать заработка далеко огь всякаго искусства: загЬмь, въ де- 
вятидесятыхь годахъ мало по малу имя его снова появляется 
то въ каталог выставки, то подь странными, неуклюжими, 
но всегда красивыми иллюстращшями къ сказкамъ, а затЬмъ 
начинается и такая же странная, тяжелая рЫзная его мебель. 
набойки и разная утварь. 

Вь работахь Полфновой, какъ ни какь, все-таки же многое 
было не только русское, но и западное. Къ мотивамь рус- 
скаго орнамента она все-таки подходила съ м5Бркою культур- 
наго человЪка и смотрБла на него глазами художника, хорошо 
знакомаго съ порывами искусства Европы. Малютинъ, на- 
противъ, подошель къ русской рБзьбЪ и сказкЪ чуть не во 
всей. негронутости русскаго варварства, со всею наивностью 
влюбленнаго въ красоту ребенка. Малютинъ—точно возролдив- 
иийся старо-русски художникь ‘и зодчй, вдругь очутив- 
иийся на рубеж ХХ и ХХ вБковъ, и странно емЬши- 
вается въ немъ жажла дикой 


красоты съ стремлешями 


современности. Его неудержимо тянетъ строить и украшать 


дворцы какого-то давно не существующаго Аттилы, царя 


гунновъ, онъ хочегь иллюстрировать сказки такъ, чтобы его 
сразу поняли воскреспие москвичи Х\\ в., онъ хочегь дБлать 


утварь, которую можно было бы поставить въ чертоги царя 


Берендея. И, при этомъ, онъ не хочегь знать никакого подра- 
жашя, никакихь документовЪ или источниковъ. Кь чему они, 


если самтъ, онъ такой ке настояпий старо-русскй художникъ? 


Отъ этого »во вебхь рисункахь Малютина столько же урод- 
ливаго, сколько и прекраснаго, эта мебель такъ же неудобна, 
какъ остроумна, эти проекты такъ же дики, произвольны и 
неприложимы, какъ просты и интересны. Весь Малютинъ— 
несуразный и косноязычный, но безспорно истинный хулойк- 
никъ‹, — справедливо говорить о немъ въ своей »›Иетор!и« 
Ал. Н., Бенуа. 

И весь интересь Малютина въ этихь именно его аква- 
реляхъ, наброскахь и утвари. ‘Только здесь онъ во всей 
сил своей варварской талантливости. Въ картинахъ. за ко- 
торыя онЪ брался, его связываеть рядъ техническихь труд- 
ностей и обезличиваеть трафаретность установившихся ир!- 
емовъ, переработать которые онъ не въ силахь. Только въ 
одномъ эскизБ »Ордых, бывшемъ на одной изъ выставокъ, 
есть намекь на то, въ какую крупную величину могь бы 
развернуться Малютинъ. 

Одно время Малютинъ завфдываль кустарными мастер- 
скими въ с. Талашкинв кн. Тенишевой. Декоративной 
Фантазии его открыть быль здбсь большой просторъ, и все, 
что было имъ сдБлано, заложило хороший фундаменть для 
дальнБишаго развития 


русскаго орнамента, русскаго зодче- 


ства и, вообще, художественной промышленности. Какь бы 
несуразно многое здБсь ни было, но имъ отмёчается иБлое 
новое течеше въ этой сферЪБ русскаго искусства. 

Въ послЪдиее время Малютинъ нашель случай показать 
на серьезномъ дфлБ и то, какой сидить въ немъ зодчий. 
По проекту его выстроень домь Перцова у Храма Спасителя 
въ МосквБ. Этотъ домъ такъ же несуразенъ, какъ и все, со- 
злаваемое Малютинымь, но такъь же и красивъ. Лля глаза 
многихь онъ представляется такою новинкой, что кажется 
нелБиостью, невБроятнымь вздоромъ, но пройдеть нять-шесть 
ЛЬГЬ и Оу легь признано, ГО ЭТИМЪ ДОМОМ открывается но- 
вое течене и въ русском зодчествь. 

Вл» Галлерев имБются слБлующия произвелешя Малютииа: 
[тек портретъ«, собственный портреть художника и дв 


иллюстращи къ сказкь »Парь Салтанъь« (акварелью). 


ПЕТЕРБУРГСКЕ МОЛОДЫЕ ХУДОЖНИКИ. 


На ряду съ разсмотрёнными группами художников, раз- 
вившихся въ МосквЪ и большею частью выучениковъ Москов- 
скаго Училища /Кивописи, къ срелин девятидесятыхь годовъ 
въ Петербург тоже образуется крулжокъ художниковъ, впо- 
слЬдстыи объединившихся вокругъ редакщи ›Мръ Искусства 
и его выставокъ. 

Большинство этихъ хуложниковь начинало свое образо- 
ваше въ Академи Художествъ, но, неудовлетворенное ею, 
бросало ее и Ъхало за границу, глЬ и заканчивало свое разви- 
\е подъ вмянемь различныхь теченй запалнаго искусства. 

Отсюда понятно, что большинство этихъь художников 
олн-ми нитями связано съ русскою жизнью, а другими— 
съ искусствомь Европы. Ма многое они смотрять глазами 
европейца, и въ русской жизни внимаше ихь всего боле 
привлекаеть то, на чемъ сказалось западное вияше;: эпоха 
Петра, Екатерины и Алексанлровское время.—а вмстБ съ 
тБмь русское чутье заставляетъ подмфтить во всемь отомъ 
и чисто руссюя черты, замБтныя только глазу настоящаго 
русскаго художника, 

Первое мБсто среди этихъ хуложниковь приналлежить, 
разумБется, Сомову. 

Сынъ извЪстнаго знатока искусства, старшаго хранителя 
Эрмитажа, А. И. Сомова, Константинъ Андреевич Со- 
мов родился въ ПетербургЬ въ 1869-мъ году и съ лЬтетва 
врашался въ средь лиць, очень близкихь къ искусетву. Образо- 
ван!е онъ получиль сначала въ классической гимнази К. Мая, 
а затЬмь поступиль въ Акалемио Хуложествь, пробыль въ 
ней восемь лЬть и два послЪлнихь гола работаль вл» мастер- 
ской РЬпина, но въ 1897-мь голу, не окончивь, оросиль 
Акалемпо и уБхалъ на двБ зимы въ Парияхь, гл и занимался 
почти все время самостоятельно. 

Фантасть, увлеченный музыкой и искусствомъь Х\И-го 
вЪка, превосходный рисовалыцикъ, художник”ь, безумно вию- 
оленный въ кизнь и ея красоту и въ то же время грустный 
скептик и даже немножко циникъ, онъ, какъ поэть Гейне, 
въ одно и то же время и любуется ею и смБется надь са- 
мимь собой. 

»Ёго ламы въ кринолинахъ, его »эскурильные« господа 
въ клЬтчатыхь панталонахь, его маркизы, его феи не только 
милы и очаровательно комичны, но и исполнены щемящей 

грусти«,—говоритъ о немъ Ал. И. Бенуа. —»Сомовь и вБрить 
и ие въритъ, скорье не вБрить, что все это еще экиво, еще 
ие сметено вь великую сорную яму. Проитлое, встающее, 
какъ экивое, перелль ним, все ке безнадежно мертво, па вЪки 


схоронено. Поэтому, 


ли ему мила, нЪжио, серьезно мила 
хизненная возня вебхъ этихъ людишекъ, ихъ увлечешя, ко- 
торыя онъ такъ понимаеть и раздьляетмь, то все же одно- 
временно все это ему и смино, потому что не нужно, сме- 
тено, пропало зря. Глубоко-трагичное положеше луши, воз- 
можное только въ эпохи старческой дряхлости, близости къ 
смерти, вь эпохи отчаяшя«. Можеть быть, покольше, идущее 
на смиу намь, увилить Сомова съ другой стороны и отве- 
деть ему другое мфето, но въ той плоскости, въ которой 
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видимъ его мы, стояцие ряломъ современники. трудно понять 
его иначе. 

„Сомовъ имБеть близкихъ себ художниковъ на Запалба. 
говоритъ о немъ тотъ же Бенуа. —»Несомнбнно мюнхенцы Гейне 
и Лицъ, англичане Берделэ и Кондеръ, бельбйцы Минке и 
Дудлэ — все родственные между собой художники — имбють 
много общаго съ Сомовымъ. Но какъ они всБ независимы 
ругъь оть друга, такъ точно и Сомовъ рядомъ съ ними 
вполнБ самобытное явлене. Сходство же его съ этими масте- 
рами объясняется тбмъ. что въ образованйи какъ Сомова, 
такъ и этихъ художниковъ лежали т же культурныя условя. 
Если бы не бояться недоразумЬн. то именно всхь этихъ 
художниковъ слБдовало бы назвать истинными декалентами. 
не въ томъ, разумБется, смыслВ. что ихъ искусство означаеть 
упалокъ художественнаго мастерства (напротивъ. за все сто- 
лЬие трудно найти такихъ изумительныхь рисовальщиковъ. 
какъ Лицъ или Кондеръ), но въ томъ, что они въ своемъ 
ю послЬднихъ предБловъ утонченномъ, болЬзненно-чуткомъ, 
горячечно - прекрасномъь и загадочномъ творчеств5 полнЪе 
другихъ отражаютъ самый лухъ своего изньженнаго, лушевно 
растерзаннаго, истерическаго времени. 

»Втъ» ихь странной см5си уродливаго и прекраснаго, уди- 
вительнаго совершенства и странной немощи— обнаруживается 
трагеля человфческой души, достигшей высшей точки своего 
развичя. рвущейся уйти въ друйе загадочные мры и все 
же привязанной къ житейской прозБ, къ скучной дБистви- 
тельностив, 

Какъ въ БердслеБ, такъ и въ СомовБ много эротизма. 
Въ большинствЬ своихъь вещей Сомовъ задбваеть чувствен- 
ную струнку, но дБлаеть это такъ тонко, съ такимъ изяще- 
ством и съ такой усмЬшкой на устахъ, что оть его игри- 
выхь мотивовъ вБегь ароматомъ тонкихъ духовъ и они ни- 
когда ие становятся чбмъ-нибудь неприличнымь. Въ концБ 
концовь искусство Сомова очень тонко, и прелестная музыка 
его картинъ, то игривая, то сейчась же грустная, то варугь 
обрывающаяся диссонанеомь, звучить ева уловимыми нотами 
и точно доносится откуда-то издалека. Оть этого большой 
публикЬ, привыкшей къ опредбленному, ясному разсказу. и 
если способной чувствовать музыку красокъ, то опять-таки 
простую и опредбленную, этой публикБ созданы Сомова 
рыцительно ничего не говорять: но онь сииикомь любить 
свои вииния, свою бесбду съ возникающими въ его фан- 
тауи образами, чтобы измБиить себь, »онь предпочитаеть 
быть вееобщимь посмБицищемь, нежели на шагь отступить 
огь своей дороги, на шагь уступить требованымь ооществах. 
И, несмотря на свое родство сь Дицщемь и Берделеемь Со- 
мовь остается все-таки вполн русскимь. Мы почему-то 
привыкли считать русскимь только носицее на себб от 
исчатокь Московскаго перюда, но ото такъ ме ошиоочно, 
какь и назваше русскимь всего, трактующаго русеме сю- 
кеты. Культурная Россы Х\ШЬ-то и начала Мо ВБК 
экила подражашемь Западу, но оти западных вльшия претво- 
рялись у насъ во что-то особенное свое, и въ барышняхь 


(Сомова, въ его дамахъ съ кринолинами, въ его ухаживающихЪь 


кавалерахь сеичась ке узнаешь накомыя «ригуры. 


( ре ци написаннаго Сомовымь можно указать, каукется, 


только одно очень большое полотно съ изображенемъь дамъ 


и кавалеровъ на фонЪ* трельяжа. Все остальное небольшия 


картинки масломъ, чаше акварелью, и, наконецъ, цБлый рядь 


портреты на кости, 


митатюруъ, напоминающихь прелестные 


столь любимые нашими бабушками. Въ этихъ вешахъ перель 


нами проходить цфлая забытая жизнь нашихЪ пра УБловь и 


(Бловъ. Нарядныя дамы, весело болтая, гуляютъ съ иду- 


щим сзади комичнымъ въ своеи ливрев »арапомьс. Моло ОИ 


неуклюяяй принць ухалкиваеть за хорошенькой фрейлиной: 


комично ВЫыТЯНУВЪ губы, ОНЪ срываеть съ ея губокъ первый 


поцфлуй. и ихь фигуры р$зкимъ силуэтомъ рисуются на 


фонЪ вечерняго неба. Анфилада комнатъ въ барскомъ домЪ. 


и изъ-за двери ви уыется край тивана съ фигуркой экеман- 


За 


За 


> 


ааа 


У” 


оз азацацачамацаз маем амаай 


ипомъ. И 


невольно встаютъ въ памяти жуткя карти р 
постного быта съ по! и, др ; 

канемъ булавокъ въ руки неуго } елнейся 
сердитую руку горничной.... Таково б инс ар 
Сомова. Въ ГаллереЪ его карти Дама в б а 


Тоже только одна фи! 


ГОДОВЪ, НО И МИМО 


ТОГО 


Въ немтъ столько милаго и 


цфлая женская жизнь. 


ПослЬднее время Сомовъ оч 


‹рарфоромъ, и выставленныя имъЪ 


„Влюбленные« и »Дама съ маской лат т 
него очень многаго и въ этой области. 
У Сомова скоро явились подраже 
кое-что и у Бердслея, Лудлэ и Не обладая. а 
ихь тонкимъ художественнымъ вкусомъ. ни вообше 


НОои барышни и нашептывающаго ей любезности кавалера. 


В Фигуры \ копны скошеннаго. въ парк тушистаго 
Рисунокъ для кален 1аря съ обродушнымь старичкомъ 


ГБ и колпакЪБ. 


Прислушиваясь къ бою часовъ, воз- 


ающихъ наступлене новаго года, и отбивая въ ладоши 


тый ударъ, онЪъ 


поднимается съ кресла навстрЪчу голень- 


маскБ и не замБчаетъ, что тамъ, за окномъ, 


Сите имо вс святочная чертовщина, а на сгБнБ за 

сригуро! встает страшная черная его тБнь ВЪ «рормь 

И \ карти ( 

| а на картинкахъ Сомоватолько одна фигура. Пухлень- 
р С та. замечтавитись, въ уголкЬ тивана, и соив- 


пря ями 


волосъ на раскрасн вшемся и 


- ас ‚› улыоающемся лиц краснорфчиво говорить о 
ди о снЪ. Или, вотъ, въ розовомль платьБ 
| стлявой брюнетки, старой дЪвы съ злым 


до 


эзацецецецаценоцецена 


сабдядядеАсАя 


[ама въ голубом. 


турностью, эти подражатели ВЗЯЛИ ТОЛЬКО в 


И быстро ее опошлили, а тонкй эротизмь Бер \слея и Сомова 


у этихь художниковь обратился въ гру ох ю порног| а 
сожалЬнио наше циую и своихъ поклонниковъ, и даже меце- 
патовъ. 


Въ Галлереь Сомовъ представлены: » [злой въ голубомь‹ 


саду« и 


(сним. на стр. 147-й), »Утромъ въ 


переноситься 


сумеркахъьс. 


` “чу } ) 
Оть Сомова невольно мыслью къ В Э 


Борисову - Мусатову, хотя Мусатовь не петероуржець, & м0 
сквичъ, и связь между обоими художниками, неключительно 
выъшияя, лить въ том, что обоихь влекла къ сеоБ оли и та их 


‚поха Х\Ш-го и начала ХФ Х-го ввка Отношеше же ихь и къ 


тому времени, И ць самой живописи совершенно различно. 


Сомовь— тонкй стилистъ, хорошо изучивиий эпоху, Борисовъ 


Мусатовъ, напротивъ. равнодушенъ къ археолони. Ме сму- 


щаясь анахронизмомъ той или другой детали, онъ въ своей 
картинв и останавливается на избранной эпохь лишь потому 


что она красива и влечеть его къ себЪ гармошей своихъ 
формь и красокъ. Сомовъ весь во внутренней жизни своих 
человфчковъ. Мусатовъ весь въ гармонии красокъ. костюмахь 


своихъ мало говорящихъ ‹ригуръ. Сомовь — насмшливый 


скептикъ и циникъ, съ улыбкой смотряпиий на свои создания. 
Мусатовъ— мечтатель, влюбленный въ красоту, больше сози- 
демую его воображешемъ, нежели существовавшую на самомъ 
ул. Сомовь—въ чемъ-то стоящемъ за картиной, въ чемъ- 
то, къ чему картина служить только намекомъ, Мусатов — 
весь въ картинЪ, въ ея лишяхь и краскахъ. Во всемъ этомъ 
и сходство Мусатова съ Сомовымъ, но и полная ихь проти- 
воположность другъ другу. 
Викторъ Эльпидифоровичь Борисовъ-Мусатовъ 
родился въ 1870 году въ СаратовЪ, гдЪ отецъ будущаго ху- 
ожника служилъ на желЪзной дорог. ›Земля встрБтила 
его насм5шкой, — говорить его бюграфъ: * — въ раннем дБлетвЪ 
онъ сдБлался горбатымъ‹, и благодаря этому несчасмю маль- 
чикъ росъ одиноко, рано сдЪлался мечтателемъ, рано началъ 
рисовать. »Около Саратова на ВолеБ есть островъ. Этотъ 
островъ называется »Зеленымь«. Въ дётетвЪ онъ быль для 
меня чуть ли не Таинственный островъ. Я зналъ только одинъ 
олижайций его берегъ. Онъ былъ пустыненъ, и я любилъ 
его за это. ‘Тамьъ никто не м5шалъ мнБ дфлать первые 
робке опыты съ палитрой<, — разсказываеть о себ самъ 
художникъ. ЁКъ 16-ти годамъ любовь къ живописи стано- 
вится для Мусатова уже вопросомъ жизни. Онъ бросаеть 
реальное училище, уБзжаеть на четыре года въ Москву въ 
Училище 7Живописи, затЬмъ въ Академпо къ Чистякову и, 
наконецъ, доучивается въ Парижь у Кормона. (Своеобраз- 
ность Таланта художника сказалась очень рано. Уже въ 
бытность въ Московскомъ Училищ онъ изъ вебхЪъ видЬн- 
ныхъ имъ картинъ болыше всего увлекается только »Свида- 
немъ« Баспена-Лепажа и видить въ этой картин цБлое 
тля себя откровеше. Тогда же пристрасие къ гармон!и синихь 
тоновъ вызываетъ неодобрене его учителей, и даже въ Па- 
рижБЬ Кормонъ такъ же неодобрительно встрЪчаеть его пер- 
вые самостоятельные опыты, но Мусатова это уже не могло 
смутить. Онь видфлъ перелъ собой свою собственную до- 
рогу и бодро шелъ по ней. Первою большой вещью Муса- 
това быль »Портретъь«. На фонЪ ярко освъшенной зелени 
художникь написалъ въ натуру портретъь своей сестры, си- 
лящей въ ТБни. и съ боку у рамы самого себя. Картина 
очень ‘удалась, но вся она была въ какихъ-то холодныхъ 
синеватыхъ краскахъ. правла, еше очень осторожныхь. Вие- 
чатльне, произведенное ею, было очень хорошее, и Муса- 
товь сразу слдБлался извБстностью, хотя, разум Бется, его 
болыше бранили, нежели хвалили. Все это было слиш- 
комъь непривычно и ново. ПослБдуюция веши Мусатова 
еше смлБе преслБдуютъ задачи импрессонизма и даже на- 
чинаютъ казаться чудачествомъ, но онъ упрямо идегь своим 
путемъь и вмБстБ съ тБмь все болБе и болБе начинаетъ 
увлекаться Х\Ш-мъ вБкомъ. Въ картинахь: »Гармошяс, 
Мотивь безъ словъ«, ›Осеный мотивъа и т. л., фигуры 
того вЪка появляются все чаше; еще дбезмолвныя, почти 
езъ тии» и интересныя только своими костюмами, онь 


странными призраками населяють ето пеизахи и старинныя 


комнаты. Самая характерная картина этого перюда — »эГобе- 
ленъ‹. съ тЬми ке безмолвными фигурами, написанная В 
удивительно красивыхъь и гармоничныхь синихь и коричие- 
выхь тонахъ настоящаго стараго гобелена. 

Затбмь Мусатовь выставиль свою болыиую картину 
»Водоемь«. На фонБ отразившагося въ вод большого круг- 
лаго волоема двь фигуры въ нарялахь и прическахъь соро- 
ковыхъ годовъ. Снова красивая и очень гармоничная картина, 
и снова съ безмолвными фигурами, но такова сила хуложе- 


ственнаго творчества, 


что и отъ этихь безмолвныхь фигуръ 
вфетгь грустью и точно жаль чего-то, жаль какой-то отжив- 
шей и исчезнувшей красоты. 

Ву, 1903 году художникъ переселился ближе къ Мо- 
сквБ, въ г. Подольскъ. Лавно мечталь онъ о большой 
декоративной работБ въ крупномъ масштабЪ, о фрескЪ. 
ЗдБсь, казалось ему, вь цБлой сери связанныхь между со- 
бой картинъ полиБе и ярче всего можеть развернуться его 
лароваше, и случай для этого, дфйствительно, скоро пред- 
ставился. Мусатову предложено было написать панно для 
центральнаго здашя трамваевь и представить эскизы. 

Задача была сужена. ‘Темою всБхь картинъ лолжно 
было служить электричество, и Мусатовъь принялся за ра- 
боту. На лвухъ эскизахь онъ изобразиль посЪщене Ломо- 
носова [катериной, на третьемъ — лЬвушекъ въ кринолинахъ. 
застигнутыхъ грозой, на четвертомъ— красиво стилизованныя 
вртки березъ и рябины. Эскизы. конечно, привели заказчи- 
ковъ въ большое смущеше, и панно Мусатову не при- 
шлось исполнить. Не были исполнены и три другихъ панно. 
заказанныхь кЪмъ-то Мусатову. Эскизы эти теперь цБли- 
комъ приналлежать Галлереь. 

Для панно должна была послужить эскизомь и по- 
слЪдняя большая работа Мусатова »›Кедшет«. Мусатовъ на- 
чаль его подъ впечатлЬюемь смерти женшины, которая 
была ему преданнымь другомъ, и ся же образъ поста- 
вилъ онъ впереди цБлой вереницы женщинъ, поднимаю- 
щихся на лБстницу въ картин. Оть того ли, что здБсь Муса- 


товъ хотБлъ не одного только общаго впечатльня и старался 
увковЪчить доромя ему черты, или вообще творчество его ста- 
новилось съ годами осмысленнЪе и глубже, но въ этомъ эскизБ 
уже видно стремлен!е дать въ изображенныхь фигурахъ живыхь 
людей, связанныхь цфлою сЪтью различныхь отношенй. И 
подъ красивыми локонами вычурныхъ причесокъ, подъ шел- 
ковыми платьями европейскаго покроя вдругъ проглянуло 
въ созданныхъ Мусатовомъ образахъ столько русскаго, столько 
вчерашнихь Пелагей и Агафй, превратившихся въ Полинъ 
и Агать.— Я не знаю, хотБлъ ли самь Мусатовъ этого вие- 
чатльия, тЬмь болЬе, что и эскизы не были выставлены 
при жизни художника, но я не знаю другого произведе- 

шя живописи, гль бы изъ-подь оболочки жеманно-сенти- 

ментальныхь манеръ и европейскаго покроя платья съ такой 

яркостью и безо всякихь прикрасъ глянула на меня во всей 

своей прелести старая барская матушика-Русь. 

Этимь »Кедшет« прошблъ художник отходную и <а- 
мому себЪ. Эскизъь даже не былъ еще довещенъ до конца, 
какъ влругь совершенно неожиданно Мусатовъ умеръ. 

Сульба Мусатова была какой-то странной. (Очень долго, 
кромЁ маленькаго кружка »Московскаго Товариществае, его 
не признавали ниглф и даже почти ие замфчали, а, замтивь 
подь конещь его жизни, стали ждать отъь его творчества 
альЫиаго широкаго развиия. Въ Галлерев его »При- 


‘раки, четыре эскиза къ Ффрескамь — »Посльлий луч, 


„В\теръ«, »Изумрудное ожерелье« и »Кедиетк. 
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[ругой художникъ петербургскаго кружка, Александру 
Николаевичу Бенуа (младций сынъ извъстнаго архитектора, 
профессора Николая Леонтьевича и брать одно время очень 
популярнаго акварелиста Альберта Бенуа) родился въ Петер- 
бургБ въ 1870-мъ году, учился въ гимнази Мая и окончить 
вь 1%94-мь году юридически факультегь петербургскаго 

иверситета. 
Еще вь гимнази, и затЬмъ особенно въ годы универсн- 
стской жизни А. Н. Бенуа сдЪлался центромьъ цфлаго кружка 
молодежи, тяготБЬвшей къ искусству. Къ кружку этому при- 


надлежали, кром5 Бенуа: Сомовъ, Философовъ, Бакстъ, Лан- 


иахцацацацалазцацацаиоаЦацоцецоцанацауа 


убранство дворцовыхь заль, ихъ старинную мебель, покры- 
ваюния эту мебель ткани.... И во всемъ этомь Бенуа не по- 


верхностный наблюлатель, а серьеииыи знатокъ, художникъ, 


влюбленный въ историю всего, что его интересуеть, чутюй 


изслблователь, проникаюций въ глубину всего изучаемаго. 


А такъ какъ жизнь и исто искусства 1 Бено свя- 


ана съ исторей вообще, то и въ ней Бенуа тоже серьезно 
умБюний во всемъ разобраться изслБлователь, изучаюний 
каждый вопросъ не по учебнику, а по настоящимъ источни- 
камъ, спещальнымъ монографиямь и т. п. 

Всесторонне образованный и изумительно работоспособ- 
ный, А. Н. Бенуа за тринадцать лЪть, истекшихь со времени 
окончаншя имъ университета, сумлиь связать свое имя съ цБ- 
лымъ рядомъ создан, 


художественных имбющихъ очень 


серьезное значеше. Работая въ »\МрБ Искусства, онль былъ, въ 


} 


сущности, одной изъ центральныхъ личностей этого (Бла, за- 
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сере. Вл му же примкнулъ приБхавиий изъ Перми въ уни- 
ерситеть С. П. Лягилевъ, и изъ этого кружка создалась 
жлдсти руппа художниковъ и писателей »М?ра Искус- 
гва«, произведшаго такой переворотъь въ русской молодой 
ивописи. Одно время Бенуа числился въ Академи и по- 


отъ времени онЪ принимался 


мастерскихъь въ Париж, но, въ 


Гб ) ел+ ти въ какой школ не былъ и все- 
| сво ХУд‹ ственны образовашемть обязанъ самому 
5 > | !менно поэто Бенуа и сложился въ 
о оригинальную, въ высшей степени лмобопытную вели- 
) и 1 р т т художникъ, 
сс аибол5е широкомъ смысл этого 

Н} ‹ скусства, которое не было бы ем\ 

о и не влекло 

› | писью, онъ также страстно влюбленть 

с Г трамой, оперо 

И суяс гро орашями 

рас › бит ; архите Р 


БЕНУА, А. 


цазоцаЦацацазацауама) 


У 


Я 
', 


Король. 


тм создаль и нЪкоторое время релактировалъ жкурналь »Ху- 
ожественныя Сокровища Росаи‹, былъ преподавателемь исто- 
ми стилей въ школБ бар. Штиглица, поставиль по своимъ 
скизамъ на Маринской сценф »Гибель боговъ« и недавно 
своего сочинен!я балетъ »Павильонъ Армидыс‹; написалъ рядъ 
интересныхъ картинЪъ, этюдовь и 


скизовЪ, очерк истори 


русской экивописи лля нЪмецкаго изданя »Истор!я живописи 
МХ в.« 


русскому переводу Мутера и неболымой очеркъ того же къ 


Р. Мутера, наконецъ, два тома той же истори къ 


„Русской школф живописи«, изданной фирмою Голике и 


Вильборгъ. 
]ва тома »Истори русской живописи<, приложенной къ 
русскому переводу Мутера, представляютъ собою капитальный, 


серьезный вклаль въ русскую литературу. Эго первая истормя 


русской живописи, своболно написанная ЧУТКИМ ЗНАТОкОМЪ 


искусства. Написана она горячо и страстно и, можеть быть, 


именно поэтому имфла очень серьезное значене лля недавняго 


прошлаго нашей Пламенный 


русской художественной экизни. 


поклонникъ новыхъ своболныхъ путей въ искусств, Бенуа 


выступил см5лымъ бойцом за все, во что онъ такъ искренно 
вфриль. Оть этого во многомь его »Исторя«, быть можеть, 
алека оть того осторожнаго безпристрасия, которое присуще 


настоящей истори, во многомь написанныя Бенуа страницы 
напоминають памфлеть, но именно это-то и драгощфнно въ его 


трудь. Въ эпохи, когла отживающее старое еще имЪеть 
большую за собой силу, когда у него надо съ бою отнимать 
одну позицию за другой, въ такя эпохи нельзя писать истори. 
Иоря пишется, когла побЪдители уже забываютъ о своемъ 
торжествЪ, а побЪжденные спокойно оглядываются на прошлое. 
А. Бенуа въ своей »Истори«— еще не бросивиии меча боецъ, 
и потому у него всего меньше покойнаго безпристрастя какть 
разь на тБхъ страницахъ, гл онъ касается современниковъ, 
тфхь, кто еще вчера считался высшимъ, безапеллящоннымь 
авторитетомъ, кто еще вчера быль выше всякихъ нападокъ. 
Но въ то время такь и нужно было говорить обо всемъ. 
Нельзя было ничего замалчивать, и Бенуа смБло говорилъ 
все, что думалъ. Благодаря этому, его »Исторйя< сыграла роль, 
быть можеть, лаже болБе серьезную, чБмъ самъ »Мръ Ис- 
кусства«. Это была настоящая кр5постная артиллеря, раз- 
бивавшая своими снарядами стБны, съ которыхъ Фдкя на- 
сушки молодого журнала разгоняли защитниковъ. 

Ло выхода изъ университета Бенуа не думалъ посвятить 
себя живописи, но успфхъ его акварелей (въ ГаллереБ очень 
интересный »Замокъ«, относяпийся къ 1895-му году, и »Ого- 
родъ«— къ 1896-му) скоро заставилъь его обратить на свою 
живопись серьезное внимаше. Извфстность себЪ, какъ худож- 
никъ, Бенуа пробрЬль своими акварелями на различные 
мотивы Версаля Людовика ХП\. Очень часто эти виды съ 
бесфдками и чопорными аллеями подстриженныхъ длеревьевь 
Бенуа населяетъ шутливыми маскарадами и самимъ фигуркамь 
короля и придворныхъ прилаеть слегка комическй характеръ, — 
что даетъ его акварелямъ свособразную и большую прелесть. 
Вообще, вЪкъ пудренныхъ париковъ и расшитыхь камзоловъ 
сего боле влечетъ къ себЪ Бенуа. и, обращаясь къ русской 
жизни, онъ тоже рисуеть комическую сцену Павловскаго 
плациарала или смышной »ВыБзль Императрицы Глизаветы 
на прогулкус.... 

Въ Галлереь Бенуа прелставлень акварелями: »Вь Петер- 
бургБ«, »Въ Павловскомъ дворцв«, »Кладбищес, »Огорольс, 


»Замокъ«, »Король‹ (сним. на стр. 149-й) и »Оранихереих. 
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Къ тому же кружку примыкають илемянникь А. И. Бенуа. 
Лансере, и Лобужинскй. 


Сынъ извБстнаго скульптора, Евген! й Евгеньевичуь 


Лансере родился въ 1875-м году и, лишившись въ жьтству 
отца, выросъ въ Петербург въ семьБ дла своего по матери, 
вышеупомянутаго архитектора Николая Леонтьевича Бенуа. 
Уже изъ одного этого легко себъ представить, въ какой на- 


полненный искусствомть обстановк В пришлось расти оулу- 


шему хуложнику. Особенно велико было вмяне на него 


дяли., Александра Николаевича, этого выдающагося хуло- 
ника и интереспаго писателя. 


Какъ и когда начала» мальчику заниматься рисовашемть, 
этого ни он, самъ, ни окружавиие его родные не помнятъ. 


»Не помню времени, когда бы я ие рисовалт«, — говорить о 
себЪ хуложникъ. Учиться Лансере началь во 2-ой Нетер- 


оургской гимназ!и, но вскорь серьезно заболвлъ и лолженъ 


вацазацауацама ца ацамеац ана цоцоцемонацацацоцаццаноцоцоцоцоцацацацоцоцоцацоз оао ЦоцоцоцоцоцомомоцецоцоцоЦомомоцомомаца аа ацацацаМоцацаца\ а) 
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былъ учеше бросить. Оправившись оть болфзни. юноша 
почувствовалъ, что, кромЪ искусства, ничбмъ заниматься не 
можеть, и, походивъ н$фкоторое время въ классы Общества 
Хуложествъ. н5сколько лЬТЬ ВЪ 


Поощренйя УБхаль на 


Парижъ, гдБЬ и занялся очень серьезно художественнымь 


СВОИМЪ образоватемъ. Четыре года онъ усердно посБшалъ 


школу извфстнаго 7Кюльена, затЬмъь пробылъ нЪкоторое 


время въ мастерскихь другихь художниковъ и. наконенцъ. 
увлекся готикой и задумаль сдБлаться архитекторомъ. Въ 
ББлградЪ даже сохраняется первый архитектурный опыть 
Лансере. Это кофейня Страхового общества, отдЬланная 
частью въ стилБ етрие, частью въ духБ ай поиуеаи. Но въ 
это время ипр!Бхаль въ Парижъ Александръь Николаевичъ 
Бенуа и УбЪдилъ его снова обратиться къ живописи. 

Здьсь же, въ Париж, Лансере впервые выступилъ передъ 
публикой и какъ иллюстраторъ. Проведя лБто въ Бретани, 
гдБ еще сохранилось много памятниковъ среднихъ въковъ, 
Лансере получилъ предложене иллюстрировать бретонскя 
легенды и съ большимъ усп5хомъ выполнилъ эту работу. 

Въ Росаи Лансере появляется впервые на страницахъ 
»М'ра Искусства«, гдБ ему принадлежала масса надписей, 
заглавныхь виньетокъь и вообще такъ-называемой графики. 
Исполнено все это было съ такимъ изяществомъ, стильностью 
и умБщемъ, что Лансере сталь извфстностью. На выставкахъ 
»›Мра Искусства« появились и первые рисунки и акварели 
Лансере. 

НЪкоторыя акварели этой эпохи у Лансере положительно 
превосходны: такъ много въ нихь и духа времени, и общаго 
настроешя. ‘Такова, напримбръ, акварель съ волнующеюся 
Невой и Пегромъ, вышедшимъ на берегь молодого горола, 
видь Цпного моста съ каретой, 


запряженной четверкой 


лошадей, и т. п. Лансере первому же пришло въ голову 
дБлать виды съ уц6лЬвшихъ м5егь стараго Петербурга. кото- 
рыми затБмъ такъ увлекся и прославился другой интересный 
художникъ, Добужинский. 

Въ ГаллереБ двЪ акварели Лансере: небольшой видъ 
»Никольскаго рынка въ Петербург6« и великолЪиный ›Вы- 
ходъ Императрицы Елизаветы Петровных *. 

Въ послЬднее время случай даль Лансере возможность 
показать себя, какъ исполнителя болышихь фресокь. Одна 
изъ этихъ фресокъ въ МосквБ въ залБ большой Московской 
гостинницы и представляеть пляшущихь нимфуъ и фавновъ. 

Мстиславь Валер!ановичь Добужинский родился 
въ 1875-мъ году въ Новгородь, дЬтство провель въ Петер- 
бургБ, гл тогда служилъ его отещь, офицеръ. затбмь по- 
ступиль въ гимназно въ ВильнЪ и окончиль въ Петербургв 
курсъ университета по юридическому факультету. Художе- 
ственнымь своим образовашемь Добужинский обязанъ отцу. 
ЗатБуь онь учился нЪкоторое время въ классахь Общества По- 
ошрешя Хуложествъ и недолго въ частной мастерской худоде 
ника Дмитруева-Кавказскаго, на чемь и закончилось художе- 
ственное образоваше „Тобужинскаго вь Росс. Лальньйшее 
его развиме имло уже за границей. Такъ, сильно увлекшись 
современиой живописью во время побздки въ Германйо 
въ 1897-мъ году. Добужинский, по окончанй университета, 
на четыре года уБхаль вь Мюнхенъ къ Ашбо и забблмь 
кь НоНозу. Вернувшись въ Россйо, Добужиневй сблизился 
сь Грабаремьъ, Александромь Ииколаевичемь Бенуа, Сомо- 


вым и вообще со вовмъ молодым ъ кружком хуложниковь. 


ух тгелюгранюра (дополнительная), 


сталь участвовать на выставкахь »АЙра Искусства« и скоро 


стяжаль известность, какъ очень интересный рисовальщикъ. 
го петербургске виды, то съ маленькими домиками, зате- 
рянными среди неуклюжихь городскихь строен, то съ остат- 
ками петровскихь и екатерининскихь построекъ, очень тонко 
перелаютъь своеобразную суховатую красоту этого города. 
Также хороши его вилы Вильно. Вообще, Лобужинский ули- 
вительно чувствуегь городь съ его обрушивающимся на 
человБка гнетомъ. Въ Галлереь прекрасный портреть Добу- 
жинскаго »›ЧеловЪкъ въ очкахъ« на фон видибющагося въ 


окно унылаго петербургскаго пейзажа. 


са 


Кь кружку ›АЙра Искусства« слБдуеть отнести и при- 


мкнувшаго къ нему позже Бакста. [Гврей по нашональности, 


озоном моцецоцоцацааамееоцаоцо оу а 


Левьъ Самуиловичъ Бакстъ родился въ Гродно въ 
1866-мъ году и сь 1883 по 1887 голъ, т. е. четыре гола. быль 


вольнослушателемь въ Акалеми Хуложествь. а затЬмъ тоже 
самъ занимался своимъ художественнымъ образовавемь. Пер- 
выя работы его были въ лухБ анеклотическихь жанровъ пе- 
релвижниковъ, затьмъ послБдовало увлечене Фортуни и 
Менцелемъ и. наконецъ, старыми мастерами. Баксгь хороний 


стилистъ, но въ то же время изъ-подь его ки 


ряль интересныхь и богатыхъ внутреннимъ содержанем 
портретов» современныхь писателей: Розанова (въ ГаллереЪ). 
Андрея БЪлаго. Зинаиды Гиишусъ. Ремезова (приназлежать 
»Золотому Руну« и были воспроизведены вЪ журналь). 


Въ ГаллереБ, кромБ портрета Розанова. Бак 


ъ прел- 
ставленъ еше акварелью »Вечерь въ АлжирБ« и акварель- 
нымъ же эскизомъ занавфса для театра Коммиссаржевской 
(Элизумъ). 


В А СЬРОВЬ 


Валентинъ Александровичъ СЪ ровтъ, сынъ изв5стнаго 
композитора, родился въ ПетербургБ въ 1865-мь году. 
Мать СБрова тоже композиторъ *. Гакимь образомъ, СБровъ 
съ рожлешя быль окруженъ атмосферой, полной музыки, 
но увлекся не ею, а сь ранняго дБтства началъ рисовать. 
Склонность эту онъ унаслБдоваль отъ отца, который очень 
недурно рисовалъ, очень любилъ это дБлать и сначала даже 
лумаль посвятить себя не музыкВ, а живописи. 

СБрову было всего восемь лбтъ, когла умеръ его отещь: 
мать сго уБхала въ Мюнхень доканчивать свое музыкальное 
образоваше, и мальчикъ очутился въ деревнЪ, вь коммунБ. 
которую устроилъ увлекавиийся сошализмомъ кружокъ зна- 
комыхь СБровой. Въ воспоминашяхь" Сфрова сохраняется 
любопытный эпизодь изъ этого перваго его столкновешя съ 
чужими людьми. 

Сразу изъ обстановки обычнаго культурнаго житья 
мальчикъ попалъ въ атмосферу экспериментов, которые 
производили надъ собой и другь надъ другомъ увлеченные 
сошалистическими доктринами люли. Они стремились къ 
опрошенно и требовали того же отъ ребенка. [го дразнили 
барченкомь и усиленно заставляли няньчить деревенскихь 


ребять, мыть мочалкой грязную посуду вь лохапи и т. и. 


А мальчика, между тЬмъ, тянуло фантазировать, и, отыскивая 
гдЪ попало клочки бумаги, онъ покрываль ихъь лошадками, 
собаками, стадами оленей и т. и. Рисунки свои ребенок, 
очень цбнилъ. Это были единсгвенныя сокровиииа его ин- 
тимной укизни, которою он одиноко жиль въ глухой вражду 
съ окружавшими его взрослыми, очень далекими оть какого 
бы то ии было искусства. Члены коммуны, должно быть, 
иногда ум5ли изрядно насолить мальчику, потому что однажды 
онл ие вытериБль и въ отместку одной изъ коммупарокть 
вырФзаль у нея въ пальто изрядную дыру. Мальчика рЪ- 
шено было строго наказать, —но какь и чВмъ? И воть, на 
глазахь его торжественно и методически на мелме кусочки 
были изрёзаны его милые олени. 
»Страшно было это обидно моему маленькому лВтекому 
серлцу, говорить СЁровъ.—Такъ обидно, что до сих поръ 


° Вю паписаны опера »Урюль Акоста и пр. 


цацацацацаноценцанацацазацацанацоцеомомомацачацацазацацацацацацазаценомецозоцацецазаоцаночемочоачаа\ а 


споминаю этотъ инциленть, какъ самую горькую нанесенную 
мн въ жизни обидус.... 

Коммуна просуществовала, однако. не лолго и распалась. 
Ифкоторые ея члены уБзжали за гранину и отвезли малень- 
каго художника къ матери въ Мюнхенъ. ЗлБеь мать отдала 
его въ УоЩзсспше и вмстБ съ тЬмь помбстила къ из- 
вфстному граверу ВБеипингу, который сталь впервые систе- 
матически учить СЪрова рисовашю. но черезь гожь (въ 
1675-мъ году) мать СБрова увезла сына съ собой въ Парижь. 
гдф въ это время жилъ пансюнеромъ акалеми РБиинъ. СБрова 
была съ нимъ знакома еще въ ПетербуреЬ. и маленькй СЪ- 
ровъ на цБлый годъ попалаеть къ РЬпину въ ученики, 
пишетгь этюды съ павие тоце и копируегь картины учи- 
теля. У Р5пина бывало много русскихь: Тургеневъ, ПолБ- 
новь и др. художники: часто по вечерамъ затБвалось общее 
рисоваше или чтене велухъ, и въ этой атмосферБ мальчикъ 
быстро и не по годамь сталь развиваться. Черезъ готь, 
однако, пришлось и это бросить. Мать уБзжала въ Росбю 
и привезла сына прямо въ Абрамцево кь Мамонтовымь, 
съ которыми тоже была хоропю знакома черезъь Антоколь- 
скаго. Здфесь мальчикъ нБкоторое время ничёмь не зани- 
мается и просто растеть на деревенскомь просторБ среди все 
тБхь ке хуложественныхь интересовъ, но затьмъ снова его 
увозягь въ Петербуреь и отлаютъ въ иъмець панбонъ Мая. 
хотя, впрочемь, име надолго, такъ какъ мать СБрова вышла 
вторично замуж, перебхала съ мужемь въ №Мевь, а отгула 
въ Москву, и спова возить съ собою сына. который, побы- 
вавъ во 2-мъ классе въ ВМевской гамназиь оказывается за- 
тЬмь въ 3-мь классь въ одной изь гимназй въ Москьь. 
Съ науками дБло ишо у СБрова довольно плохо. Овць 
больше занимался не уроками, а рисовашемъ портретовъ 
съ учителей, и за это чуть было даже не вылетьль очень 
быстро изъ гимназш, а на окзамень въ И\`3\ классь прова 
лилея сь такимъ торжествомь, что мать рБишла сама взять 
его изъ гимназии и учить дома. нвийи вь ото время въ 
МосквБ РЬиииь снова поселить мальчика у себя и при 
иялся за систематическое обучеше его кивопиен, а пля науч- 
ныхь занят по вечерамь его стали посылать къ особо наця- 


тому для этого студенту. 


ы | › рт ‘ › ) ` 
УКИВОПИСЬК альчикъ опя сталъ заниматься съ ооль- <. Въ уго время (въ концЪ 80-хъ годовь) имя ( Брова \ 


ке оо- 
|, хсерлемъ. Съ утра до сумерекъ онъ копируеть, пишеть с рашаеть на себя общее внимаше. На выставкЪ появляется олинл 
цы и скоро даже исполняеть цблый заказъ и зарабаты- = изъ лучшихъ его портретовъ (В. С. Мамонтовой за по! рытымл 
емного денегь (за рисунки портретовь писателей для С ОЪБлой скатертью столомъ), мастерской этюдъ съ ифвца Тама- 
С ньо и т. п. Въ частной оперь ( Бровъ токе работаеть налл 
Я рядомъ лекорашй и пишеть ихъ съ Коровинымъь и Врубелемть 
Я Около того же времени Кончаловскй затБваегь издане Лер- 
б онтовскихть сочинений, и въ иллюстрировани ихь Сёровл 
- принимает ь гБятельное участе. 
Я Наконецъ, художникъ дЪфлается извъетнымь и при ДворЪ. 
С Поводомъ къ этому былъ заказъ, съ которымъ въ 1893-м гол» 
Е Харьковское 1ворянство обратилось къ СБрову. По поводу изба- 
С вленя АвгустЬйшей Семьи отъ несчастя при Боркахъ дворян- 
С ство захотьло поставить въ своемъ собрани большой портреть 
С всей Царской Семьи, и СБровъ отнесся къ заказу съ болыной 
< серьезностью. Онтъ отказался писать, какъ это обыкнов 
гБлается, по фотографическимъ снимкамъи настоял. чтобы емх 
4 оставили возможностьнаписать съ натуры АвгустЬйшихъ Л тей 
© и Госуларыню, а Государя хотя бы дали видЬть въ полходящихь 
С усломяхъ. Все это СБрову устроили, и, когда изъ-подъ кисти 
С его вышла ифлая, прекрасно написанная картина съ очен 
ы похожими портретами, СБровъ былъ замченъ [ворь и 
С Государь Николай И-й заказаль ему портреты: Свой и своего 
Отца, посл чего СБровъ былъ приглашенъ и къ составлено 
з коронацюннаго альбома, для котораго, однако, усифлъ закон- 
[ чить только акварель Муропомаза а затЬмъ о ся 01 
С той работы. 


Въ 1898-мъ голу Товарищество Пер 


ь выбрало 


СЪрова своимъ членомъ, но симпами его уже тяготБли 
ругому течению, и съ основамемъ »М?ра Искусства« СБровъ 


одинъЪ изъ первыхъ порвалл, съ 1 едвижниками и примкнулъ 


къ новому кружку, на выставкахъ котораго и появляется рялъ 


‹аго музея). „ШБтомъ съ тБмъ же РЬиинымъ С\- с 
" х В | С портретовъ, говорящихъ уже о полномъ расцвтБ таланта. 
а этюдлахь в \брамцев! езульт . Кор а- < ` 
тьтать скоро ма го были портреты: Великаго Князя Павла Александровича 
Ожникл | ремы учителя и $ ' 


ВЪ кирась и параднои форм? конно-гвардеискаго полка и 
сл рядомъ стоящеи лошадью, очень тростои и интимный 


портрегь Государя, изображеннаго въ домашней тужурк 


портрегь г-жи С. М. Ботк 


ОИ, КНЯГИНИ И Молодого КНЯЗЯ 


Юсуповыхъ. Великихъь Князей: Михаила Николаевича и Геор- 


ть а 5 г. По ри . ня Михаиловича уртреть дБтей художника (тепер! 
5 к го С 'узеБ Александра Ш-го въ ПетербургБ) и жены "(въ Гал- 
КО РЦААЦЕЛ ОВЕН р и и : ереБ), трогательный этюдъ съ г-жи Обнинской съ зайчи- 
и ее иматься.о ‹омъ, котораго она прижимаеть къ своей щекЪъ, и т. п. 
у | 
В С ое и фигу! КНЕЗВНАОБИУНА о были со 1 ставивниия СЪрова на положене пер! 
АННЫ руны я современнаго русскаго портретиста. НЪкоторые 1 гихь пор 
к ы ‘олодо зудолчнит ретовь появились ск \ границей на выставкахьъ Фесс$- 
: | х С5ро очень \ ся ОП ало Ср известность и тамъ. Его пригла- 
. и. ня о въ концв и чл Зесезмоп. а на Парижской всемрной 
: ВАЗ КЮ < ЛУЧИ а рядъ выставленныхъ работъ даже 
| И СИЛЬНи впечатлтьзнаи С | (егап@ рих). ЗагБмъ уже на выставкахл 
( \ 
) \ СБр р Одесс} С Союза вляются написанные Сфровымъ портреты: Остро- 
: Ну хова, льтей Боткиныхъ къ [осевой и Карзинкиной, Ша- 
р Ст яп ртистокъ Ермоловой и Федотовой, Миха \бра 


овича Морозова, г-жи Гиршманъ, Леонида Андреева, и 


Л ь ИЛИ ИНЫМ : 

: :.. цфлая серя современниковъ экивыми и полными содер 

1 | () у Е й 
| ня образами, прошедшая перелъ нашими глазами. цблая 

М | | ь : 
екщя если не типовъ, то характерных еловЪческих 
: ичностей. ВеликолБЬиная сочная ИВОПИХ ерелуется у 
] | й 

Бр \ этихъ портретахъ съ широкимъ смБлымъь или. на- 


›ротт едва намфченнымь и едва гронутымъ акварелью 
‹омъ углемъ или каран апомЪъ: но, главное, за красивой 
писью И удивительным СХОлеТвВОМЪ ТИХЪ портретов 
хь всегла есть еше что-то оольшее, есть уливительно схва- 
психолойя даннаго лица, какая-то ярко выраженная 
терная его черта. )то не только портреты, это уБлые 
ры проницательнаго, тонкаго наолюлателя, такъ что 
имъ портретамь иногда можно узнать че овЬка лучше, 
проведя съ ним н5Ъсколько часовъ въ жизни. Почти 


сегда портрегь СБрова въ лушевномъ ск аль своей модели 
иБлас какое-нибуль открыте, создаетъ какой-то синтезъ, и 
аеть еготакъ тонко, что ни о какомъ подчеркиваши или тен- 
енцуи даже и мысли не приходить въ голову. Часто это внутрен- 
ее содержаше СБровскихъь портретовъ сливается въ нихъ съ 
расиво залуманнымъь вн-шнимъ образомъ какого - нибудь 
х ешя. и это дЬлаегь мномя изъ созданий СБрова не 
лько прекрасными портретами, но и великолБиными карти- 
и. Княгиня Юсупова на своемъ портретБ преврашается 
'вую маркизу, окруженную атмосферой утонченно 
пинаго. но хололнаго большого свЪта; г-жа Боткина кажется 
акой-то восточной принцессой Сама, сохраняющей вокругъ 
еб; воемъ европейскомъ одяши и его краскахъ красот) 


и азатской роскоши; его |5ти« тоже не индивидуали- 
ор1 ь, по этому портрету можно написать 
кизни Дтской души. Портреты СЪрова—это 
галантливаго художника о встр5ченныхъ имъ 
яхт 
съ портретами, СБровъ время отъ времени. в! 


евосходные пеизажи, удивительно перелаюших 


\урои тгухои осени съ пасущимися на задворках 


крестьянскими кляченками, задумчивость ти- 


съ нависшими надъ волой деревьями, ос гБии- 


русской зимы и т. п. Веб эти созданя 


х: еръ этюдовъ, т. е. тЬхъ же портретовъ съ натуры 
сегла глубоко прочувствованной и понятой до 
ЙНоСТи Тонко 

1: тому характеру большинства работъ СЪФрова, 

ихъ сложилось мнфне, что это я пл 'ало 
и кь художественному вым | ь С 

ей академической жизни | г 1 та 

охо тавались и его не занимали, чт сегла 

е 1 его было писать только съ нату| Ол 

сказывается вовсе не ОЪдност! (Брова 

еннаго вымысла. Ла, это художникъ-реалистъ. Фан- 

С быт можеть, дЪйствительно, чужлдуъ 

( енное творчество его тБмъ не мене 

Н сБ порт Сърова, но и его этюды 

ги орчествомь /то не только пере- 


ыло перелъ глазами художника, 


сего его художественнаго смысла. 

СЪ] | ялся за картину, ех 
Ы 1 ( < Ол о 
1 исти СЪр хо 


деоломс 


агата 


шимся съ коня бояриномъ на охотБ съ борзыми. Въ этихъ 
аквареляхь СЪровъ не уступаеть знаменитому Менцелю и вь 


то же время такъ удивительно чувствуеть Россо кажлой 


аннои эпохи, что ему могуть позавидовать самые автори- 


гегные эканристы и историки. 


Въ послБднее время СБровымъ созданъ, также вызванный 
заказом, 


превосходный »Петръ 1. Галле- 


нахоляпийся въ 
реб и воспроизведенный на 74-й (дополнительной) гелюгра- 
вюорЪ. 

Въ 


перелана и 


той превосходной темперь СЪровымъ удивительно 


какая-то переальность гих \вижкущихся по 


отмели фигуръ 1алекаго прошлаго, какая-то историческая 


греза, и вь то же время съ такою силою выражена мощь 
бурной натуры царственнаго исполина, что картина даетъ 
пля его характеристики не меныше иной монографии. Такъ 


же удивительно были нарисованы СБровымъ и нькоторыя 


иллюстраши къ Пушкину. Его рисунокъ »Зимней дороги« 


съ туманными силуэтами санеи и ямшика уго цБлая, полная 


поэзи страница о жизни русскаго че овЪка, атеряннаго въ 


безконечныхъ сн5гахъ степей. 
Вообще, ( Бровъ одна изЪь крупнфИишихъ величинъ рус- 


скаго молодого искусства и притомъ че товъкъ, умБюпий 


гвердо и смБло стоять за него не только въ своихъЪ произве- 


ешяхъ, но и въ самой жизни. Неспособный идти ни на 


какой компромиссъ, СБровъ сумфлъ завоевать себЪ завидное, 


Москов- 


которомъ состоялъ руководи- 
| р\ 


независимое положеше и срели хуложниковъ, и ВЬ 


скомъ училиш В 


КИвВОПиИСиИ, ВЪ 
гелемъ натурнаго класса. Ра орвавъ съ пере вижниками. он? 


отказался оть компромисса съ ними и тогда, когла »обно- 


вленная« Академя предложила ему занять мБсто одного 


ушедшаго профессора. 


БРОВЪ, В. А 1А;ву 1 


то ‹ 


Ва Галлереь иблый рядъ превосходныхъ произведеши 


СБрова: портреты СергБя Михайловича 'Гретьякова, .ТБскова 


›мпозитора Римскаго - Корсакова (гелюгравюра 72-я) и 


освиценная солицемл, (сним. на 


пейзажа, дв акварели и »Петръ 


современный ИС уртретиеть— Бразъ. 


стр. 153-й); ›ЛЬто® два 


-й« (телогравюра 74-я). 


[ру гой ин гересный 


осифъ Эмманунловичь Бразъ 


Радомски евреи, 


родился въ 873-мъ году и въ Акалемш былъ вольнослуша- 


"елемъ всего одинъ годъ, съ 1895 по 1896-И ГОодЪ. 


зззацачецомоцома аа 


Въ, живописи Браза много вмяшя Рпина, но еше больше 


запалныхь мастеровь и. олагодаря красивои живописи. его 


работы всегда представляли на выставкахъ извстный ин- 


тересъ. 


Въ ГаллереЪ написанные имь портреты А. П. Чехова и 
Мартыновой и акварель »СБрый леньс. 


098 


Ф. А. МАЛЯВИНЪ. 


Филиниъ Андреевичъ Малявинъ родился въ 1869 г. 
вь бБаной крестьянской семьБ въ сель Казанкь, Бузулук- 
скаго УБзда Самарской губернии. Съ малыхъ л ть церковные 
возоу клали 


образа какъ-то странно влекли его къ себЪ и 


въ немь желаше писать такихь же святыхь, двуналесятые 
праздники, Бояйю Матерь и Самого Господа Писуса. Ум 
попало. углемъ. карандашомъ или малярной краской мальчикть 
сталь самоучкой срисовывать эти изображешя, но скоро по- 


чувствовалъ. что выходить далеко не то, что надо. Гль И 


какь пишуть образа, онъ, конечно, не зналъ, а такъ какъ по- 
падавиие въ деревню образки со стараго Аоона были какс- 
го особенные и болБе всего интересовали мальчика, то онъЪ 
и рЫшилъ. что ниглф ему не выучиться такъ писать образа, 
какъ на АсонЪ. и сталь проситься вмфстБ съ богомольцами 
гуда. 


Рисоваше мальчика, очевидно, производило виечатльше 


на его родныхъЪ и вообще одно, сревенцервъ, такъ какь 


стремлеше его сдБлаться живописцемьъ встрЬтило въ себЪ 
сочувсте: съ грБхомъ пополамъ его снарядили и, въ самом 
дл, отпустили на Аоонъ. 

Мальчику было въ это время уже лть 14, прирожденное 
художественное чутье было въ немъ уже значительно развито, 
и на Аоон ожидало его, разумБется, горькое разочароваеие. 


Не только не было здесь широко поставленнаго конописания, 


которое рисовала Малявину его фантазия, но и всБ разсылае- 


мые съ богомольцами по Росош образа получались сюда изъ 
той же Росии, а въ небольшой монастырской экивописной 
‹Бло шло такъ плохо, что даже самоучкь Малявину тамъ 
обрадовались. Лали ему кисти и краски, и когда онъ скопи- 
ровалъ данный ему на пробу образъ. то ему даже не повВ- 
рили, что онъ самоучка. Юноша понялъ, что онъ ошибся. 
Учиться на АоонБ было нечему, но на обратную дорогу 
енегь не было, волей-неволей пришлось принять послухЪь 
и на время закабалиться въ одномъ изъ монастырей. 
Освоившись быстро со веБми шруемами иконописатия, 


Малявинъ горячо принялся за работу, но туть ветрЬтилась 


ОБда: монастырь требовалъ отъ него точнаго списыванья 


съ установленныхь образцовъ, а Малявина неудержимо тянуло 


гь по-своему. Лак Гь ЮНОигЬ скопировать образъ, а онь 


передвлываетъ его на свой лалъ. дают”ь тругой, а онъ и его 


изм те аемости. Должно быть, однако, работа 
М: 'зводила впечатльюе въ монастырв, потому 
концовъ его оставили въ поков и дали ему 

кс расписать цфлую стБиу въ одной церковкЪ ‘(къ сока 
скоро сгор5вшей). ‘Такъ тянулось дБло цфлыхь че- 

ре года, и, наконецъ, Малявина вызвали въ Россию для вы- 


жереоья по отбыванйо воинской повинности. Меджлху 


акъ разъ в 


ть это время на Аоонъ зафхалъ скульиторь 


паука омацабобоцаманоцазаца а ооо оцоцецоцочаз оз Цанозомоцацоцомомочазомачаза ца оцочазомацазоно ооо ау 


преподаватель Академит Художествь Беклемишевъ. Воть 


то говорить онЪъ въ своих л обезно сообщенныхъ мнЪ вос- 


оминашяхь объ этомь посБщени Аоона: 


»Въ декабрь т89г г.. возвращаясь изъ Парижа. я забхаль 


а Аоонъ съ спешальною цблью увильть тБхъ настоящихь 


одвикниковь, которые, спасаясь отЪ мтра, голами кивуть 


въ пещерахь. ПШрожиль я на Аоон$ полтора мБеяца. въ 


монастырь св. Пантелеймона. Интересовала меня. разумЪется, 


с показная сторона кизни монаховъ. но я чувствовалъь себя 


зсе-таки подъ строгимъ налзоромъ и зидЬлЪ Только ТО. 


то мнЪ хотБли показать. Выйти изъ этого положення мнЪ 


помогло слБдующее обстоятельство. Въ монастырЪ была школа 


рисовая, т.е. было только помбщеше. обильно снабженное 


воБми матералами, БОЕ О, сколько-нибудь организован- 


наго, въ немъ не было. Я предлокилъ старцамъ наладить и по- 


вести ихь школу, и тредлложеше мое сейчасъ уке очень охотно 


Оыло принято. Занямя въ школ пошли УСИБШНО, и у мо- 
наховъ я сталъ своимъ челов5комъ. молодежь же. которую 
я началъ учить, отнеслась ко м О прямо съ трогательной 
преданностью. 


»Скоро я уже знать все, что д Блается въ монастырЪ, зналь, 


какъ и чЬмъ онъ живеть. И воть, однажды, осматривая ра- 
ООТы во ВНОВЬ построенной церкви, я очень похвалить одно 


написанное на стЬныь изображенте какого-то святаго. Въ тоть 


хе вечеръ ко мн въ келпо постучался 1еромонахъ, отець 


Гавртилъ, и сообщиль, что понравивиийся мнБ образъ — ра- 
бота его духовнаго сына и воспитанника Филиива Малявина, 
и что Филитигь этоть юноша необыкновенный. Туть же 
предложиль онъ посмотрЬть друя работы самоучки-худож- 
ника, и я, дБаствительно, быль ими пораженъ. 

»Изъ набросковъ и этюдовъ Малявина, принесенныхь мнБ 
отцомъ Гавриломъ, ‘для меня было совершенно ясно, что это 
огромный талантъ. Въ особенности поразилъ меня маленьюи 
этюдь моря, который и теперь хранится у меня. Онь отли- 
чался правдивостью красокь, изумительно вбрнымь рисун- 
комъь и перспективой волиъ. СдБлать такой этюдь могь 
только опытный мастеру *. 

»Въ этогь же вечеръ рЬшена была участь Малявина, и съ 
трогательнымь волнешемъь отець Гаврим ь пере алтъ мнБ за- 
боты о его лальтЬйшей судьбЪ. 

»Въ (ревралб я вернулся въ Шетербуреь, а вь мартБ мо- 
нахь съ Пантелеймоновскаго подворья доставить ко мы Фи- 
липна Малявина. 

»Сначала мнЪ хотВлось поручить воспиташе его В. М. 


Васнецову, но это ие удалось, и тогда я рБишеть всещфло за- 


|вйствительно. смотря на этоть маленьки отюдь сь синими волнами и зали- 
тими солннемь прибрежными скалами, не вБрипль чтобы это была работа самоучки. Ка- 


ии набросокь пастоящаго законченнаго художника. св 


эжется, что передь глазах 


имъ самь. Заинтересованны Малявинымъ, забрть © атс" 1 т о а > 
| -_ аинтересованный Малявинымь, графт с Какъ могла сдЪлать Акалемя Художествь такой промах? 
Голстой выхлопоталъ ©» 3сликаго Князя Влади- С } т ‹ т . 
Сто хлопоталь ему у Велика Князя Влади Я Повидимому, въ корнЪ его лежало какое-то странное нело- 
ександровича изъ его собственных средствъ стипен- ы эазумьше НЕ : ы 
\лек | \ изъ его сооственныхт а И Зена Я разумьше. СовБть профессоровъ почему-то требовалъ оть 
молодой человзкъ поселился; меня. а я еше не . > т р 
Лод еловЪкъ поселился у меня. Тогда я еще не 9 програмной картины непрембнно ученическаго преклоненя 
ке е. я Малявинъ и вскорЪ еще одинъ ь 
] х 
МНОЮ оспиташе талантливый юноша крестьянинъ Я 
С 
зревъ (теперь крупный скульпторъ), зажили дружною Я 
Гогдашиюю жизнь нашу я вепоминаю всегда съ С 
— 
имъ, радостнымъ чувствомъ. Я 


(е: 


‚Интересный юноша былъ Ф. А. Малявинъ. Попалъ онъ 


Бть и сь тБхь поръ выбшняя жизнь 


\къ провелъ он ь ВЬ монастырБ ПОЧТИ 


тюния 6 лБть. Одаренный недюжиннымъ пытли- 
умом, онъ, вмБерь съ тБмъ, въ жизни быль совер- 
Приходилось всему учить его съ азовъ. 
ло отучать и оть вобхь монастырскихь навыковъ. 


зое правило монастырской экизни, полное под- 


‘оли вол старшихъ, было у Малявина больше 

е. Отличительной чертой его характера и тогда была 
самостоятельность. Обо всемъ и тогда уже было 
нное мнЪ ве, 1о всего онЪ дохо илъ самЪъ. 
в соображеше помогало ему по одному намеку пони- 
ать свой выводъ. Все жадно его интере- 


особенности поражало все, что онъ узнавалъ 


озоном оцомомацацоцоцацомоцонономоцоцонецоноомомаононоцецонономоцомазана ца а) 


ас ауки. Когда насъ посЫщалъ мой праятель астро- 
С ` нихь сь Малявинымъ завязывались безко- 
о оры. и меня часто поражало, каке см5лые и 
е } \Блалъ иногда Малявинъ изъ того, что сооб- 
Н рашаюсь къ художественной жизни Малявина. 
1892-мъ году онъ поступилъ вольнослушателемъ 
емо. и занямя его пошли эздЪфсь съ изумительнымъ 
Ни олинъ его рисунокъ не получалъ другихь 
ром т-аго или 2-ого, такъ что въ одинъ годъ онъ 
ной классъ и фигурный, а черезъ годъ окон- 
урный. Въ два года онъ совладаль съ тЬмъ, что 
Т ы 5 |5: нх 5 2 у ^ 
съ бол и способностями одолфваютъ гола въ че- р. МАЛЯВИНТЬ, Ф 5 Этодь 
Черезъ два года пребывая въ Академи это былъ 
е х выставлялъ на передвиж- р м - . 
передъ установленными пр!емами и хотБлъ оцфнивать про- 
С смЪл зван!е; но въ 1894 году - - — Е . : 
Е ` грамму не просто, какъ художественное произведеше, а не- 
ь \ е новыя силы, въ числЪ . и. : . . р : 
9 премБнно, какъ ученическую картину, въ которой прежие 
еле ст училиша оказался РЬпинъ, и Маля- А ) а 
Е : я всего должно быть показано, какъ проникся ученикъ именно 
статьс еми, чтобы работать у РБ- Я : . - : 
ь. ` 7: всБмъ тЬмь, чему его такъ старательно учили. Съ этой же 
\стерс . Черезъ два года, однако, онъ рЫшилъ Я о г И я : : 
: а гочки зря картина, дБйствительно, не выдерживаеть криз 
стерс ста и выставилъ на выпускной экза- С С у а. : 
Е - ` Я гики, потому что это было смБлое создаше художника, про- 
Е аменитыхь »Бабъ«. Какь ни была Академя © ь Е 
^ ты р клалываютщаго свою новую торогу. Картина токазывала, что 
с с свое выученика, какъ ни была она - : б СК 
- . 58 х Малявинъ взялъь у Акалеми только то, что было ему нужно, 
^ ре ` й ` 
с сь ето с ‚‹стравагантности, но кар- |: : 
г а! Я и отринулъ остальное. Академя же увидала въ этомь пре 
- Бессорскй синклитъ. Рядомъ © р ‚ Истор 
ы С ступное вольнодуметво и не простила его Малявнну. История, 
: В впрочемъ, довольно обыкновенная, 
Е с а ТЕ те. 
Я Въ картинВ, поль ярко свтящимъ солнцем, нисколько 
ы с - С бабъ въ красныхъ сарафанахь съ веселым хохотомъ пере- 
ско поЪхала сама эта кар- Я ругивалиеь СЪ кЪмъ-то, не вилнымть зрителю (картина гакъ 
с художественнаго отлБла о и называлась одно время »СмЬхъ‹«). Написана она была вир- 
ес лачи © гуозной бравурно-широкой манерой и твердою кистью боль- 
| 5 а шого мастера. Влъ сравненши съ ея техникой широкая манера 


‘алась слабой и бЪдной. Картина по- 


с признана ры рьпинскаго письма ка 
= - < 2 - холила на эскизъ, быстро набросанный какимъ-то великаном ь 
ь . о и колоссальною кистью въ алонь шириною. Краски в 


артин были ослфпительно ярки и сверкали, не нарушая 


общей гармонии тона; свБта и воздуха была масса. Главное ке, 
удивительно много было чего-то настоящаго русскаго, какого-то 
грубаго ухарства дикарей. Минутами казалось, что крБикое 
русское словцо повисло въ воз ухБ надъ этими расходивитимися 
бабами. И эта Русь была вовсе не въ техникБ письма, не 


Она была глубоко зачеринута въ 


ВЪ лемахь живописи. 


самомъ содержа картины, въ какомъ-то стоящем за нею 
смысл. По своей выЪшности картина была нЪчто скорЪе род- 
ственное Цорну, и это дБлало ее еще боле чуждой, еше 
боле непонятной для синклита академическихь профессо- 


ровъь. Какь бы то ни было, но всямя отношешя межлу 


Малявинымъ и Акаделей порвались, и Малявинъ становится 


постояннымъ участникомъ протестующей выставки »Мтра 


Искусства‹, затЬмъ »36‹ и »Союза«. Здфсь постепенно по- 
является несколько отлично написанныхь Малявинымъ боль- 
шихъ портретовъ, этюды съ деревенскихъь мужиковъ и жен- 
щинъ и цлый рядь характерныхь Малявинскихъ »Бабъ«. На 
полотнЪ всегда было одно и то же. Одна, двЪ, иногда три 
колоссальныхь бабы болыше натуральной величины. Ихь 
фигуры рисовались на ФфонЪф пейзажа, похожаго на яркий 
коверъ изъ перепутавшихся ОЪлыхъ, ярко-зеленыхь и Фф/о- 
летовыхь мазковъ, или же за ними въ темнотв страннаго 
мрака сверкали пятна огненно-красныхь и желтыхьъ пото- 
ковъ. (Сливаясь съ ними въ ослБпительно яркя, красивыя 
сочетаны, въ одъянти бабъ струились тая же яркя краски 
синихъ сарафановъ съ кроваво-красными цвфтами, ярко - зе- 


леные и желтые платки, и среди ЭТОЙ Ффантасмагорти красокъ 


на зрителя глядфли загадочно неподвижныя грубыя лица. 
Иногда этимъ бабамь и ихь лицамъ придавалось опредЪ- 
ленное, осмысленное выраженше; онф плясали три въ рядъ 
или одна что-то нашептывала другой, но это всегла имБло 


какой-то случайный, побочный характеръ. Очевидно, что 


заза чачазочоцоцоцацозачецачецацацоноцамочеацацацацацацаацецамацаццоцацацацоцецанца 


весь интересь для Малявина 
писи и въ чемъ-то еше, 
дБленю, в 


трудно переводимомЪ на языкъ словъ. 


В-ь этыхь бабахъ, въ ихь колоссальныхь размБрахъ всегда 


чувствуется какая-то особенная 


вБришь, что эти женщины могли рожать на свЪтъ богаты- 
рей. Въ нихь чувствуешь большую силу, и вь этой сил 
чувствуешь большую красоту. Но, вмБстБ съ тБмъ, сколько 
въ нихь грубаго и варварскаго! Въ сверкающихъ во мракь 


{она огненныхь потокахъ, въ эЭтихь грубыхь Ффанфарахъ 


ярко - оранжевыхь и СИНиИХЪ, (руолетовыхъ и зеленыхъ то- 
новЪъ есть что-то, заставляющее думать [© заревЪ пожаровъ, 
И вь 


то же время въ картинахь ньтъ ничего, опредБленно ГОВО- 


о крови преступлен 1, о темномъ мракБ вБловства. 


рящаго объ этомъ. ОнБ, какъ аккорды какой-то дикой, но 
обаятельной музыки мЬлныхъ трубъ, будятъ въ душБ цфлый 
строй ощущенй, переходящих въ строй мыслей, и это дф- 
лаеть картины Малявина всего боле значительными, всего 


боле выдвигаеть вь нихъ элементы какого-то грядущаго 


Въ послБдней картинь Малявина »Вихрь<, находящейся 
въ Галлереь, тБ же колоссальныя бабы заполняютъ своими 


красными сарафанами все Полотно. Захваченныя вихремь 


пляски или порывомЪ налетБшаго вътра, ткани ихъ малиново- 


красныхъ и зеленыхъ одян, дБиствительно, точно струятся 


въ какомЪъ-то вихреобразномъь движени, и снова впечатлЬ не 


громадной, стихшной, варварской и страшной силы. 


Въ ГаллереБ, кромБ »Вихря«, написанный Малявинымь 
»Этюдъ крестьянской дфвушких (сним. на стр. 155-й). дру- 
гой, такой же, и »За книгойс. 


М А ВРУБЕЛЬ. 


Загадочной, оригинальной личностью стоить въ русскомъ 
молодомъ искусствЪ Врубель. 

Сынъ офицера военно -юрилическаго вЪломства*, Ми- 
хаилъ Александровичъ Врубель родился въ г. ОмскБ, 
въ 1856 г.. ГдБ тогда служилъ его отецъ, съ дфтетва много 
и совершенно самостоятельно рисовалъ и, будучи на юри- 
дическомъ факультет въ Петербургскомъ университетв, 
даже исполниль рядь иллюстрашй къ »АннЪ Карениной< 
настолько хорошо и интересно, что видфвиие эти рисунки 
отзываются о нихь съ большой похвалой **. 

Только ‘по окончати университета Врубель рЬшается 
аняться своимъ систематическимъ художественнымь обра- 

овашемъ и поступаетъь вольнослушателемь въ Академию. 
Поступавиий туда же въ это время (1880 г.) В. А. СБровъ 
разсказываетъ, что на вступительномъ экзаменБ его прямо 
поразилъ рисунокъ Врубеля, быть можеть, еще во многомъ 
н невбрный. но какой-то особенно нарялный. Своеобразная 


манера, уже тогла немножко напоминавшая мозаику, была 


интересна, что СЪровъ сейчасъ же познакомился и 


изился съ Врубелемъ. ‘Точно также обратилъ на Вру- 


нной вь ›МрЬ Искусства«, говорится, 
›› сестра М. А. Врубеля 
ьская. но всф Врубели, 
Оди 


ь изь нихь быль 


военнымъ портомъ ит. п. 


‚ посьшаль лаколу Общ 


позозозочочацоцачацацацанацоцочецецацоцецоцоцоцозонозомозоцозацеца: 


беля вниман!е и Чистяковъ, которому, какъ увидимъ ниже, 
Врубель былъ затБмъ многимъ обязанъ. Особенно нрави- 
лись Чистякову акварели, которыя дБлалъ Врубель. Клас- 
сные рисунки Врубеля тоже были настолько оригинальны и 
красивы, что смотрфть ихь не разъ сходилась вся Академя, 
и понятно, что при такихъ усломяхъ Врубель быстро по- 
двигался впередь: года черезъ два былъ уже въ натурномъ 
классь, а черезъь два еше получилъ установленныя малыя 
медали, но затБмъ, по приглашению археолога Прахова, бро- 
силь Академпо и уБхаль въ Г\евь расписывать церковь Ки- 
рилловскаго монастыря. Объ этомъ перюдБ жизни Врубеля 
многое сохранилось въ воспоминашяхь А. М. Прахова, и я 
привожу ихъь въ томъ вид, какъ они сообщены мнБ самимъ 
авторомъ. 

.»Когда мн поручено было реставрировать церковь Ки- 
рилловскаго монастыря въ Р\евЪ, мн понадобился хороший 
помошникъ, художникъ, обладаюций вкусомь и способ- 
ный проникнуться духомьъ Византии. Помия всегдашиинее лобро- 
укелательное ко мн$ отношеше Чистякова, я пошелъь къ 
нему за совътомъ и въ дверяхъ его квартиры увидаль вы- 
холящаго ОЪлокураго господина, съ которымь Чистяковь 
очень дружески прощался. Когда я высказаль Чистякову 
причину моего посБщешя, ой засмБялся и сказаль: 

— эВы только что встрЫтили того, кто вамь нуженъ. Это 


молодой хуложникьъ Врубель. Это именно то, что вы ищете. 


въ краскахь, въ самой живо- 
не подлающемся словесному опре- 


вь какомъ-то содержаши, ясном для глаза, но 


мощь. Смотря на нихъ, 


Образованный п очень талантливый 


человЬкъ, способный 

увлечься вашимъ дломь«. — На другой же день Врубель 
былъ у меня. ложить ем’ аЗят : ) 

т а Я предложить ему взять матералы по визан- 


лиской живописи и сдфлать эскизъ БлаговЪщеня. Резуль- 
тать превысилъ веб мои ожидан, и весною 1884-го года, 
оставивъ Академпо, Врубель уЪхаль со мною въ Куевъ. 
»Тула же прЕБхала изъ-за границы моя семья, я нашелъ 
за Кирилловскимьъ монастыремь въ городскомъ лЪсу остатки 
построеннаго Потемкинымьъ для Екатерины загороднаго дома 
съ превосходнымъ видомъ на [№Мевъ (такъ называемую Кинь- 
Грусть), наняль тамь дачу и мы зажили одной дружной 
семьей. Съ 6-ти часовъ утра Врубель и я уже уБзжали или 
уходили на работу и возвращались только къ 7-ми час. ве- 
чера. Помогали намъ въ работЪ: Пимоненко, Селезневъ, одинъ 
совсБмъ простой казакъ Гайдукъь и еще кой-кто. Возвратясь 
юмой, я чувствовалъь себя совершенно разбитымь и могъ 
только дремать въ креслЬ, но Врубель и туть не унимался. 
Весь вечеръ онъ или рисовалъ насъ всБхъь въ альбомъ, или 
набрасываль эскизы. Шо праздникамь опять-таки мы рабо- 
тали надъ тЬми же эскизами въ краскахъ, и Врубель очень 
скоро усифлъ написать (совершенно вновь) Сошестые Св. 
Луха наль хорами, затЪмъ ангеловъ въ южномъ отдфлЪ и 
ангеловъ съ жезлами надъ Для многаго 


входомъ на хоры. 


мы же сами были и натурщиками. Позировали и я И мои 


семейные. Къ осени всБ главныя работы были закончены, и 
я быль вь такомъ восторг6 оть Врубеля, что рЬшилъ елф- 
лать ему новый прятный заказъ. Я предложиль ему взять 
1200 руб., уЪхать въ Италию и тамъ написать четыре образа 
для иконостаса. Врубель съ увлечешемъ схватился за эту 
мысль. сейчасъь же собрался, уУБхалъ и застрялъь въ Венеши. 
Одно за другимъ приходили отъ него письма съ чудными 
набросками акварелью и восторженными описан ями, а затЬмЪ 
кь веснЪ вернулся и онъ самъ съ четырьмя написанными на 
цинкЪ превосходными образами, поразившими меня красотой 
своего тона (особенно образъ Спасителя)..... 

»Съ окончашемь работъ въ Кирилловской церкви передо 
мною открылось обширное поле для новыхъЪ изысканий. Мн 
предстояло руководить создатемъ Владим!рскаго собора. ЛЪло 
это я, какъ извфстно, отдаль въ руки В. М. Васнепова, а 
вмБстЬ съ нимъ работали въ храмЪ Нестеровъ, СвЪдомскй 
и кой-кто еще. Съ Врубелемъ въ это время у меня произошла 


размолвка на почвБ чисто личныхь отношенй, и мы не ви- 


ались. Въ 1886-мъ году я долженъ былъ снова Ухать на 
Востокъ для лополнительныхь изысканйй и о Врубель тоже 
долгое время никакихъ свфдьый не имфлъ, и только въ 


1887-мъ году. когда работы въ соборЪ были уже въ полном 
ходу, Врубель пришелъ ко мнЪ съ сконфуженнымъ видомъ 
и сь вопросомъ, не возьму ли я его опять работать вмЪстЬ 
съ собой. 

›Я предложилъ ему совершенно самостоятельно расписать 
арки противъ входа. Я понималъ всю своеобразность таланта 
Врубеля и хотЬль дать ему такую работу, гдБ онъ былъ бы 
всего менЪе стъененъ общимъ планомъ и характеромъ росписи. 

Здоровье мое въ это время значительно разстроилось, и я 
уБхалъ въ Крымъ, а когда я вернулся, часть работы была уже 

кончена Врубе темъ. и я снова былъ въ несказанномъ вос- 
горгЪ отъ оригинальности и красоты того, что онъЪ сдЪфлалъ. 
)то была арка съ орнаментомъ изъ колосьевъ и хвои, и это 


была уже не Визания. Это было что-то невиданное и новое. 
Какая-то очаровательная сказка. и вмБстЬ съ тЬмъ все сдБ- 


е Врубелемъ удивительно гармонировало и съ Визанией 


нача ааа чаи цоцацопацаиамоцаццацацеццомацацацоцоцоцоцоцоцацоцоцо боцауачацацацацацезоценоцацоноцацацачанацацоноцоцацоцецонеца: 


=: 


и съ тБмъ русскимъ ея толковашемъ, которое чувствовалось 
въ остальномъ храмБ. Въ работ Врубеля чуялось уже на- 
чало какой-то эберенлеевшиных, какъ выразился один изъ 
посБтившихЪ насъ восторженныхъ поклонниковъ русской ста- 
рины..... 

»Ко времени окончашя работъ въ собор Врубель сталъ 
проявлять значительныя странности. Онь то горячо, не по- 
кладывая рукъ, работалъ, то влдругъ все бросалъ и пБлыми 
днями неизвЪстно гдЪ пропадалъ, сталь пить и то затБвалъ 
цфлый рядъ картинъ, то сейчасъ же переписывалъ начатое 
на что-нибудь другое. Однажды приходить Васнеповъ, го- 


ворить о написанномъь Врубелемь удивительномъ эскизЬ 
»Христа въ Геосиманскомь салу« и совфтуегь непремфнно 
его посмотрБть. На другой день это мнЪ не удалось, а на 
трейй я поспбшиль въ соборъ, въ крестильню. гдь быль у 
насъ отгороженъ родъ кладовой для разныхъ работъ, и спра- 
Мнъ 


и на немъ на фонЪ заката на голой землЪЬ два голыхъ чело- 


шиваю, гдЪ написанное Врубелемъ. подають холсть 
вфка, мужчина и женщина. — Что это такое? — спрашиваю. 
Говорятъ: »Это Михаиль Александровичъ началь ›Адама и 


Еву а А 


»Аламъ и Ева« написаны въ одинъ день на томъ же холстЪ, 


глЪ же »›Геосиманскй садъ«? Оказалось, что 


гдь быль ›Геосимансю садъ«. ЗатБмъ на другой день на 
томъ же холстБ появились амазонка и лошадь изъ цирка, а 
поверхъ нихъ что-то еще, и такъ долгое время. каждый день 
на холстЬ появлялось что-нибудь новое..... 

»Въ это же время у себя дома на Крещатикф Врубель 
лЬпилъ изъ глины большого »Демона«, и очевидно пережи- 
валь много мучительныхъ разочарован, потому что однажды 
Васнецовъ заходить въ мастерскую и видить: Демонъ раз- 
битъ, глыбы глины разбросаны по всему полу, а Врубель 
взволнованный, но очень веселый говоритъ о своей радости, 
что, энаконецъ, это кончилосьс.... 

На этомъ, собственно, и заканчиваются личныя воспоми- 
нашя Прахова. 

Залбмъ Врубель перебзжаегь въ Одессу. Здбсь его 
снова мучить все тотъ же ›Лемонъ‹«, и снова Врубель не 
приходить ни къ чему и бросаеть рядъ начатыхь холетовъ, 
Онъ 


переЪзжаегь въ Москву и СБровъ сводить его съ С. И. Ма- 


а загЬмь начинается и новый перодь вь его жизни. 


МОНТОвВЫМЪ. 

Мамонтова не могла не поразить р5зкая своеобразность и 
даже чудаковатость Врубеля, но онъ понялъ и всю красоту 
этого страннаго, не укладывающагося въ рамки, таланта. Сна- 
чала въ декоращяхь своего домашиняго театра, а затЬмъ на 
сцен Частной оперы Мамонтовъ даеть Врубелю возможность 
развернуться во всю его величину, и, наконец, Врубель пишеть 
свой великолЪиный занавфсъ съ неаполитанскою ночью. | 

Этоть занавЪсъ сыгралъ въ ДБ 


значительную роль 


пропаганды новыхъ течешй въ искусств5. Это было первое 


произведеше новаго вкуса, смБло выставленное передь публи- 


кой. ШослЬ обычныхъ картинъ передвижныхь выставокъ, 


это создаше свободнаго оть всякихъ стБененй творчества 
производило впечатлЬше дикаго чудачества, и, быть можеть, 
на за- 


На 


занавЪсЬ оно неизмБнно каждый вечеръ въ течеше нфеколь- 


особенно хорошо было, что оно появилось именно 


навЪсь сцены, а не въ рамЪ обыкновенной картины. 


кихь лЬгь появлялось перед глазами самой разношеретной 
публики и убъжалало ее: »Приглядитесь, пожалуйста. Свык- 
нитесь съ моими странностями и необычностью. Забудьте 


на минуту все, что васъ убЪждали считать за непремфнное 


услоше хорошей картины, и скажите по совести: развЪ не 


вЪеть на васъ отъ этого занавфса красотой южной ароматной 


ночи. и развЪ не готовы вы, смотря на занавЪсъ, в пругь 


\сльинать звуки струнъ и голосъ иЪвца?‹ 
[аже самая надпись: №] уего а! РеШо заставляла зрителя 
основную задачу искусства 


задуматься, не составляеть ли 


передача не правды, а ся красоты. ЗанавЪсъ медленно, но 
упорно прмучалъь публику къ тому, что кромЪ обычнаго ру- 
гиннаго рисунка можетъ быть какой-то странный иной, ЧТО 
красота картины очень растяжимое поняе, и что грядегь въ 
искусствз какой-то странный и бурный переворотъ. И воть 
публика. сначала негодующая и разгифванная дерзостью театра, 
начала мало по малу привыкать къ занавфсу. Мой-кто сталь 
соглашаться. что. конечно, это не картина, это просто деко- 
ращя, но въ ней есть своеобразная красота и. допустимое дия 
екораци настроеше. Кой-кто даже съ у ювольстмемь сталь 
припоминать красочную музыку этого занавЪса, и таким 
образомъ ледъ былъ сломанъ. На выставкахь публика ветрЪ- 
гила скоро то же свободное искусство и ‘уже оказалась не- 
множко съ нимъ ознакомленной..... 

Врубель убЪфдился, что ло побЪды 


Скоро. впрочемъ, 


ему было еще талеко. По ходило время ниукегоро, Кой 


всеросйской выставки. Мамонтовъ быль въ апогеБ своей 
силы. голосъ его многое значиль, и для украшешя внутрен- 
ности злашя художественнаго отдла ему пришло въ голову 
нать вхоломъ и выходомъ помфстить два колоссальных панно 
Врубеля. Одно должно было изображать силу земли и пред- 


Вольги съ Микулой Селянинычемъ; дру- 


яло встрЪчу 
гое — очароваше поэтичной мечты и представляло сцену изъ 
Принцессы Грезы«, когда ея призракъ появляется перелъь 
мечтающимь о ней принцемъ. Быстро были заготовлены и 
начаты огромные холсты, ‘но когда академическая коммисая 
ихь увидала, она пришла въ такое неописуемое негодоване, 
что ни вмяне Мамонтова на устроителей выставки; ни его 
увБренйя. что это только первая подмалевка, ничто не помогло, 
и на панно Врубеля было наложено безапеллящонное уею, 
а Мамонтовъ, разозлившись, выстроиль для нихь свой от- 
\льный павильонъ. Публика оказалась всешфло на сторонЪ 
акалемическаго ареопага и противъ Врубеля. Панно его, кромв 
свиста и насм5шекъ, ничего не вызвали, и даже въ художе- 
ственномъ мрЪф лишь очень немнопе почувствовали ихъ кра- 
соту. Теперь »Принцесса Греза‹ воспроизведена маюликой 
на фронтон Метрополя, а »Микула« быль недавно выста- 
влень вь Париж и какъ слышно, его прюбрЬлъ одинъ 
изъ братьевъь Рябушинскихъ. 

Въ Частной оперЪ Солодовниковскаго театра Врубель 
сдБлаль многое для развийя нашего декоративнаго искус- 
ства. — ЗдЬсь же устроилась н его семейная судьба, такъ 
какъ онъ увлекся ифвицей Н. И. ЗабЪлла и женился на 
ней. а эта женитьба свела его съ семьей Н. Н. Ге, кото- 
рому Н. И. 


ЗабЪфлла приходилась родственницей. Врубель 


подолгу тостилъ у старика, и, какъ ни странно, а 


одной и ТОЙ 


ие мастерской былъ написанъ рядъ «Рас- 


пяйй« Ге и рядь такихь произведенй Врубеля, какъ 


»Сиреньх и т. п. Быть можетъ, даже и въ стран- 
ной пвфтистости послЪднихь работь Ге, въ его своеобраз- 


мБ не обошлось безъ вмяня того впема- 


тлъшя торое, несомнфнно. олжна была произволить на 
С 1 ки ИСЕ 
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- < уБется, что о какомъ-ниоуль солижени 
Вруб т 


тжниками не могло быть и рфчи. Если 


мазоцазохаацацаоцацомоцоцацомомоца а нана о анна ананаса нанонаначоцанацанецанацацахоцецоцооцоцацоцомацацоцацоцоцецоцацецацоцацацоцоцоца 


произвелешя Врубеля и находили себь пристанище, то един- 
ственно на выставкв молодежи, образовавшей »Московское 
Товарищество Художниковъ«, гдф появились »Пань« и »ВБо- 
гатырь«, но только съ открычемь выставки »М'ра Искус- 
ства« Врубель предеталь перель публикой во всей своей ве- 
личинЪ. ›№ръ Искусства‹, не залумываясь, призналь за 
нимъ первое мБето въ русской молодой живописи и, не 
смотря ни на что, упорно выдвигаль его имя въ глазахь 
русскаго интересующагося искусствомь общества. 

ЗдЬсь на выставкахь »\№ра Искусства« и развившагося 
изъ нихь кружка »36-ти‹, а затЬмь »Союза« одно за дру- 
гимь прошли всЪ послЪдуюция произвеленя Врубеля: »Къ 
ночи«, »Царевна Волхова‹, »Паревна-. [ебель‹, лва варанта 
»Сирени«, сцены изъ Фауста, рядъ сказочныхь акварелей 
и, наконець, ›Демонъ«, тоть ›Лемонъ«, съ которымъ такъ 
странно и, быть можеть, мистично связана трагеля самого 
Врубеля. 
его художественной жизни. Въ ЕЮевЪ, во время работь въ 
соборь Св. Владимра онъ уже лБпить его, какъ нЪФчто 
давно задуманное, давно назрЪвшее въ его душЪ и настой- 
чивоО требующее овешествлевшя. 

Попытка заканчивается 


полнымъ фиаско. Веб усимя 


создать образь не приводять ни къ чему. Онъ дразнитъ. 
настойчиво требуеть своего воплощения, требуетъ матер!альной 
Формы, но елва художнику улается что-то уловить среди 
»колеблющагося роя призраковъ«, проносящихся передъ его 
творческим взоромъ, какъ коварный духъ исчезаетъ. 
Наконецщь, измученный художник не выдерживаеть борь- 
бы, разбиваеть статую и ‘со вздохомъ облегчешя думаеть, 
что ему удалось освободиться отъ навязчивой идеи, оть 


преслБлующаго образа. Но не надолго. Съ переБздомъ 
въ Одессу, въ мастерской Врубеля снова появляется полотно 
и на немьъ снова долженъ возникнуть »,[емонъ«. На этоть 
разъ художникь уже, какъ будто, хитрить. Онъ точно хочеть 
поймать своего врага врасплохъ. Онъ дБлаеть видь, что 
пишеть даже вовсе не ›Демонас, а просто Кавказъ, какя-то 
горныя вершины, ущемя и скалы. И ихъ пишетъ онъ тоже не 
просто. Передь нимъ перевернутая вверхъ ногами фото- 
графия какого-то камня и въ пятнахь ея, дБйствительно, по- 
добле суроваго горнаго пейзажа. »Демона«- на полотнЪ нБть 
даже и въ поминЪ, а между тБмъ художникьъ не скрываеть 
и говорить СЪФрову, что опять принялся за », [емона«. Въ 
общемь какое-то странное и даже экуткое впечатиБиие. Разска- 
зывая о своей встрьч в съ Врубелемь въ Одессь, СБровъ такъ 
и говорить: »Врубель снова быль одержим Демономъс. 
Ла. Именно такъ. Это было одержаше, навязчивый образъ, 
виде, которое преслБловало художника, мучило, дразнило 
и все-таки ему не отдавалось. Повсюду онъ долго работаеть 
нать нимъ и, не создавъ ничего, бросаеть, чтобы снова вер-. 
нуться къ тому же, У меня собрано много воспоминани о 
ВрубелБ и повсюду, то тамь, то тутъ, они повторяють одну 
и ту же неизмБиную Фразу: Врубель снова принялся за 
своего» Лемонас. И, дЬйствительно, почти всю жизнь Врубель 
неизбЪжно возвращается къ нему. Перебхавъь въ Москву, 
онъ снова пишеть его у Мамонтова силзищимь угрюмо на 
скалб. снова ишеть его очертанй во всевозможныхь виньет- 
кахь и наброскахъ, въ рисункБ для экрана къ камину, 
вь эскизЬ какого-нибудь костюма для сцены, вь облик 
снБлаемаго тоскою Саула и т. п. Ищеть, и снова не на- 


ХОитТЬ.... 


Что же олмако, рисовала Врубелю его мечта? Как 
очертаня привималь въ его воображении этоть герой Лер- 
монтовской поэмы, да и Лермонтовской ли? 

На это находимъ кое-какой отвбть въ иллюстращяхъ, 
‹оторыя сдблаль Врубель въ 1892—93-мъ годахь къ Лермон- 


тихъ иллю- 


Въ 


\щяхь Врубель уже смлЪе. Онъ, какъ можеть, но рисуегъ 


овской поэмЪ въ излаши Кончаловскаго. 


то емх удалось уловить въ очертаняхь преслЬловавшаго 


1емонъе это ангелъ, предвбчный и снЪ- 


го приз 


аемый ужасомь невыразимаго мрака и тоски. Далеко въ 


юзазацацоцонацоцацоуа ааа! 


5 


\ 
странствЪ, разсыилется дивнымъ ‹рейерверкомвуи перестанеть 
Но воля сульбы неизмфнима, воть снова 
соединяются въ ясный опредфленно сушествующи образа 


существовать. 


разрозненныя части. Соединяются, чтобы существовать и 


»Но 


Лай обмануть себя. 


стралать. дай же мнЪ, Творецоь, хоть мигь забвения. 


Вотъ она, моя Тамара. Я больше не 


печальный духъ. Я ношу человвческй обликъ. Лай же мнЪ 


хоть на мигъ быть человЬкомъ и испить каплю изъ той чаши 


олаженства, которая дана даже ничтожному человьку <. 


Но все напрасно. Нельзя преступить велБнйй предьч- 


наго проклятия. И снова тотъ же мракъ, снова »печальный 


уманЪ съ трудомъ воспоминаемаго человЪкомъ прошлаго, 
о иВРУВ] 

с озникъ изъ ничего рядомъ 

и, такъ 1 овкъ жил тогда на ВостокЪ 

ое] Тиг! г Гвфрата, то и онъ, вбчный его спутник. 
го ИЗ рамных ассирйскихь из- 

] расками еныхъ павлиновъ, золотыхъ фа- 

т еныхъ ра ихь птицщъ сверкаегь опе- 

скъ ихъ лучезарнаго аяншя 

акомъ, струяшимея изъ его огромныхъ, пре- 

И если есть у него желане, то 

р укла исчезнуть, снова раствориться 

И воть онъ уже какл, бы готовъ распасться 

| } ино цфлое его чело, очи, 

р р го крылья. Гще мигъ. СкрБиляю- 
1 1 ьи вс мелькнувь въ. про- 


ЛЬ, 


М. 


Заза чацамоцачацаачацазанац ао! 
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А. 


Панъс. 


ДЛемонъ, тухъ изгнанья« въ томъ же мрак своего одино- 


чества надъ той ще грЬшною землей.... 


Воть которыи рисуется воображению, когда 


Но, 


ни 


образъ, 


1 именно, онъЪъ только 


росматриваешь рисунки Врубеля. 


рисуется воображению, потому что въ одномъ рисункВ 


Врубеля все-таки его нётъ. Каждый изъ нихь только на- 
мекъ, только одна черта, но, смотря на эти рисунки, пони- 
маешь. что видфл моментами своимъ творческимъ взором 
Врубель... 

Но возвращаюсь къ послБднему вартанту » [емона«, къ 
тому большому полотну, которое было и концомъ самого 
Врубеля. 

Съ Врубелемъ, очевидно, что-то произошло. Онъ на- 
шелъ. наконецъ, своего »Лемона«. Наперекоръ всему онъЪ 


овладьль его чрлебомь. Хуложникъ побфдиль. Изъ иЪ- 
. 


росковь, рисунковь и ЭСКИЗОВЪ ВЪ воображеши 


сколькихь Я 


хуложну ка вспыхнулъ, наконецъ, ярко и осязательно образъ 
„ 


:. прес. + лУющЩаго врага, и Врубель принялся за огромное по- 


лотно. 

Напрягая вс силы, онь работаль надъ нимъ сь лихо- 
радочной посифшностью, работаль и торжествоваль. — На- 
конецъ-1о. ты мой! Я побБдиль и бросаю тебя, мучителя 
моего, на эти остря холодныхь скалъ. Я отдамъ тебя лю- 
ямъ.... 

Картина была выставлена, но оказалось нфчто очень 
странное. Вместо ›Демона«. передь зрителями лежало раз- 
битое и кое-какъ сложенное изъ кусковъ подобе изваявя 
древняго ассирскаго бога, быть можеть то же, которое 
нБкогла разбиль вь КевБ самъ Врубель, а Врубель.... 
сошель съ ума. Онъ уже не воспринималь ни безформен- 
ности того, что написалъ, ни изломанности рисунка, во- 
обще ничего. Онъ былъ упоенъ своимъ торжествомъ и 
впалъ въ манакальный приступъ. Въ картин5 были только 
дивныя краски багровой мрачной зари на далекихь скали- 
стыхь вершинахъ, да сверкаюция драгоцвнными сафирами, 
изумрудами и рубинами измятыя крылья мрачнаго ангела, 
только это одно говорило о томъ, что видфль вь своемъ 
творческомь трансБ Врубель. Все остальное, самь »Демонъ‹, 
было испорчено рукою того же Врубеля, но уже несвобод- 
наго. а охваченнаго безумемъ. Такъ окончилась борьба 
Врубеля съ его »Демономъ«. 

Подвести творчество Врубеля подъ какое-нибуль изъ 
установившихся опредьлешй мудрено. Онъ не похожь ни 


ствф, но и вь за- 


на кого, не только въ русскомъ иск\ 
падномъ. Трудно опредБлить и тБ источники, изъ которыхъ 
развилось это загадочное творчество, потому что нельзя ука- 
зать и того, чьимъ послБлователемь можно было бы считать 
Врубеля. РазвБ у одного только Ал. Иванова въ эскизахъ 
можно иногда найти тБ же элементы, которые встрфчаются 
у Врубеля, но и это довольно смутно. 

Несомнфнно одно, что творчество Врубеля витало всегда 
за предБлами дфйствительности, вн рамокъ общепринятаго 
рисунка и общепризнанныхь красокъ. 

ТЬ образы, которые рисовались его воображению, не 
укладывались въ эти рамки. Если же онъ вводилъ ихъ 
иногда туда насильно, яркая своеобразность этихъ образовь 
тускн5ла и они теряли многое въ своей красотБ. Отсюда 
постоянное сознательное искажеше рисунка и красокъ, такъ 
какъ въ изломанности формъ оказывалось сплошь и рядомъ 
что-то, гораздо ближе передающее фантазио Врубеля, нежели 
это могь бы сдБлать правильный рисунокъ натуралиста, но 
отсюла же и постоянная неуловлетворенность Врубеля, по- 
стоянное искаше формы. — »Врубель ифвецъ другого мрас, — 
говорить о немъ въ одномъ письмь К. Коровинъ. И, дЪй- 
ствительно, Врубель смотрьлъ на мръ Болай сквозь как-то 
волшебныя очки, которыя все рисовали ему такимъ краси- 
вымъ и такъ мало похожимъ на дЬйствительность. 

Въ перламутрЬ раковины ему чудились очерташя какихь- 
то волшебныхъ гурй сь огромными черными глазами, аро- 

мать сирени пробуждалъ въ его ‹рантази загадочный образъь 
Олфдной двушки съ черными волосами, таинственно выгля- 
ывающей въ ночной тиши изъ куста, отяжелЬвшаго оть 


гроздеи лиловыхъ цвфтовъ; посльдн!й багряный лучть заката, 


скользнувний изъ-подъ завЪеы глжелыхь тучъ, рисовалъ ему 


ВЪ су мрак Б наступающей ночи сказочныхъ коней, вспугнутыхь 
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вставшимъ изъ густой травы фавномъ (»Къ ночих, нахолянееся 
въ ГаллереЪ). Иногда же его охватывала жажла и еше болье 
странныхь исканй. Такъ, К. Коровинт» разсказываеть объ 
одномъ посбщени мастерской Врубеля, когла тамъ ока- 
зался большой холеть съ распячемь и все тБло Расиятаго 
было написано какъ бы состоящимь изъ сверкающихъ ка- 
мешковъ. 

— Я хочу, чтобы все тБло Его лучилось, чтобы вее оно 
сверкало, какъ одинъ огромный брилманть жизни. — объяс- 
нялъ свое намБрене Врубель..... . 

Само собой разумфется, что большая часть подобныхь 
затьй не удавалась: Врубель теряль терибше, рвалъ рисунки, 
рЬзальъ холсгь на части и, чтобы спасти что-нибудь, надо 
было кому-нибудь изъ праятелей случайно въ такой моменть 
прийти и унести злополучное. произведеше. 

Много страннаго было въ ВрубелЬ и какъ въ человькЪ. 
Хорошо образованный и обладавиий феноменальной зритель- 
ной памятью, Врубель представляль собой какой-то энци- 
клопедическй словарь по этнографуи и истории костюма и 
вообще внЪшней культурЪ народовъ. Увидавъ что-нибудь. 
Врубель все ясно и отчетливо запоминалъ и, благодаря этому. 
всегла могъ набросать рисунокъ въ любомъ стил; любой 
исторически вБрный костюмъ, обстановку и т. д. Въ театрь 
это былъ прямо незамБнимый челов къ. 

ВмБетБ съ тБмъ, Врубель терибть не могь картинныхь 
выставокъ и совсфмъ не посбщаль музеевь и картинныхь 
галлерей. Туть все казалось ему написаннымъ не такъ. какъ 
надо, и это его раздражало. 

Искусства, копирующаго природу. онъ не признавалъ 
совершенно и потому частенько нападалъ лаже на такихъ 
своихъ друзей, какъ СБровъ, на Левитана и т. д. Въ обы- 
денной жизни Врубель тоже производилъ впечатльне не- 
обычное и странное. Онъ мало съ кбмъ дружилъ, но какъ 
только дБла его шли хорошо и въ карман заводились деньги, 
такъ онъ совершенно переставал» ихъ считать, останавливался 
въ дорогихъ отеляхъ, держалъ открытый столъ для веБхъ и 
каждаго и водился съ самыми неожиданными людьми, съ на- 
Бздниками изъ цирка и клоунами, никому невфдомыми ак- 
терами и подозрительными отставными офицерами, картеж- 
ными игроками и т. п. Шо временамъ онъ сильно кутилъ 
и порою былъ очень раздражителенъ, нетериимъ и неедер- 
эжанъ. 

Разсказываютъ, что однажды въ столкновении съ кБмъ- 
то изъ-за женщины, въ которую былъ влюбленъ, Врубель, 
не задумываясь, пырнуль своего соперника ножомъ, и только 
болышими хлопотами друзей удалось впослЬдетыи это замять. 

И, вмБетБ съ тбмъ, это быль интересыБйций человбкъ и 
великолБиный преподаватель. Съ р5дкимь умбшемь онъ 
объясняль и рисунокъ и краски и будилъ въ ученик5 огонь 
творчества. Вообще, въ этомь челов5кЪ безуме и тени сли- 
лись въ такое сочетане, что едва ли можно подходить къ 
нему съ какой-либо общепринятой мЪ5ркой. х 

Въ настоящее время для Врубеля уже все покончено. 
Хотя онъ и живъ еще, но страдаеть неизлечимо тяжелым 
пушевнымь нелугомь и.... слБиъ. Природа точно не захо- 
тЬла простить, что онъ подглядьль и выдаль многое изь 


тайн ея красоты, и отняла у него главное его оруляе 


958 


эре. 


у м 


развивалось творчество 


Вру- 


Сначала усифхь и возмож- 


которыхЪ 


ловя, Въ 
беля. были очень ненормальны, 


ность широко развернуть свой силы на первыхъ же порахъ. 


Изъь-пожь кисти Врубеля выхолятъ чудные образа Кириллов 


скаго монастыря, этоть не только первый опыть возрождения 


Визании. но и первый опытъ создания чего-то новаго, пол- 
наго византйской красоты, но въ то же время и своего с00- 
вообще И ряломъ съ 


по колориту и краскамъ. 


ственнаго, 
этимъ сейчась же тяжелый ударъ судьбы. Создане цлаго 
новаго храма туть же рядомъ отдается въ друмя руки. 

\ между тБмь жажда работать на огромномь простран- 
нею 


велика. даже смолкаетгь 


Врубель смущенно приходить и просить 


ств стБНы такъ что передъ 
голосъ самолюбия. 
пустить его работать въ храм, но и здБсь ему ловБряють 
только расписать арки. эти арки, которыя все-таки оказались 
покрытыми наиболье оригинальным, . самобытным и самым 
красивымъ орнаментомъ изъ всего храма. 

Работа надь ›Демономъ« тоже долго ни къ чему не 
приводить, а попытка выступить. съ чЪмъ - нибудь своимъ 
передъ публикой кончается только скандаломъ и оурей вся- 
каго глумления о 


Очутившись на рубеж отживающаго натурализма и 


нарождавшагося туманнаго неоидеализма, Врубель оказался 


между двумя огнями. Съ одной стороны толпа, со свистом 


и гиканемъ оросающая вь него камни и комья грязи, съ 


пругой горсточка друзей, ожесточенныхъ борьбой и возно- 


ихъ въ перлъ созданя всякую мелочь, написанную Вру- 


белемъ. каждый его мазокъ, каждый даже его неудавиийся 
опытЪ. . 
И въ этомъ-то положен ‘очутился художникъ и без, 
того такой странный въ зигзагахъ своего творчества. 
Естественно. что 


рядомъ съ выношенными, въ глубинЪ 


туши родившимися, образами онъ сталъ легко впадать въ 


чудачество и каж ый СВОЙ выверть съ ВЫЗОВОМТ бросал на 


растерзанте публик, совершенно теряя всякое мБрило тому, 
| з 7 


вь чемъ была его дфйствительная сила и что было нанос- 


< 
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ным И случайным. При услошяхъ, когла имя хуложника 
становится лозунгомъ, когла все искусство длится на при- 
знающихь его и непризнающихь, когла одни молятся ему, а 
друйе при одномъ его имени хохочуть; при такихъ условяхъ 
въ» развитии хуложника всегла булегь’ много больного и 


страннаго. : 


Значене ` Врубеля для русской живописи, въ смыслЬ 


р вияия на тЬхъ или иныхъ художниковъ или создашя ШКОЛЫ, 


не велико. Врубель слишкомь своеобразенъ для того, чтобы _ 
мноме могли пойти тБмь же путемъ, которымъ онъ. шель. 
Но значеше его какъ художника, всею жизнью? своею 
защишавшаго ничбмъ не стБеняемую свободу “творчества, 
очень велико. Врубель за всю жизнь не сдБлалъ ни одной 
устуики, не вступиль ни разу ни съ чБмъ въ компромиссъ, 
и ето побфла была побЪдой всего русскаго молодого искус- 


Если же теперь, прикрываясь его именемъ, на ту же сво- 
боду претендуегь сплошь и рядомъ полная бездарность, то 
это уже не его вина. Все болБе и боле признаваемая сво- 


бода хуложественнаго творчества неизбфжно должна была 
привести къ невБроятному чудачеству и кривлян!ю, особенно 
среди молодежи. Благодаря нашей некультурности, въ Росои 
это должно дойти даже до гомерическихь размБровъ; ‚но 
опасности для искусства въ этомь нфть никакой. Даже на- 
обороть: чБмь скорБе завершится кругьъ этого увлечешя не- 
ограниченной свободой творчества, Бмъ скорБе отпадеть и 
забудется все вздорное и лишнее, хотя, разумБется, многое 
очень цБнное будетъ все-таки совершенно изломано въ этомъ 
хаось исканй, къ тому же часто руководимыхь совершенно 
чуждыми искусству побуждешями. 

Вл, Галлерев слБлуюция произведеня Врубеля:..эскизъ. 
»Лемона« акварелью и сама картина, ›Панъ« (сним. на 
стран. 159-й), »Къ ночис, эскизъ” »Хождешя по водамь« и 


эскизъ занавЪфса частной оперы. 


пт 


Въ мастерской ЖИВОйИСЦА. 


: р \ 
кунегсцаьт 119 Е 


ГитаАарРИСТЪ-БОБВЫЛЬ. 


ПИУЯиИаи Ун и 


191] ] 


ре 


ИЗДАНИЕ ИКНЕВЕЛЬ. 


ПорТРЕТЪ ГРАФА Л.Н. Толстаго 


В 


* в 


ЬВЕРТЬ. 


АН1Е 


чет рак 


.— 


Н.А Ятошннко: Изцанте [.Книвельъ. 


Всюду жизнь. 


[Г Г мИяЯОа 


ГА. В 


‚ у“ 


сПачео чумоногнахэиня | МН 


а 


ИздАН1Е |КНЕБЕЛЬ 


МОРЕ 


РНОЕ 


Ч 


в. 


*# 


чиНяУнНЫ ] 1\ЕЕИ 


4 
% 


ни” 
У 


>. 


‚7 


} 


Ам :8- 


ли 


оно 


Ре 


дым се нии а 9 


| 


"7 


НА БЕРЕ! 


СЕТЕ 


ИХАИ 


зай 


Уяаосоаой кнчав. 


ее 3 


$. инычу 


оф 
нае ‚ 
"9 - 
чат т | 


м 


| г щ к 
ть А 52 хомфр: аа ` № 


У 


ЕЖЕ 


и 


арке — 3 


9 


$ 
. 


ы 
< 
& 
т О 
& 
® 
ь. 


анячо«тн] | 1914 


т 
р 


ОГЛАВЛЕНТЕ ТЕКСТА. 


ЧА СЫ 1 


(Тексть главъ [= УШ И. С. Остроухова; текеть 


Стр. 
Введен! е: Павель и СергЬй Михайловичи 'Гретьяковы и крат- ТУ. 
к очеркъ истори ихъ Галлереи ое не УУШ. 
1. Русская старинная иконопись ен ТИТ МТ, 
Цошиеь повторов и 4 УИ. 
МОСКОВОК Е О 2 Ме. 5 


ых СТрОтАВОВОИ В, а ее Е 6 


И. СвЪтская живопись отъ Петра до учрежде- 
ля Академии пудов еее 110 


Цозомзау оо ха уаз] 
= 


Ш. Д.Г Левишюй и В, Л. Боровиковек Я и... м2 


тАСТЬ Ш 


главъ 1Х — М! СергБя Глаголя). 


емическое искусство до Брюллова. 


‚ Кипренск!й и гр. ©, П. Толстой. 
ВАТ ОИ а ме 

К. И. Брюлловъ 

О. А. Брунн. 

Первые пейзажисты 


А. А. Ивановь 


Родоначальники русскаго жанра: А. Г. Венециа- 
новь и 1. А. Оедотовъь 


(Текегь СерюБя Глаголя). 


Стр: 9 
ет С 
1. Живопись 60-хъ и послБдующихъ годовъ ... 1—6 Я 
о 9 
Ш. ОА ВС К с о 5 
[№. Старфишиае товарищи Крамекого а 29—32 Я ХИ. 
№: . М. Прянишниковтъ, В. Е. Маковский и др. пере- 9 
вижники ... В ь а © Я 
УТ Эплгоны пережвиоюничества я и 4 . 
УП. о о ее. 5 
6 9 
МЕ В: В: Вере ее он Я 
1Х. О о М и о О во, 2 
о ое а ео д. С Я 
Х1. за истые . О: п С В 9 


И. К. Айвазовсюй и Л. Ф. Лагорю 

И. И. Шишкинь и М. К. Каодть. 

О. А. Васильевъ, А. К. Саврасовъ и др. 
А. И. Куинджи 


Переломъ въ русской живопнеи въ $Зо-хъ и 
90-хъ годахъ о 
В. Г. Шварщь, В. М. Васнецов п М. В. Нестеровъ . 
В. И. Суриковъ К: С 
Жанристы Московскаго Училища ЖКивописи - 
Современный цейзажкъ 
Е. Л. Польнова . - 
Петербургеме молодые художники 

В. А. СЪровъ 

Ф. А. Малявинъ 

М. А. Врубель . 
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Н. П. В. 


«Московская городская художественная галлерея П. и С. М. Третьяковых», подготовленная и выпущенная в свет в 
1909 году Иосифом Николаевичем Кнебелем - уникальное издание, распространявшееся по подписке. Сейчас с ним можно 
познакомиться только в двух-трех библиотеках и музеях. Первое издание книги вышло в виде 36 отдельных выпусков в 
1902-1907 годах. Последующее (второе) издание инфолио в одном или в двух томах различалось как по оформлению, так 
и по составу иллюстративного материала. 

Инициалы на фронтальной обложке этого экземпляра книги - Н. П. В. - принадлежат одному из подписчиков и 
владельцу книги — Николаю Петровичу Виноградову. Николай Петрович собирал картины, книги, ему принадлежала 
большая библиотека, но почти вся она была уничтожена пожаром в годы русской революции. Благодаря нескольким 
поколениям семьи Виноградовых книга, которой более ста лет, дожила до наших дней и получает теперь вторую жизнь 
уже в электронном виде. О самом Николае Петровиче Виноградове и его потомках сохранились следующие сведения. 

Николай Петрович Виноградов родился в Москве в 1857 году, получил медицинское образование в Московском 
университете и всю жизнь проработал врачом. Сначала был земским врачом Карсунского уезда Симбирской губернии, а 
затем переехал в Москву и служил врачом при Московской епархиальной Покровской общине сестер милосердия. Николай 
Петрович имел чин статского советника, за свою добросовестную и долголетнюю службу царскими указами был награжден 
двумя орденами. Его жена Анна Эммануиловна Виноградова (урожденная Волькенштейн) работала домашней 
учительницей. У них было двое сыновей Константин и Алексей. 


Николай Петрович Виноградов 1886г. Николай Петрович Виноградов 1915г. Анна Эммануиловна Виноградова 1911г. 


Константин и Алексей Виноградовы 


Алексей Николаевич Виноградов был по профессии агроном, закончил сельскохозяйственную академию в Москве, получил 
научную степень кандидата сельскохозяйственных наук, занимался культивированием сортов хлопчатника в Средней Азии, в Крыму и 
на Кавказе. Был женат на Ольге Алексеевне Виноградовой (урожденной Шкаренковой), работавшей врачом в Москве, и у них было 
двое детей: Николай и Елена. 


Алексей Николаевич Виноградов Ольга Алексеевна Виноградова Семья Алексея Николаевича 


Константин Николаевич Виноградов получил в Московском университете диплом инженера. Во время Первой мировой войны 
служил в военном флоте, оставался на военно-морской службе до 1918 года, в 1918 году под Архангельском попал в плен к 
англичанам и так оказался в Европе. Сначала жил во Франции, где получил второй диплом инженера радиоэлектрика в Высшей 
Электрической Школе (ЕЗЕ) в Париже. Впоследствии переехал в Бельгию, жил с семьей в городе Антверпен и работал там в филиале 
американской компании «Белл телефон». Константин Николаевич был женат на француженке, Элен Виноградофф (Н@ёпе 
\МпоргадойЙ), у супругов был один сын Серж Виноградофф (5егве \Мтоёгадо#Я). Потомки Николая Петровича Виноградова, носящие его 
фамилию \тозгадо{, в настоящее время проживают в Бельгии. 


Константин Николаевич Виноградов Семья Константина Николаевича Константин Николаевич Виноградов 1968г. 


*Фотографии из семейного архива \Ипоргадо# 


